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l. Od Prezesa

Kolezanki i Koledzy!

Pisze te stowa w okresie wyjatkowym — okresie, ktérego scenariusza nie
wymyslitoy nikt z nas. Do tej pory podobne obrazy mogli ogladac jedynie
fascynaci filmow science fiction lub czyta¢ o nich wielbiciele ksigzek fanta-
stycznych. Podobne wiadomosci posiadamy z historii dziejow $wiatowych
epidemii w przesztych wiekach, zapisanych w encyklopediach i ksigzkach medycznych, przedstawia-
nych w filmach historycznych i dokumentalnych, utrwalonych na starych fotografiach..

Jest poczatek czerwca biezagcego roku — stoneczne, cho¢ czasami jeszcze chtodnawe dni, Zieler
drzew, poranny swiergot ptakéw. Wiosna, napawajaca zawsze swiezoscig i odnowa, przybrata zaskakuja-
co osobliwg forme — od marca towarzyszyta jej niespotykana pustka wkoto, brak tetnigcego o tej porze
roku zycia, gwaru rozméw i radosci z budzacego sie z zimowego snu swiata. Chwilami nie byto wiado-
mo, czy to sen czy jawa, a moze plan jakiegos filmu lub czotéwka teledysku, ktéry za moment rozbrzmi
niespodziewanie gtosna i wesofg muzyka..

P&t roku temu pilismy nasze zdrowie w czasie nocy sylwestrowej, zyczac sobie szczedcia i powodze-
nia w realizowaniu planéw na przyszios¢. Od tego momentu minefo niewiele czasu i nasze niewinnie
standardowe stowa okazaly sie jakimis nierealnymi mrzonkami, czyms, co mozliwe byfo do spetnienia
w innej epoce... Surrealistyczna sceneria, w ktdrej przyszto nam od trzech miesiecy tkwic, stata sie oce-
anem bezsilnosci, przerazenia i niedowierzania. Jej oblicze zapewne zmieni nieodwracalnie cztowieka
— jego hierarchie wartosci i postrzeganie rzeczywistosci oraz relacje miedzyludzkie. Kiedys, pdZniej, gdy
wszystko wrdci do,normalnosci’, moze okazac sie, ze jestesmy innymi ludZmi — naznaczonymi doswiad-
czeniem grozy i tesknoty za szybkim powrotem do szczesliwej, spokojnej i bezpiecznej przystani co-
dziennosci, jaka niespodziewanie zostata nam odebrana i jakiej czesto nie docenialismy..

Whrew wiasnym oczekiwaniom, bez naszej zgody i aprobaty, przeobrazilismy sie w aktoréw-sta-
tystéw dziwnego, globalnego spektaklu, ktérego rezyserem stata sie niewidzialna potega, sterujaca
zyciem miliondw ludzi i wyznaczajaca $ciste granice funkcjonowania i zachowania...

Koronawirus Sars CoV-2 wywotujacy chorobe Covid 19. Mikroskopijna, kulista forma z wypustkami
na ksztatt korony, ktoérej srednica czasteczki wynosi od 60 do 140 nanometréw, zawtadneta ludzkoscia.
Jej agresja, tempo rozprzestrzeniania sie i skutki dziatania zaskoczyty wszystkich — nikt nie byt na taka
wojne przygotowany. Dobiegajace z kazdego kontynentu katastroficzne informacje o rozprzestrzenia-
niu sie tego niewidzialnego wroga, stopniu jego zaraZliwosci i smiertelnosci, napawaty sceptycyzmem.
Bezradno$¢ wiadz panstwowych, nawet w przypadku najwiekszych Swiatowych poteg, przerazajace
informacje o brakach podstawowych $rodkéw ochronnych, stabe przygotowanie stuzb medycznych
— to realia trudne do zaakceptowania. Upadek gospodarek paristwowych, pesymistyczne prognozy na
przysztos¢, zapas¢ we wszystkich sferach Zycia — to fakty, ktorych nastepstwa dtugo bedziemy odczu-
wac. Co rusz pojawiajace sie nowe informacje o pochodzeniu wirusa i metodach jego leczenia, dajace
nadzieje na szybkie zatrzymanie tego rozpedzonego i gnajacego bez opamietania przed siebie pocia-
gu, ktérego kolejne stacje znaczone sa dziesigtkami, setkami, tysigcami Smiertelnych ofiar..

A w srodku tego tygla my — artysci — bezbronni i samotni w wiecznej wierze w wartosci najwyzsze-
go rzedu, piekno i doniostos¢ misji, jaka swa sztukg mamy do spetnienia...

Skutki pandemii dotknety nas w nie mniejszym stopniu niz inne grupy zawodowe. Nagle okazato sie,
7e nie ma mozliwosci realizowania wielu zamierzert — zamkniete galerie, zakaz organizowania wystaw,
wyjazddw na plenery i za granice. Wielu z nas pozostato bez srodkdw do Zycia i nadziei na szybki powrdt
do stanu poprzedniego. Pozostata twérczos¢, na ktérg niespodziewanie pojawito sie tak wiele czasul.
Aktywnos¢ artystyczna przeniosta sie do sieci — zamknieci w domach i pracowniach moglismy jedynie
w ten wirtualny sposéb kontaktowac sie miedzy soba i wymienia¢ owocami,pandemicznej’ kreatywno-
$ci zawodowej. Prezentowac siebie swoim znajomym, ale tez uatrakcyjniac izolacje zycia innym, dla kto-
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rych obowigzkowe odosobnienie niejednokrotnie stato sie dramatycznym wydarzeniem. Niespodziewa-
nie sztuka, w catym wachlarzu swej réznorodnosci, okazata sie dla ludzi antidotum na stres, osamotnienie,
bezczynnos¢, a artysci wazni i potrzebni w o wiele wiekszym zakresie niz w przesztosci...

Wiadze paristwowe i lokalne przejety sie losem krajowego sektora kultury i opracowaty stosowne pro-
gramy. Zaréwno ze strony Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego jak i Urzedu Miasta Krakowa
pojawity sie decyzje, majace na celu wspomozenie artystow i instytudji pozarzadowych w tym osobli-
wym okresie. Wiekszos¢ realizowanych programéw dotacyjnych dotyczyta pojawienie sie wszelkich
przejawdw sztuki w sieci internetowej, dzieki czemu mogfa szybko dotrze¢ do kazdego zainteresowa-
nego i da¢ nieograniczone mozliwosci prezentadji oraz promocji zaréwno twaérczosci indywidualnej,
jak i dziafalnosci instytudji kultury. O szczegdtach powyzszej pomocy znajdga sie informacje w rozdziale
pt.,Dodatek nadzwyczajny”

Nasz Dom Plastykow zostat zamkniety w dniu ogtoszenia stanu epidemicznego w Polsce. Zatrud-
niony personel pracowat zdalnie, z domow, Galeria Pryzmat i Pracownia Graficzna byty nieczynne, Klub
bilardowy zawiesit swa dziatalnos¢. Tetnigce dotad Zyciem mury zwigzkowej siedziby przy ul. tobzow-
skiej 3 nagle opustoszaty, cierpliwie wyczekujac lepszych, zdrowych czaséw i naszego powrotu. Pojawity
sie powazne ktopoty finansowe zwigzane z utrzymanie siedziby i zabezpieczeniem pensji dla pracow-
nikdw. Wyniknety one z koniecznosci obnizenia przez nas czynszéw dla podnajemcéw lokali w Domu
Plastykéw i w budynku przy ul. Asnyka 6, z ktérych to opfat, do tej pory, pokrywalismy biezace wydatki.
W zwigzku z tym, zwrdcilismy sie z Apelem do artystéw o uregulowanie zalegtych sktadek cztonkow-
skich lub dobrowolne wpfaty na cele statutowe ZPAP OK.
| okazato sie, ze Apel zadziatat, ze w tych trudnych chwilach mozna liczy¢ na zwiazkowych artystéw.
Bardzo szybko pojawity sie wptaty na konto, w tym wiele na cele statutowe!

Serdecznie dziekuje w imieniu swoim, Zarzadu i pracownikdw za te gesty ptynace z serca, wynikajace ze
zrozumienia i $wiadczace o faczacych nas wiezach i solidarnosci w duzo wiekszym stopniu, niz najbar-
dziej kwieciste stowalll

Tak, jak wszyscy, dziatalnos¢ artystyczng przeniedlismy do siei internetowej. Na zwigzkowej stronie
www i na Facebooku zamieszczane byty wazne, aktualne informadje i utworzone zostaty grupy:,Galeria
Pryzmat”i,Klub Dyskusyjny Ferment” W ,Galerii Pryzmat” zamieszczono krétkie prezentacje planowanych
w pierwszym potroczu br. wystaw, ktére sie nie odbyly, a Ferment” aktywnie zachecat wszystkich zain-
teresowanych do wirtualnej rozmowy o sztuce. Utworzylismy rowniez w sieci internetowej galerie prac
ze zwigzkowych zbiorow graficznych, ktérg bedziemy sukcesywnie uzupetniac o kolejne graficzne dziefa.

1-go czerwca otworzylismy z powrotem Dom Plastykéw. Powoli wraca do niego zycie.. Jeszcze
ostrozne, ,zamaskowane’, ze stojacymi wszedzie srodkami dezynfekcyjnymi. Trzy dni péZniej odbyt sie
pierwszy, ,pandemiczny” wernisaz wystawy Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
pod hastem ,Ecce homo', na ktory przybyto wielu gosci, pokornie dostosowujac sie do ministerialnych
przepisow dotyczacych obowigzujacych zasad bezpieczeristwa..

Mam nadzieje, ze bedzie juz coraz lepiej i przepowiednie dotyczace jesiennego powrotu epide-
mii nie spelnig sie. Ze po wakacjach znowu spotkamy sie licznie na wystawach, powrdci zycie towa-
rzyskie i mozliwos¢ bezposrednich rozmodw nie skazonych zadnymi obawami i zabezpieczeniami.
Na to niecierpliwie czekamy i tego nam wszystkim Zycze!

Krakow, 05.06.2020 Joanna Warchot
Prezes ZPAP OK



Il. DODATEK
NADZWYCZAJNY

Kultura i sztuka w czasie pandemii

Ogtoszony w Polsce 14 marca br. stan zagrozenia epidemicznego, a tydzien pdzniej — stan epi-
demii, doprowadzit do czasowego zamkniecia instytucji kulturalnych, galerii i muzedw, odwo-
tania wydarzen i zawieszenia zaplanowanych projektéw i inicjatyw artystycznych. Odczuty to
dotkliwie wszelkie paristwowe instytucje kultury, organizacje pozarzadowe, animatorzy kultu-
ry oraz przede wszystkim tworcy, ktérzy w duzej mierze, niespodziewanie pozbawieni zostali
dotychczasowych Zrodet dochodu.

W zwigzku z tym, Wydziat Kultury i Dziedzictwa Narodowego Urzedu Miasta Krakowa przy-
gotowat pakiet dziatart wspierajacych kulture zat.,Kultura Odporna”. W ramach pakietu wspar-
ciem finansowym zostali objeci zarowno indywidualni tworcy i animatorzy, jak i organizacje
pozarzadowe, instytucje i przedstawiciele najwazniejszych sektorow kreatywnych, w tym,
m.in.: producenci muzyczni i audiowizualni, sektor sztuk wizualnych, sektor filmowy i branza
wydawnicza. Warto$¢ catego pakietu narzedzi wspierajacych sektor kultury wyniosta ok.12
min zfotych.

W uzasadnieniu powstania programu ,Kultura odporna” (,KO") napisano: oznacza on sektor
powigzany ze wszystkimi innymi dziedzinami gospodarki spotecznej. Okresla przestrzeri wzajemnie
wzmacniajqcq sie, solidarnq i dialogujgcq. ,KO” to Swiat wspdtpracujqcych ze sobg sektoréw, in-
stytucji kultury i NGO's, przedsiebiorstw kreatywnych i indywidualnych twdrcéw, to sie¢ wzajemnej
fgcznosci i odpowiedzialnosci. ,KO” oznacza wewnetrznq i zewnetrznq site i umiejetnosc szybkiego
reagowania w sytuacjach trudnych. To umiejetnos¢ wspdlnego planowania, a zarazem elastycz-
nego reagowania. To wspdlny zestaw wartosci i pielegnowanie miedzyludzkiej przestrzeni poprzez
sztuke, animacje, edukacje kulturowq, twércze i odpowiedzialne wykorzystywanie zasobow dzie-
dzictwa.(..)

Programy rozwoju sektoréw kultury objety sztuki plastyczne, teatr, muzyke, film, anima-
cje kultury, literature oraz przemyst kreatywny. Szczegéty projektu, propozycje dotacyjne oraz
stypendialne dla réznych dyscyplin twérczosci sg zawarte w zarzadzeniu Prezydenta Miasta
Krakowa z dnia 19 kwietnia 2020 roku. Ponizej wymienie tylko te, ktére dotyczyty sztuk pla-
stycznych.

A wiec, dla twércow indywidualnych pojawity sie i zostaty zrealizowane programy: Stypen-
dia Tworcze Miasta Krakowa po 10 000 zt (przyznano 60), ,Zakup dziet" przez 4 krakowskie
Domy Kultury za 2 500 zt kazde (90 pozytywnie rozpatrzonych wnioskéw) i stypendia pro-
gramu Kultura Odporna” przyznawane na okres od 1 do 6 miesiecy w wysokosci 2 500 zt
miesiecznie. Instytucje pozarzadowe mogty skorzysta¢ z programu ,Rezydencje artystyczne”
oraz otwartego konkursu ofert ,Kultura w sieci”

Uzytkownikom pracowni twérczych z zasobdw Gminy Krakéw obiecano 50% obnizki czynszu
do korica roku. Niestety, na obietnicach tylko sie skorczyto, gdyz nieuwazna analiza danych doty-
czacych aktualnych stawek czynszowych nie pokrywata sie z wytycznymi zarzadzenia Prezydenta
Miasta Krakowa i Zadnemu artyscie nie zredukowano czynszu o potowe, a w wielu przypadkach
kwota obnizki jest kuriozalnie sSmieszna i wynosi kilkanascie lub kilkadziesigt ztotych.
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Rownolegle, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, w ramach Tarczy Antykryzy-
sowej dla kultury, przygotowato pakiet ofert dla instytucji kultury i indywidualnych tworcow
zat.,Kultura w sieci” oraz jednorazowg pomoc socjalng dla artystow w wysokosci 1800 zt netto.

Celem programu jest: tworzenie warunkéw dla wzmacniania tozsamosci i uczestnictwa
w kulturze poprzez finansowe wsparcie realizacji projektow upowszechniajqcych dorobek kultury
i zwiekszajqcych obecnos¢ kultury w Zyciu spotecznym, ktdrych odbidr nastepuje poprzez narze-
dzia on-line, jak réwniez rozwaj przestrzeni umoZzliwiajqcej odbiorcom kultury korzystanie z jej za-
sobow w sieci. Istotnym celem programu jest wspieranie zadari rozwijajgcych kapitat kulturowy
odbiorcéw za pomocq narzedzi internetowych oraz rozwdj kompetencji cyfrowych zaréwno od-
biorcéw, jak i kadr kultury. (..)

W ramach programu rozpatrzono 5948 wnioskow dotacyjnych dla instytucji, na kwote
60 min zt, z czego wyfoniono 1182 projekty do realizacji. Indywidualnym twdércom przyznano
ponad 2200 trzymiesiecznych stypendiéw po 9000 zt kazde, z puli wynoszacej 20 min zfotych.

Whnioskow, ktore naptynety do Ministerstwa ze wszystkich dziedzin sztuki byty tysigce.
Swiadczy to 0 ogromnych potrzebach sektora kultury i pomimo, ze na catos¢ realizacji pro-
jektu przeznaczono 80 min z}, to okazaty sie one kroplg w morzu potrzeb.

Proponowane przez wiadze lokalne i panstwowe wsparcie jest niezmiennie cenne i bu-
dujace. Jednak jego staboscia jest to, iz w obu przypadkach, nie jest ono bezwarunkowe dla
wszystkich artystow lecz dotyczy jedynie projektow wytonionych z zaproponowanych kon-
kursow i dostosowanych do ich wymogow. W ten sposéb tylko niewielka procentowa liczba
twoércow otrzyma pomoc, ktéra ze wzgledu na dtugi czas rozpatrywania wnioskow, pojawi
sie po wielu miesigcach oczekiwania.

Jozef Gielniak, Czas rozpamietywany, linoryt, 18.2 x 23.6 cm, 1968, Muzeum Narodowe w Warszawie
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GRATULACJE !!!

® Prof. Stanistaw Rodzinski
»Dobry Duch” w Galerii Hortar w Tarnowie!

W niedziele, 8 marca 2020 roku, w Galerii Hortar w Tarnowie
odbyt sie wernisaz wystawy malarstwa prof. Stanistawa Rodzin-
skiego zat.,Dobry duch” Wtasciciele Galerii Hortar zorganizowali
uroczyste i huczne otwarcie wystawy w dniu 80. urodzin artysty,
z ktorym zaprzyjaznieni sa od wielu lat i nazywaja go dobrym
duchem Galerii Hortar.

Na wernisaz przybyto bardzo wielu gosci — rodzina artysty, przyja-
ciele, artysci tarnowscy i krakowscy, mitosnicy tworczosci artysty.

Oficjalne Zyczenia zostaty zlozone przez: prof. Stanistawa
Tabisza — Rektora Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Joanne
Warchot — Prezesa Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow Okregu
Krakowskiego, prof. Macieja Bieniasza, dr Terese Smolen z Kliniki
Hematologii w Krakowie, artyste malarza prof. Stanistawa Sobo-
lewskiego oraz tarnowskiego artyste malarza Jacka Janickiego. Profesor pieknie podziekowat
wiascicielom galerii i przybytym gosciom, wspominajac swe zwigzki z tarnowska galeria.

Uroczystosci towarzyszyt recital mtodego muzyka, tukasza Skubisza. Byt wspaniaty, wielki
tort urodzinowy, gremialnie od$piewane dla jubilata ,Sto lat’, kwiaty i moc zyczen. Wystawa
miata charakter matej retrospektywy — mozna byto podziwiac¢ obrazy artysty z wielu lat jego
tworczosci i towarzyszyt jej katalog, specjalnie wydany na te okazje.

Joanna Warchot, Prezes ZPAP Okregu Krakowskiego, wreczyta artyscie list gratulacyjny i Me-
dal ZPAP Okregu Krakowskiego.

Wernisaz wystawy i obchody jubileuszu prof. Stanistawa Rodziriskiego.
Od lewej: Joanna Warchot, Olga Kopczyriska-Debska, Teresa Kopczyriska, prof. Stanistaw Rodzifiski. Fot. Marek Wawrzkiewicz
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Medal Zwiazku Polskich Artystow Plastykow
Okregu Krakowskiego autorstwa prof. Jerzego
Nowakowskiego.

Wreczony prof. Stanistawowi Rodzinskiemu

w tarnowskiej Galerii Hortar oraz prof. Wincentemu
Ku¢mie podczas uroczystosci w kosciele sw. Jozefa
w Krakowie.

® Prof. Wincenty Ku¢ma
Jubileusz 85-lecia urodzin i 70-lecia pracy tworczej

W dniu 23 maja 2020 roku, w kosciele $w. Jézefa w Krako-
wie-Podgorzu, odbyty sie uroczystosci jubileuszowe prof. Win-
centego Ku¢my. Msze dziekczynng odprawit Ksigdz Arcybiskup
Marek Jedraszewski.

Prof. Ku¢ma otrzymat liczne gratulacje i stowa uznania.
W imieniu srodowiska krakowskich artystow, list gratulacyj-
ny i Medal ZPAP Okregu Krakowskiego wreczyfa artyscie
Joanna Warchot - Prezes ZPAP OK.

Na tytach neogotyckiego kosciofa $w. Jézefa w Krakowie,
gdzie ciggna sie szarobiate skaty nieczynnego kamieniotomu
im. Jana Pawfa II, na naturalnych poétkach skalnych prof. Win-
centy Ku¢ma zaprojektowat 14 stacji,Drogi Krzyzowej" W sa-
siadujgcym z kosciotem ogrodzie, powyzej ,Drogi Krzyzowey',
usytuowana zostata druga czesc¢ rzeZbiarskiej realizacji artysty,
ktora stanowi galeria na wolnym powietrzu liczaca 29 dziet uktadajacych sie w przejmujaca opo-
wies¢ o wierze, historii i patriotyzmie.

Z okazji obchododw jubileuszu profesora, stata galeria rzeZby plenerowej zostata poszerzona
o 19 wielkoformatowych rysunkéw, reliefy i rzeZby, tworzace pokazy zat.,Golgota"i,Tajemnica
Swiata’, ktore wyeksponowano w dwadch kaplicach za oftarzem gtéwnym kosciota.

Na bazie dramaturgii tworczosci Wincentego Ku¢my wyeksponowanej w kamieniotomie,
rezyser i scenograf Leszek Madzik, zrealizowat spektakl teatralny pt.,Golgota” z udziatem akto-
row Warszawskiego Centrum Pantomimy i muzyka Pawta Odorowicza. Spektakl miat uswietnic¢
uroczystosci obchododw jubileuszu artysty, ale niestety, nie mogt sie odby¢. W komentarzu do
przedstawienia Leszek Madzik napisat: Miejsce, ktdre postuzyto prof. Wincentemu Kuc¢mie do zin-
tegrowania jego dzieta z ekspresjq kamiennych bryt, czyni dramat ,Drogi Krzyzowej” jeszcze bardziej
przejmujgcym. Wraz z wybitnym artystq wedrujemy po fragmentach skat, w ktorych peknieciach
i szczelinach zatrzymaty sie na moment kadry teqo dramatu. Pozwalajq one przyblizyc i lepiej zrozu-
mie¢ znaczenie stéw Ecce Homo. Profesor Ku¢ma znalazt bowiem w swoich pracach odpowiedz na
sens cierpienia. (..) Dzieto artysty zaréwno przybliza nas do tajemnicy cierpienia Boga, jak i przekonu-
je swoim ludzkim wymiarem.(...)

Z okazji jubileuszu, wg koncepcji i opracowania Zbigniewa Prokopa, ukazat sie obszerny,
trzeci tom artystycznej biografii profesora, obejmujacy lata 2015-2020.
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Sw. Jézefa w Krakowie. Fot. Joanna Warchot




KLUB DYSKUSYJNY FERMENT

Renata Szpunar Kubczyk
Przewodniczaca Klubu Dyskusyjnego FERMENT

Geneza Klubu Dyskusyjnego FERMENT
przy ZPAP Okregu Krakowskim

Wychodzac naprzeciw potrzebie wielu twércdw, kto-
rzy na co dzien pracujg samotnie i doskwiera im brak
regularnego, poza wernisazowego kontaktu z innymi
— w styczniu biezacego roku, przy naszym Krakowskim
Okregu ZPAP zatozylismy Klub Dyskusyjny FERMENT,
ktérego gtdwnym i najwazniejszym celem jest integra-
ja naszego srodowiska artystow plastykdw.

Szczegdlnie zalezy nam na przynaleznosci do Klubu
0s6b majacych potrzebe podzielenia sie swojg pasja po-
Znawania $wiata, zwlaszcza Swiata sztuki, i otwartoscig
na jego bogactwo i réznorodnos¢.

Spotkania naszego Klubu w zwigzkowej Galerii Pry-
Rembrandt van Rijn, Sprzysiezenie Claudiusa Civilisa, zmat, do chwili WybUChu epidem“ wirusa z Wuhan,
olej na ptétnie, 196 x 309 cm, 1661 odbywaly sie regularie, co dwa tygodnie. Z zatozenia

posiadajg one temat wiodacy. W miare zainteresowan
i mozliwosci, przynosimy materiat do wspdlnego ogladania na ekranie filmow i zdjec oraz albumy. Wszelkie formy
wizualnego przekazu zawsze s mile widziane.

Niezmiernie zywe i ciekawe jest dzielenie sie swojg wiedza wynikajaca z fascynadji. Taki charakter miato nasze
pierwsze spotkanie ze sztukga jaskiniowa, podczas ktérego obecny Rektor ASP, prof. Stanisfaw Tabisz zaprezentowat
nam swoja ogromna kolekcje zdje¢ malowidet naskalnych z réznych czesci naszego globu, w kontekscie swoich sze-
rokich zainteresowan historig i naturg Kosmosu, oraz wynikajacych stad konkretnych inspiracji we wiasnej twérczosci.

Kolejne nasze spotkanie byto niezwyczajne ze wzgledu na jednoczesng obecnosc¢ znakomitych gosci: obec-
nej naszej Prezes ZPAP OK Joanny Warchot, Prezesa ZG ZPAP w Warszawie dr Janusza Janowskiego, byfego
Prezesa ZPAP OK Jerzego Woziwodzkiego, oraz bytego Prezesa ZPAP OK i jednoczesnie obecnego Rektora ASP
prof. Stanistawa Tabisza. Tematem tego spotkania byta wspaniata prezentacja sztuki twércédw ,naiwnych” oraz
z kregu Art-brut przez naszego Kolege Andrzeja Niedobe — znawce, pasjonata i kolekcjonera. Obejrzelismy na
ekranie m.in. malarstwo Marii Wnek, Ryszarda Koska, Teofila Ociepka, francuskiej stuzacej Séraphine Louis, Adolfa
Wolfli, Louisa Vivin, Teodora Rousseau oraz rzezby Juliana Strega, Konrada Kwaska, Stanistawa Zagajewskiego, He-
rédka i wielu, wielu innych... Jerzy WoIff — autor publikadji na temat Nikifora Krynickiego wypowiedziat zdanie, kto-
re mogtoby okresli¢ charakter i fenomen tej sztuki wyptywajacej z pierwotnej potrzeby serca — Zamalowano w cig-
gu wiekow niezliczonq ilos¢ kawatkdw pldtna i deski, a te kawateczki papieru nie przypominaty (..) nic, com widziat (..)
Te mate obrazki sq proste jak natura, jedynosc ich polega wylgcznie na tym, Ze najzupetniej szczerze zobaczono rzeczy-
Wistos¢ innymi niz wszyscy oczyma.

Na dalszych spotkaniach Klubu rozpoczelismy cykl prezentadii filmowych Simona Schamay z serii BBC -, Pote-
ga sztuki” Obejrzelismy filmy o Marku Rotko i Williamie Turnerze. Kolejne planowane spotkanie Klubu Dyskusyjne-
go FERMENT, we wspotpracy z Polska Akademia Nauk, zamierzalismy poswieci¢ pamieci niedawno zmartego arty-
sty malarza Stawomira Lewczuka. Niestety, w tym miejscu epidemia wirusa z Wuhan przerwata drastycznie nasze
cykliczne spotkania,na zywo"i w chwili obecnej (marzec-kwieciert) pozostajemy ze soba jedynie w kontakcie wir-
tualnym — na naszej Grupie KD FERMENT na Facebooku, gdzie zamieszczamy filmy, reprodukcje obrazéw, interesu-
jace artykuly o sztuce, informacje o wystawach wirtualnych i wszelkich wydarzeniach kulturalnych, odbywajacych
sie aktualnie w sieci Internetu. W ten sposéb czas przymusowe]j kwarantanny spedzamy poniekad nadal razem.




Bardzo wspierajaca wzajemnie jest Swiadomos¢, ze nieprzerwanie i niezmiennie oddajemy sie wiasnej twor-
Czosci — i moze nawet wbrew i na przekér destrukcyjnemu klimatowi,czasu zarazy” - z tym wiekszg jeszcze pasja
i oddaniem. | by¢ moze, w tym momencie naszej wspdlnej historii, KD FERMENT spefnia jeszcze bardziej swoja
role integracyjna.

Nasze spotkania, te wczesniejsze realne i te obecne — wirtualne, majg przede wszystkim charakter sponta-
nicznej dobrej rozmowy, swobodnych skojarzen, wymiany mysli, refleksji i wiasnych doswiadczen. Niekiedy takze
anegdot z wiasnej zyciowej historii. Wspomnien ze spotkan z ciekawymi postaciami ze swiata sztuki w Krakowie,
Polsce i poza granicami naszego kraju. Refleksji z wszelkich podrézy artystycznych, obejrzanych wystaw i zoba-
czonych ciekawych miejsc. Sa takze dzieleniem sie aktualnymi informacjami o biezacych wydarzeniach kultural-
nych i artystycznych, w kraju i na swiecie.

Z moich osobistych doswiadczen i obserwacji wynika, ze samotnos¢ artysty ma dwa oblicza. Jedno - to, ktdre
jest koniecznoscia kreacji — zamknieciem drzwi pracowni i pogrozeniem sie w skupieniu, koncentracji, absolutnie
niezbednej do pracy. Pracownie to nasze najswietsze i nienaruszalne pustelnie, w ktérych prowadzimy dialog sa-
mych ze sobga, a moze nawet zWyzszym Bytem. To miejsca, gdzie mozemy bezpiecznie by¢ najbardziej prawdzi-
wi. We wiasnym $wiecie, do ktérego zapraszamy niekiedy nielicznych wybranych.

Istnieje jednak pewne niebezpieczeristwo — mozna sie w tym swoim swiecie zatraci¢. We wiasnym komforcie
posiada¢ dobrze dziatajace iluzje. Niepostrzezenie odchodzi¢ zbyt daleko od zewnetrznej rzeczywistosci. Z tego
tez powodu — w efekcie czu¢ swojg nieprzystawalnos¢ do niej, alienacje — to uczucia zbyt dobrze znane bardzo
wielu artystom. Lecz jest to ogromnie destrukcyjne.

Samotnos¢, ktdra nie jest wyborem w celu skupienia sie na pracy, ale ucieczka od trudu konfrontacji ze swia-
tem zewnetrznym — jest jednak zawsze jawnym, badZ gteboko skrywanym cierpieniem. Potrzebujemy innych,
do przeciwstawienia naszych pogladéw, naszego obrazu $wiata, wyjécia poza wiasng perspektywe. Tworzenia
siebie w zderzeniu z drugim, odmiennym cztowiekiem. | potrzebujemy wzajemnego wsparcia w momentach
trudnych, ktérych nie szczedzi nikomu zwyczajne Zycie. Zbyt wielu artystdw umiera samotnie, w poczuciu nie-
zrozumienia, alienadji, a czasem nawet goryczy, zalu do swiata. Cata historia sztuki obfituje w takie biografie. Lecz
tylko w naszych rekach jest dostepna sita do budowania przyjaznych reladji ze $wiatem iz druga ludzkga istota.

Dotarcie do innego cztowieka jest zawsze sztuka. My o tym wiemy doskonale. Przeciez, gtowimy sie” codzien-
nie nad forma. Tworzymy najbardziej dla siebie samych — lecz jednak niekiedy z drugiej strony zwierciadta $wiata
przychodzi do nas wyczekiwany oddZwiek, ktéry daje nam stodki smak satysfakgji, lub cierpka gorycz porazki.

Bardzo chciatabym, aby Klub Dyskusyjny Ferment byt takim miejscem, w ktérym poczujemy sie widziani,
styszani, rozumiani, niepowtarzalni, potrzebni, niezastapieni i szanowani. Mimo, iz komercyjny swiat zewnetrzny
czesto méwi nam, artystom, cos innego. A my, zebysmy nigdy nie zwatpili w wartos¢ naszych dziatar, bedacych
na przekor powszechnej $wiatowej tendencji, musimy sie wzajemnie wspierac w wierze w sens naszego wyboru
sztuki jako zyciowego powotania, i wyzszego celu w naszym zyciu.

Chce bysmy razem tworzyli miejsce i czas, gdzie kazdy z nas poczuje sie wsréd swoich. Wsréd tych, ktérzy
posiadaja wiasne, bardzo rézne opowiesci — ale wszyscy postuguja sie jezykiem wrazliwosci. Wspdlnym dla
nas kodem sztuki.

Na koniec przytocze wielokrotnie powtarzane stowa Ernesta Hemingwaya z powiesci,Komu bije dzwon’, kto-
re zawierajg niezmienna i ponadczasowa gteboka egzystencjalng prawde o cztowieku, o wadze jego niezaprze-
czalnych wiezi z innymi ludZzmi. Definiuja one jednoznacznie sens naszego istnienia na ziemi poprzez wzajemna
relacje, przez bycie we wspdlnocie jednego losu. W kontekscie obecnej epidemii, zbierajacej straszliwe zniwo na
catym naszym globie, i wspdlnego nam leku o Zycie — nabieraja one jeszcze wiekszego znaczenia:

Zaden czlowiek nie jest samoistng wyspg: kazdy stanowi utamek kontynentu, czes¢ lqdu. Jezeli morze zmyje chocby
grudke ziemi, Europa bedzie pomniejszona, tak samo, jak gdyby pochfoneto przylqdek, wios¢ twoich przyjaciét czy two-
jg whasnq. Smier¢ kazdego cztowieka umniejsza mnie, albowiem jestemn zespolony z ludzkoscig. Przeto nigdy nie pytaj,
komu bije dzwon: bije on tobie.

Krakéw, 25.04.2020
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Swiatowy Dzien Sztuki

WAD

Maja Moroz

Wiceprezydent N.C IAA/AIAP Poland
ECIAA/AIAP World

Idea obchoddw Dnia Sztuki o $wiatowym zakresie zostata zapro-

ponowana na XVII Generalnym Zgromadzeniu IAA/AIAP, ktére

odbyto sie w Guadalajarze /Meksyk/ w 2011 roku. Z inicjatywy Tureckiego Narodowego Komitetu IAA/AIAP
delegaci-artysci z catego swiata jednogtosnie podjeli dobrg i wazng decyzje. Dzien Sztuki obchodzony jest
15 kwietnia w dniu urodzin Leonardo da Vinci (1452-1519), znakomitego i ponadczasowego tworcy.

AA/AIAP inaugurowat obchody w 2012 roku, poprzez dziafania Narodowych Komitetow IAA w wielu
krajach. IAA jest organizacja, ktéra jako NGOS, posiada status oficjalnego partnera UNESCO, dlatego tak
wazne staly sie dziatania na rzecz uznania i wpisania WAD do kalendarza oficjalnych dat obchodzonych
i ogtaszanych na miedzynarodowym forum. Aktywnos¢ artystow, dziatania EC IAA/AIAP - Swiatowego Ko-
mitetu IAA/AIAP przyniosty efekt — decyzja Generalnej Konferencji UNESCO 2019, WAD- WORLD ART DAY
Swiatowy Dzier Sztuki jest naszym oficjalnym $wietem. Forma obchoddéw zalezy od artystéw i ich inicja-
tyw; wystawy, otwarte pracownie i galerie.

W Europie, to czas nie tylko dziatan tworczych, ale tez dziatani na rzecz artystow. W 2019 roku IAA/AIAP
Europe $wietowanie rozpoczat akcja Exhibition Remuneration Right in Europe, czyli kampanig na rzecz
wypfacania przez instytucje honorariow dla artystéw sztuk wizualnych i uznawania honorariéw za udziat
w wystawie. Tegoroczny Dzierd Sztuki byt INNY. Dostepny byt dla Wszystkich — odbywat sie gtéwnie w sieci
www.aiap-iaa.org, ale tez w oknach mieszkan, pracowniach i w ogrodach...

Sprawy czlonkowskie

Nowo przyjeci cztonkowie Odeszli od nas
Jolanta Czernecka Stanistaw Kluczykowski
Anna Drozd-Tutaj Marta Kula-Ulatowska
Matgorzata Flis Stawomir Lewczuk
Matgorzata Gaffke ElZbieta tysak

Oleg Govzan Jozef Marek

Barbara Kasperczak-Gorlak Jerzy Skapski

Jolanta Kusmierska Maria Stangret-Kantor
Aleksandra tojek-Szymanowska Tadeusz Szpunar

Artur Majka Dobiestaw Wierusz-Walknowski
Piotr Pandyra Wiadystaw Zalewski

Ewa Wesotowska



IV. SPRAWY
ARTYSTYCZNE

Wystawy w Galerii Pryzmat w 2020 roku

15-28.01 ,Syros 2019’ zbiorowa wystawa poplenerowa
31.01-13.02 Andrzej Maciej tubowski,,Okna’, malarstwo
18.02-02.03 Bettina Beres, ,Obrazy bez laktozy”, malarstwo

05-18.03 Anna Pazdalska, ,Rysunek, rzeZzba, malarstwo”

03-19.06 Wydziat Malarstwa ASP w Krakowie, ,Ecce Homo”
01-14.09 Agata Rosciecha, ,Reflecto Corporis/Odbicia ciata”
17-30.09 ,Grafika i Czas VI', prace ze Zbiorow Graficznych ZPAP OK
05-16.10 Eko Art, wystawa zbiorowa

20.10-03.11 Beata Sarapata, ,Powrét do Zrédet”

05-07.11 Wystawa przedaukcyjna

08.11 Aukgcja,Artysci artystom 3"

12-19.11 Nowi Cztonkowie ZPAP”

23.11-17.12 Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza

21.12.2020 ,Jubileusze 2020 Ewa Gotogorska-Kucia, Czestaw Minkus, Marek Paluch
-2.01.2021

Wystawy odwotane ze wzgledu na stan pandemii wprowadzony w Polsce w marcu br,
ktére odbedg sie w innym terminie.

23.03-03.04 Bahram Hajou, ,Dialog”
08-25.04 Piotr Wojtowicz,,Nowe obrazy’, malarstwo

28.04-12.05 Marcin Pawtowski, Ide na koniec ogrodu”
14.05-27.05 Krescenty Maria Gfazik, ,Projekt Pigmalion i inne kamienie”

Wystawy Klubu Malarzy w Klubie The Stage w 2020 roku

maj Kinga Kuzemczak
czerwiec Piotr Turnau

lipiec Jozef Bratko

sierpien Irena Lorenc

wrzesien Elzbieta NiedZwiedzka
pazdziernik Maria Tomal

listopad Adam Pochopien

grudzien Dorota Chomko




_Syros 2019

~15-28.01.2020

Wystawy w Galerii Pryzmat
w 2020

zbiorowa wystawa poplenerowa

Uczestnicy: Barbara Bartnik, Krzysztof Bartnik, Karol Bak,
Leonard Berendt, Ewa Bogucka-Pudlis, Tomasz Budnicki,
Zbigniew Cebula, Jolanta Czernecka, Ewa Danecka, Joan-
na Dabkiewicz-Luscinska, Malgorzata Flis, Anna Fornel-

Proj. Piotr Szczur

ska, Joanna Furgalinska, llona Herc, Matgorzata Kalinska,

Janusz Karbowniczek, Mateusz Kopczyniski, Dariusz Kowalski
KODAR, Monika Krzakiewicz, Elzbieta Kuraj, Kamil Kuzko,
Matgorzata Mackowiak, Zbigniew Nowosadzki, Agnieszka Opala, Alojzy Osada, Karoli-
na Osada, Marcin Osada, Teresa Pastuszka-Kowalska, Elzbieta Pazera, Witold Pazera,
Maria Przybylska, Marek Rzezniak, Helena Sadtek, Aleksiej Shurt, Adam Siatkowski, Wie-
staw Smuzny, Stanistaw Ston, Marlena Witkowska-Rypina, Katarzyna Zawierucha

Plener 2019
Syros 2019
Wystawa poplenerowa

Wystawa poplenerowa, ktéra miata miejsce od 15 do 28.01.2020 roku w Galerii Pryzmat, to
efekt dwoch pleneréw zorganizowanych w sierpniu i wrzesniu 2019 roku na wyspie Syros
w Grecji. Juz po raz 17-ty Stanistaw Gtaz SJ realizowat swoj projekt, w ktérym przez te wszyst-
kie lata goscit wielu uznanych tworcow z catej Polski. W ubiegtym roku, w tworczej przygodzie
uczestniczyto okoto 50 malarzy-artystow o réznych osobowosciach artystycznych, w réznym
wieku i dos¢ zroznicowanych doswiadczeniach twoérczych. Pobyt na Syros, ale i wyspach My-
konos czy Tinos, w Atenach i w Pireusie, granatowe morze, potudniowa roslinnos¢ i ich kolo-
rystyka, rozbudzaty wyobraznie artystéw ksztattujac nastréj do pracy. W efekcie tych doznan
i spotkan powstato wiele prac: obrazow, szkicdw, notatek. Kazdy tworca przez pryzmat wia-
snej wizji budowat i przetwarzat swoéj Swiat malarski.

Otwarcie wystawy. Od lewej: Ksigdz prof. Stanistaw Gfaz, Zbigniew Cebula. Fot. Piotr Szczur

———
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_Okna 3
malarstwo
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Okna

Na wystawie pt.,Andrzej tubowski. OKNA, Malarstwo” prezentowanej wiasnie w Galerii Pryzmat
w Krakowie, postanowitem przedstawi¢ jedng z najnowszych serii obrazéw olejnych, powstata
w ostatnich latach. Podczas minionej wiasnie dekady tworzytem dwie serie prac. Jedna z nich
,Okna’, sktada sie z obrazéw olejnych, opartych na fotografii, namalowanych na ptétnie, a dru-
ga ,Presje” z obiektow malarskich, powstatych z wielokrotnego zatamania ptaszczyzny obrazdw,
utrzymanych w czerwieniach, przedstawiajgcych powiekszone wizerunki twarzy.

Seria ,Okna’, ktéra prezentuje na wystawie skfada sie z obrazéw malarskich, nawigzujacych
w pewien sposob do moich prac z okresu hiperrealistycznego, w ktorych malowatem krypto-
-autoportrety na tle pobruzdzonej ziemi, w pejzazach wielkomiejskich wykopdw. Jednak,Okna”
sq w warstwie formalnej bardziej skoncentrowane na przestrzeni, przestrzeni iluzyjnej, spotego-
wanej skontrastovvamem plandw: ciemnego wnetrza ze swietlistym pejzazem za oknem.

Warstwa znaczeniowa tych prac wy-
wodzi sie z wspdtczesnej rzeczywistosci.
Jednym z jej aspektow jest codziennosc
w réznych sytuacjach i miejscach przeby-
wania. Rejestracja tych chwil jest tema-
tem prac w formacie 30 x 30 cm. Kazda
sytuacja w danym miejscu jest przedsta-
wiona w trzech ujeciach. Mozna z tych
prac tworzy¢ rézne uktady. Wybrane uje-
cia namalowatem na wiekszych forma-
tach 120 x 100 cm.

Zauwazytem, ze moja tworczos¢ za-
wsze cechowato powstanie serii prac
lapidarnych, wypreparowanych z rze-
czywistosci, o duzym tadunku ekspresji,
na przemian z seriami prac bardziej re-
fleksyjnymi, wywodzacymi sie z potocz-
nej rzeczywistosci. Uzupetnieniem wysta-
wy bedzie prezentacja wideo, pokazujaca
eksponowanie wyzej wymienionych serii
prac razem.

Andrzej Maciej tubowski
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_Bettina Beres
Obrazy bez laktozy

“malarstwo

~18.02-02.03.2020

Proj, Przemystaw Widet
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Andrzej Jaszczyk i
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Bettina Beres. Obrazy bez laktozy i, P8 4 by (3o Eglle
o , y o - 18.02 2032020 ..
Koto 18:00 zjawiam sie w Galerii Pryzmat przy ul. tobzowskiej 3, 4% 4 w F|
nalezacej do Krakowskiego Okregu Zwigzku Polskich Artystow 5wt B s 5o o
Plastykéw. Odbywa sie tu wernisaz wystawy ,Bettina Beres. R £ g

Obrazy bez laktozy" W sporej sali galerii wisza na $cianach ob-

razy Bettiny, na stoliku i jednym z krzeset mozna zobaczy¢ ceramiczne réze wykonane przez
artystke, a spod sufitu zwisaja recznie dziergane firanki. Na srodku sali, na stoliku, znajduje sie,
uszyta przez artystke, duza szmaciana misa z paczkami. Zebrani goscie patrza na nig lekko
niepewnie, zastanawiajac sie czy czasem nie jest to dzieto sztuki konceptualnej, ale Bettina
gtos$no zacheca do jedzenia.

W galerii gromadzi sie tlum ludzi. Sa, m.in., rektor krakowskiej ASP Stanistaw Tabisz, pro-
rektor Jan Tutaj, a takze byfa dyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie Zofia Gotubiew,
no i oczywiscie liczni artysci, a w tym mdj kolega Krzysztof Klimek. Zabiera gtos prezes Krakow-
skiego Okregu ZPAP Joanna Warchof, ktéra wita co znamienitszych gosci, w tym rodzine artystki,
a takze moéwi kilka stéw o Bettinie i o otwieranej dzi$ wystawie. Potem o pokazywanych dzi$
pracach méwi sama Bettina. Wspomina réwniez, ze prowadzi ,bezptatng wypozyczalnie obra-
z6W'". Stwierdza, ze pracuje sezonowo — w lecie uprawia ogrédek, a w zimie maluje. Mowi tez,
ze od niedawna, po raz pierwszy, ma wtasng pracownie, w ktorej powstaty niektére z pokazywa-
nych dzi$ obrazéw. Przedtem, jak sama zauwaza, malowata miedzy kuchnia, sypialnig i pokojem
dziecinnym, z psami, kotami i innym towarzystwem. Ma takze komentarz na temat paczkdw,
ktore znalazty sie na wystawie z okazji korica karnawatu. Wspomina, ze chciata nas uraczyc, réza-
mi karnawatowymi, czyli tradycyjnymi chrupkimi ciastkami
o ksztatcie przypominajacym kwiat rozy, ale nikt w Krakowie
nie podjat sie ich wypieku. Pamietam, ze gdy bytem dziec-
kiem takie réze robita moja Mama. Zamiast faworkowych r6z
pojawiajg sie za to na wystawie réze ceramiczne.

Znaczna czes¢ pokazanych dzi$ prac powstata w czasie
rezydencji, w Poznaniu, w koncowce roku 2018. Bettina
malowata tam przedmioty, ktére znata z opowiesci swojej
matki, znanej artystki Marii Pininskiej-Bere$, pochodzacej
wiasnie ze stolicy Wielkopolski. Wsrdd prac inspirowanych
tymi opowiesciami jest wspomnieniowy widoczek z Za-
leszczyk. Kilka innych prac pochodzacych z tego okresu,
widziatem juz w listopadzie ubiegtego roku na wystawie
,Bettina Bere$ — Nie rozROZniam, filodendron i fiotki w cu-
krze"w Shefter Gallery, w Krakowie.

Podobajg mi sie takze jednakowego formatu obrazy
z naczyniami kuchennymi. Szczegolnie ten z butelkami ma
cos w sobie z Giorgio Morandiego. Tematem kilku prac sg




rosliny, malowane w pracowni, czy tez okno tejze. Zwracaja tu uwage tta we wzorki przypomi-
najace te malowane niegdys na scianach watkiem.

Paczki w koncu okazuja sie jednak dzietem konceptualnym, bo po zniknieciu ostatniego
z nich Bettina naktada na koszyk szarfe z napisem,Tu byto 100 paczkow z r6z3"

Musze przyznac, ze coraz bardziej podobajg mi sie obrazy Bettiny — nieskomplikowane, po-
kazujace zwyczajne rzeczy i w jakis$ sposdb odwotujace sie do swiata, jaki pamietam z mojego
dziecinstwa. (...)
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Fragmenty ekspozycji. Fot. Piotr Szczur
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_Anna Pazdalska
_Rysunek, rzezba, malarstwo
05-18.03.2020

Prof. Bogusz Salwinski
Miedzy utopiq sacrum a bélem sumienia

Proj. Piotr Szczur

(..) W wybieganiu w przysztos¢ zawsze jestesmy na poczatku ograniczani do wyboru sposréd tych mozliwosci,
ktore przekazuje nam tradydja. Istota tych wybordw jest jednak umiejetnosc sterowania wartosciami i ocenami
tworczych zjawisk czasu, ktéry aktualnie przezywamy. Z jednej strony, osobowo$¢ budowad mozna, asekurujac
sie szlachetnym hastem szacunku wobec tej tradydji, na cytatach skonwendjalizowanych kulturowo form, udo-
mowionych, oswojonych i bezpiecznych. Z drugiej strony, kreatywnos¢ taczy sie z negacja kulturowej tautologii.
Tak rozumiana twérczo$¢ to stan chwiejnej réwnowagi, to balansowanie miedzy akceptacja a buntem, tolerancja
a opozycja, oportunizmem a ryzykiem. Te dychotomie znajduja w kreadji Anny Pazdalskiej potwierdzenie. Dyna-
mika relacji miedzy Jej tworczymi dziataniami, przezwyciezajacymi konserwatyzm form kiedys juz stworzonych
i zaistniatych kulturowo, a duchem czasu, w ktérym aktualnie zyje, materializuje sie poprzez bardzo osobiste i au-
tonomiczne definicje. (..)

Cecha wyrdzniajaca tworczosci Anny Pazdalskiej jest umiejetnos¢ zdystansowania sie zaréwno od natar-
czywosci trenddw i mdd w sztuce, jak i od presji wzordw i schematdw ptynacych z szeroko rozumianej tradydji.
To wiasnie konstruktywny dystans, a nie kontestacja, zaowocowat fundamentalnym dla Anny rozumieniem istoty
rzezby i specyfiki jezyka srodkéw wyrazu. Wptynat na wykrystalizowanie sie wiasnej, bardzo trafnej i przekonywu-
jacej definidji jej adekwatnego, nowoczednie pojmowanego sensu. Rozumiejac sytuacje, w jakiej znalazta sie sztu-
ka w czasie postmodernistycznego rozdroza, pozbawionego elementdw porzadkujacych, stabilnych punktow
odniesienia i kryteriow, Anna Pazdalska postawita na wartos¢ indywidualnego talentu, intuicji, wolnosci i prawa
do samookreslania sie. (...

Anna Pazdalska nie uprawia zadnych ekstremizmdw, pseudobuntéw czy kontestacji. Wewnetrznie skupiona,
tajemnicy o sobie i swiecie poszukuje w mrocznych labiryntach wiasnego ego. W jej twarzy, spojrzeniu uwaz-
nych, cieptych oczu czuje sie wewnetrzng koncentracje, mobilizacje emodji i energii, a nade wszystko — pasje
kreadji. Ta pasja wyrazania sie w jezyku sztuki, dotyka nielicznych, ale tez tylko wybrarcy wykorzystuja jg z taka
samodyscypling i konsekwendja.

Dzieto sztuki posiada potezny stopieri zobiektywizowania
emodji artysty. RzeZba jest obiektem realnym, posiada swoja
materialng strukture, niepojeta a jednak domagajaca sie lo-
gicznej budowy. Anna mimo glebokiej wiary w site umystu,
przekonuje sie nieustannie, jak bardzo instynkt, podswiado-
mos¢, intuidja i przeczucie kierujg nieomylnie Jej kreadja.

Musze podkreslic fakt, ze twdrczos¢ Anny Pazdalskiej nie
powstaje w reakcji na chwilowy trend, mode czy koniunk-
ture. W zaciszu jej pracowni, w ktérej miatem przyjemnosc
by¢ kilkakrotnie gosciem, ciagle powstaja rzezby i rysunki
w wyniku introspekcji, egzystencjalnej refleksji i prywatne-
go dialogu z transcendendja. Towarzyszy tym dziataniom
przekonanie o sensie tworczosci traktujacej catosciowo na-
sze doswiadczenie kultury, ktéra w swoich dziefach zawsze
mocno zwiazana byfa z ludzkim sacrum.

Otwarcie wystawy. Od lewej : prof. Jan Tutaj, Anna Pazdalska.
Fot. Piotr Szczur




Fragmenty ekspozydji Fot. Piotr Szczur

To otwarcie na drugiego czlowieka jest kluczem do ontologii artystki. Jej Sztuka ugruntowana jest na sen-
sach i intuicjach uchwytnych w relacjach miedzyludzkich, ktérymi rzadza pojecia wolnosci, odpowiedzialnosci,
obowiazku, nadziei i ofiary. Obowigzkiem myslenia dzis staje sie odzyskanie tych utraconych nadziei.

Rzezby Anny Pazdalskiej sg rozpoznawalne natychmiast, naleza do tych faktow artystycznych’, ktére bronia sie
same i nic z nich z uptywem czasu nie wietrzeje. Bazujg na mysleniu aksjologicznym, profesjonalizmie i sprawnosci
formalnej, ale takze na traumie przezycia i ogniu pasji. Sg uniwersalng refleksjg o losie, sensie i ewangelii zycia.

Idea fixe Anny Pazdalskiej ma swa antropogeneze w ludzkim ciele. Jako rzeZbiarz i rysownik uprawia figura-
cje, odmieniang przez wszystkie przypadki. Ciato ludzkie jest dla Niej perfekcyjnym osiggnieciem ewolucji zycia.
Kultura ludzkiego ciata w sztuce wyrasta z kregu tradycji antycznej i facifiskiej, z antropocentryzmu i antropo-
morfizmu. U Nigj postac ludzka, czy wszelka antropomorficzna figuracja ksztattuje sie na pograniczu zywego
mechanizmu, na ksztatt perpetuum mobile, funkcjonujacego w mozliwych, niemozliwych, absurdalnych czy
paradoxalnych $wiatach. Fantom figury ludzkiej nieustannie istnieje w Niej. Do tego fantomu ciaggle wraca,
w coraz to innych konfiguracjach, morfologiach, wiwisekcjach, w wolnej artykulacji i nowych odkrywanych
przestrzeniach. Postac ludzka podlega u Niej niekoriczacym sie transformacjom, te kobiece ciata natadowane
wyrafinowana seksualnoscia, stygmatyzowane grzesznym pieknem, s apolityczne.
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Ciato jest komunig, jest komunikatem przeznaczonym dla drugiego cztowieka, jest potencjalnoscig dobra,
a jednoczednie niezniszczalng, trwafa mozliwoscia wtajemniczenia w mito$¢, cierpienie i $mier¢. Ciato ma za-
wsze wymiar aksjologiczny i eschatologiczny, jest potencjalnoscia i epifania ducha.

Ciato jest dla niej Zrodtem inspiracji, senséw, znaczer, fascynujaca forma zycia, filozoficznym pojeciem, ktére
zawiera w sobie zardwno instynktowny szacunek do natury, jak i zachwyt nad jej pieknem i monumentalno-
$cig. Ciato dla Anny jest zawsze petne wzniostych mozliwosci.

Antropomorfoza Anny Pazdalskiej raz jest bliska realnosci modela, innym razem naturalistyczne mieso ulega
geometrycznej redukgji, noszacej tylko dalekie reminiscencje ludzkiej cielesnosci. A bywa, Ze jest elementem
czystej abstrakgji. Organiczna materia jej rzeZb pocigga swoja sugestywnoscia i witalnoscia, dotyka tajemnicy
Zycia w jego najbardziej pierwotnych przejawach. Tematyka Jej rzeZb wydobyta z osobistej introspekcji odda-
je hotd Kobiecie uwiktanej w Los, traume Zycia, wiasng cielesno$¢. Symbolika tego kobiecego doswiadczenia
przekracza codziennosc i staje sie uniwersalnym przestaniem.

Mysle, ze napiecie powstate miedzy zywiotem biologii a Zywiotem przemijania, a takze miedzy zmystowa
a symboliczng mowa formy, sa czyms, co trwale pociaga wyobraznie Artystki. Wydaje sie, ze w Jej wnetrzu po-
jawit sie stan réwnowagi miedzy realnym, zmystowym i dramatycznym doswiadczeniem zycia.

Tworzywo stafo sie dla Anny — rzeZbiarza materig granic sztuki. Polisensualno$¢ i amorficzno$¢ materii jest
stanem nieograniczonej potendjalnosci. Dopiero raster logiki jaki na nig nakfada, wyzwala procesy seman-
tyczne, a w dalszej konsekwendji — aksjologiczne. Tam, gdzie sie pojawia wartos¢, budzi sie odpowiedzialno$c.
To mozliwos¢ dialogu poprzez czytelnos¢ komunikatu. Chaos w dialogowaniu, czy niemoznos¢ odczytania in-
formacji, pozbawia sensu caty tworczy proces.

Anna wczesnie zrozumiafa, Ze natura nie moze stac sie modelem na odtwarzanie, ktére zaprzecza nie tylko
przestrzeni fizycznej, ale ja fatszuje. Jej odpowiednikiem w sztuce moze by¢ jedynie nasza przestrzen wewnetrz-
na i metafizyczna. W tej przestrzeni powinny dokonac sie procesy analogiczne do tamtych, ktérych autorem
jest natura. RzeZba konstruuje swojg wtasng immanentng, zageszczona przestrzen, ktérej cisnienie sprawia, ze
zdobywa absolutna niezaleznos¢ iautonomie.

Jej rzeZby i rysunki — te ludzkie reminiscencje, poddane geometrycznej redukdji, s3 ciagle jeszcze antropo-
morficzne. Te obiekty intencjonalne sakralizujg miejsca, w ktorych stoja, s smutkiem przemijania i ratunkiem
przed niepamiecia, $ladem ludzkiej egzystendji w podrézy przez przeznaczenie, wyrazem tesknoty za sacrum. (.)

Anna jako artystka nigdy nie byfa zdeprawowana postulatem sprawozdawczosci, propagandyzmu czy dys-
pozycyjnosci dzieta sztuki. Jest oczyszczona z komplekséw inwentaryzacji. W zaciszu jej pracowni wcigz rodzg
sie rzezby, rysunki i obrazy w wyniku introspekcji, egzystencjalnej refleksji i prywatnego dialogu z transcenden-
dja. Jej tworczos¢ powstaje na zamodwienie wiasnego sumienia, jest Jej wolnoscig od bolu i obowiazku zycia.
Nigdy Ja nie opuszcza przekonanie o sensie sztuki traktujacej catosciowo nasze doswiadczenie kultury, ktéra
w swoich $wiadectwach zawsze mocno zwigzana byfa z ludzkim sacrum.

Tworczos¢ Anny Pazdalskiej to koncepcja magiczno — ekspresyjna o silnym emocjonalnym zauroczeniu,
rodzi sie w aktach woli, a $wiat jej pogodnego idealizmu jest ptynny, irracjonalny, odbierany intensywnie zmy-
stami. Uczucie jest Jej pierwotnym aktem poznawczym. Swiat realny istnieje tylko w dalekich wspomnieniach.
Wyzwolenie daje Jej fantom iluzji, a jedyng radoscia pozostaje forma i kolor. Anna stoi na pozydji sztuki, ktéra
ma swiat zmieniac i czyni¢ lepszym, a nie swiat dekorowac. Stoi w radykalnej opozycji do rozumienia sztuki
jako dekorum czy estetyzacji barbarzyrskiego swiata, w ktorym zyjemy. Ideologia dandyzmu i estetycznej cele-
bradji nie interesuje Ja.

Anna jako artysta reprezentuje tylko siebie. Godnie wypetnia ten obowiazek. To poczucie obowigzku jest
kategoryczne, jest przestrzenia, w ktérej najpetniej brzmi gtos sumienia: tak trzeba. To jest Jej $wiety imperatyw.

Tajemnica sztuki Anny Pazdalskiej tkwi w Jej osobie i ktos, kto poznat Ja blizej, dobrowolnie poddaje sie w ja-
kims stopniu zauroczeniu. Caty urok i atmosfera wokét Niej wytwarza mimowolne przekonanie, ze oto obcuje-
my z kims wyjatkowym i magicznym, otwierajacym nam wiare i nadzieje w dobra i bezpieczng nature $wiata.

Krakow, luty 2020
Fragmenty tekstu zamieszczonego w katalogu wystawy.



I Wydziat Malarstwa ASP w Krakowie
Ecce Homo
“malarstwo, grafika, rysunek, fotografia
©03-19.05.2020
~ Kurator: Artur Kapturski

Sympozjum Ecce Homo - 18 19.06.2020,
aula Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

:Debata pt.,Prawda obrazu” - 18.06.2020, Galeria Pryzmat

Proj. Artur Kapturski

Uczestnicy: prof. Zbigniew Bajek - Bronka Nowicka, prof. Bogu- ﬂ S e Srrwa e 0
stawa Bortnik-Morajda - Jakub Sikorski, dr hab. Jarostaw Ka- e

wiorski, prof. ASP - dr hab. Marta Makarczuk, dr hab. Bogdan ne= -
Klechowski, prof. ASP - dr Jan Podgorski, dr hab. Piotr Korzeniowski, prof. ASP - Katarzyna

Celek, dr hab. Janusz Matuszewski, prof. ASP - Matus Pius Niemiec, dr hab. Jakub Najbart,

prof. ASP - Matus Pius Niemiec, dr hab. Kinga Nowak, prof. ASP - Sylwia Rams-Pikuta, dr hab.
Mirostaw Sikorki, prof. ASP - Marcin Czaja, dr hab. Zbigniew Sprycha, prof. ASP - Maria Bra-
dovkova, dr hab. Grzegorz Wnek, prof. ASP - dr Maciej Poniedziatek, dr Bogumit Ksigzek -
Katarzyna Jarzab, dr Magdalena Kulesza - Sylwia Rams-Pikuta

Do udziatu w wystawie zaproszeni zostali, jak co roku, wszyscy pedagodzy prowadzacy pra-
cownie malarskie, rysunkowe i interdyscyplinarne na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie.
Przyjmujacy zaproszenie mogli wskazac jedng osobe do wspodlnej prezentacji — studenta, ab-
solwenta, asystenta lub doktoranta z prowadzonej przez siebie pracowni.

Artur Kapturski
Ecce Homo

Gteboki sens zawarty w tym prostym zdaniu jest Zrédtem niepokoju, pytaniem o kondycje
moralng cztowieka, istote jego cztowieczeristwa, istote natury ludzkiej oraz jakiego rodzaju
humanizm prawdziwie buduje cztowieczenstwo cztowieka?

W sposdb szczegolny pytanie to odnosi do postaci $w. Brata Alberta i dotyka jego obrazu
,Ecce Homo', ktdry jest wejrzeniem cztowieka w Twarz Chrystusa. Wejrzeniem w glebie wiasnej
twarzy i przeznaczenia, w bezposredni sposéb nawigzujac do pitatowego umycia rak. Jest py-
taniem o cztowieczenstwo cztowieka. Dramatem wyboru, na horyzoncie ktérego, z réwng sita,
ktadzie sie cier Judasza jak i Swiatto powotania natury ludzkiej w kontekscie Tajemnicy Wcielenia.

To takze pytanie o kondycje samej sztuki, istote twdérczosci, intencje, ktére z rowng sitg in-
terioryzuja sama rzeczywistos¢ jak i drugiego cztowieka, traktujac go czesto jedynie jako ele-
ment otoczenia, czestokro¢ — zbedny element. Dos¢ przywotac tutaj inwentaryzacje jakiej
poddany zostat cztowiek w Auschwitz. Z tych zgliszczy naszej historii wytania sie pytanie —
kim jest cztowiek jako twdrca kultury? Na artystach spoczywa bowiem obowigzek podwajny
— ksztattowania siebie, jako osoby, jak i nadawania osobowego wymiaru swojej sztuce. Sztu-
ka jest bowiem znakiem osobowym, wszelkie zas intencje twoércze sg operacjami na osobie.
Rodzi to niebezpieczeristwo ,uzycia” osoby jako srodka, stad koniecznos¢ osobowego uczest-
nictwa w zyciu drugiego ja. Dlatego praca tworcza powinna by¢ odnajdywaniem piekna czto-
wieka i zdobywaniem petni cztowieczenstwa.
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Jak uczynic¢ z zycia dzieto sztuki? Jak zrezygnowac z poezji, aby zycie stato sie poezja? To py-
tania, ktére stawiali sobie Byron, Mickiewicz, Chmielowski, Wojtyta. Pytania, ktére towarzysza,
z rézng intensywnoscia, kazdemu tworcy. Wracaja falami zmiennej czutosci sumienia zatapia-
nego czesto egoizmem i utudg piekna samej sprawnosci artystycznej.

Jaka jest wspotczesna refleksja nad powotaniem i misjg sztuki, intencja artysty i etyka pro-
cesu tworczego? Redukcjg godnosci tworcy jedynie do jego wolnosci? Relacjg sprawnosci
artystycznej i moralnej? W jakiej materii ksztattujemy nasze cztowieczeristwo pozostajac swia-
domie tylko artysta?

Poruszane kwestie odsytajg do tresci zawartych w ,Liscie do artystéw” czy przemyslen
,O istocie sztuki” $w. Brata Alberta i odpowiedzi jakich udzielili sami autorzy swiadectwem wia-
snego zycia, wiedzac na pewno, ze wybrali wieksza wolnos¢. Na ile nasza sztuka odzwierciedla
prawde o nas samych? Na ile nie przeszkadza nam w budowaniu wiasnego cztowieczenstwa,
ktére jest najwiekszym talentem danym, ale i zadanym cztowiekowi. Prawdziwie nieludzkim
potrafi by¢ przeciez tylko cztowiek.

Istota twodrczosci wykracza daleko poza to co postrzegaja zmysty. Jako wyraz ludzkiej du-
szy dazy do ukazania i wyjasnienia nieuchwytnej tajemnicy cztowieka, Tajemnicy Wcielenia.
Stad zapewne wyrasta fenomen ponadczasowej fascynacji artystow Ewangelia.

Jak wyrazi¢ w obrazie, w pojeciu, te gtebie tresci natury ludzkiej?

Otwarcie wystawy. Fot. Piotr Szczur

Marta Makarczuk,
Rentgen z kobieta,
rysunek na papierze,
rentgen,
355x35cm,

2017

Jarostaw Kawiorski,
Postacie lezace, akryl/olej na ptotnie,
120x 150 cm, 2012/2019




Bogustawa Bortnik-Morajda, K. S. z cyklu Kobieta, Jakub Sikorski, Krol kwarantanny,
technika mieszana na ptétnie, 180 x 140 cm, 2017/2020 tusz i cienkopis na papierze, 113 x 67 cm, 2020

Bronka Nowicka,
Mikro$wiaty,
tomografia,

druk cyfrowy

na papierze,
100x 70 cm,
2018

Zbigniew Bajek
Krzyz,
fotografia,

druk cyfrowy
na papierze,
100 x 70 cm,
2019

Bogdan Klechowski, Niesienie belki wg Hieronima Boscha, Jan Podgorski, Opoka, akryl na papierze, 33 x 51 cm, 2020

akryl na ptotnie, 150 x 170 cm, 2015/16




AUKCJA DZIEL SZTUKI _
~ARTYSCI DLA ARTYSTOW 3”

8 listopad 2020 (niedziela), Galeria Pryzmat
Wystawa przewdaukcyjna — 5 - 7 listopad 2020, Galeria Pryzmat

Zarzad ZPAP Okregu Krakowskiego zwraca sie z goraca prosba o podarowanie swojego dzieta
na charytatywna aukcje ,Artysci dla Artystow 37, z ktérej dochdd zostanie w catosci przezna-
czony na zasilenie Funduszu Socjalnego ZPAP Okregu Krakowskiego. Dzieki Funduszowi moz-
na wspomagac artystéw wymagajacych pomocy finansowej ze wzgledu na stan zdrowia lub
brak srodkéw do zycia.

Okres pandemii spowodowat, ze bardzo wielu twércédw sztuk pieknych znalazto sie w wyjatko-
wo trudnej sytuacji materialnej. Poprzednie tego typu aukcje zorganizowane byty w 2004 i 2010
roku i dzieki nim moglismy przez lata udziela¢ artystom nieoprocentowanych pozyczek i bez-
zwrotnych zapomaog. Obecnie, zwigzkowy Fundusz Socjalny jest juz na wyczerpaniu, a potrzeby
Srodowiska bardzo duze, dlatego przeprowadzenie kolejnej aukgji jest niezbedne.

Osoby chetne do pomocy dla wtasnego srodowiska artystycznego prosimy o sktadanie prac
malarskich, graficznych, rysunkowych, rzezbiarskich lub fotograficznych (jedno lub maksy-
malnie 2 dziefa) w Biurze Zarzadu ZPAP Okregu Krakowskiego (ul. tobzowska 3w Krakowie)
w dniach otwarcia biura:

od poniedziatku do czwartku w godz. 9.00 - 15.00 do dnia 15 wrzesnia 2020 roku!

Uwaga!!! W dniach 20 lipiec — 16 sierpien 2020 Biuro bedzie zamkniete ze wzgledu
na okres urlopowy pracownikéw.

W przypadku probleméw z transportem prac do Biura Zarzadu, przedstawiciel wtadz
lub pracownik Zwiagzku odbierze dzieto z domu lub z pracowni artysty, po uprzednich ustale-

niach terminu i miejsca. Bedziemy rowniez fotografowac prace do aukcyjnego katalogu, jezeli
nie dysponuja Paristwo jej zdjeciem.

Serdecznie zapraszamy !!!

Prezes i Zarzad ZPAP Okregu Krakowskiego



Wystawy ZPAP OK
w sieci internetowej

Niespodziewany okres ogdlnoswiatowej pandemii koronawirusa spowodowat, ze obowigzuja-
ce w Polsce rygory zwigzane z bezpieczerstwem przed jego rozprzestrzenianiem sie, ograni-
czyly funkcjonowanie m.in. instytucji kultury.

Zakaz wszelkich zgromadzer doprowadzit do zamkniecia muzedw i galerii sztuki, co przeto-
zyto sie na odwotanie zaplanowanych od marca br. wystaw.

Tak tez stato sie z Galerig Pryzmat i przygotowywanymi na pierwsze poétrocze 2020 roku
zbiorowymi wystawami. Idgc za ogdlng tendencja prezentowania wszelkich przejawdw sztuki
w sieci internetowej, zamiescilismy na stronie ZPAP Okregu Krakowskiego i na naszej stronie
na Facebooku krotkie informacje o nieodbytych pokazach. Na Facebooku znajdujg sie one
w grupie zat.,Galeria Pryzmat”.

Na ponizszych stronach znajduje sie réwniez przeglad prac z cyklicznej wystawy ,Maty Format 2020,
ktéra miafa odby¢ sie w Galerii Raven w kwietniu br.

Terminy realizacji tych wystaw z mozliwoscig zorganizowania wernisazy s caty czas niezna-
ne, gdyz nikt nie wie, jak wyglada¢ beda miesigce jesienne pod katem pandemii i jakie prze-
pisy z nig zwigzane, bedg w Polsce obowiazywac. Niezrealizowane wystawy czekajg wiec na
petny, publiczny pokaz w zdrowych i bezpiecznych czasach...

jw
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' Maty Format 2020

Na poczatku kwietnia 2020 roku, po raz juz niepoliczalny, zwigzkowi artysci mieli ponownie
spotykac sie na ulicy Brzozowej 7 w Krakowie w Galerii Sztuki Raven Pani Zofii Kruk, na co-
rocznej wystawie matej formy malarskiej zat.,Maty Format 2020"

Jednak okazato sie, ze wystawa nie dojdzie do skutku. A wszystko to za sprawa ogtoszenia
w Polsce w dniu 14 marca br. stanu zagrozenia epidemicznego.

Obrazy na wystawe zostaty namalowane, katalog wydrukowany. Realny termin odbycia sie
wystawy jest niepewny ze wzgledu na niemoznos$¢ przewidzenia dtugosci trwania w kraju
pandemii i zwigzanych z nig obostrzen dotyczacych zgromadzen ludzkich.

Postanowilismy wiec zaprezentowac katalog wystawy w sieci internetowej — na stronie ZPAP
OK'i na Facebooku. I cierpliwie czekamy na wspdlne spotkanie w Galerii Raven przy lampce
wina, w otoczeniu malerikich obrazkéw. Optymistycznie zaplanowalismy je na wrzesien br.

Na tegorocznej wystawie spotkamy sie z ponad 160-ma malarskimi propozycjami, z kto-
rych kazda jest inna — indywidualna i niepowtarzalna. Kazda porusza jaki$ problem — czysto
malarski, intelektualny lub filozoficzny, a wszystkie opowiedziane w skondensowanej, synte-
tycznej formie, przy pomocy osobistego jezyka sztuki, przekonujg nas o tym, ze liczy sie sam
akt tworczy, jego maestria i przestanie, a nie fizyczna przestrzen obrazu. (...)

Tradycja wystaw ,Maty Format” zapisata sie juz ztotymi zgtoskami w historii ZPAP OK'i w hi-
storii krakowskiego wystawiennictwa. Jest jednym z wielu precedenséw, dzieki ktérym umac-
nia sie wiara w sens zbiorowych pokazéw ktore sg, z jednej strony — potrzebg zaprezentowania
wiasnej tworczosci, z drugiej — artystyczng konfrontacjg z innymi, z kolejnej zas, koniecznoscia
wspolnoty dziatar w zintegrowanym zawodowo, ideologicznie i towarzysko srodowisku.

Krakéw, 16.05.2020 Joanna Warchot
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Uczestnicy: Awdziejczyk Tomasz, Baca Michat, Banek Joanna, Becla Matylda, Bernacka
Dorota, Bienkowska-Kopczynska Maria, Birkenmajer lwo, Boba-Dyga Bozena, Bobrzec-
ka Marzena, Bochenek Krystyna, Bogdanowicz Anna, Borcz-Przeworska Jadwiga, Boro-
wik Grazyna, Bosowska-Kukieta Barbara, Bransch- Walczak J6zefina, Bratko Jézef, Bry-
lewska Grazyna, Bubak Piotr, Bugajska-Bigos lwona, Bujas-Szozda Barbara, Bundzewicz
Matgorzata, Chomko Dorota, Czernecka Jolanta, Daca Agnieszka, Dmitruk Jerzy, Do-
manski Wiestaw, Feliksik Krystyna, Frodyma Teresa B., Gadnicka-Wlodarczyk Ewa, Gatec-
ka Joanna, Gawron Urszula, Gizella Zbigniew, Gotebiowska Roxana, Gotogorska-Kucia
Ewa, Govzan Oleg, Gérnikiewicz Piotr, Gérnisiewicz Andrzej, Grazda Ryszard, Hamada
Kazimierz, Herman Gaba, lwachéw Aleksandra, Jagielski Wactaw, Jagielto Malgorzata,
Jagielto Marzena, Jagielto-Piwoszczuk Tomasz, Jasko Mariola, Jenta-Dmitruk Matgorza-
ta, Jurek Aleksandra, Kaczmarczyk Barbara, Kaiser Barbara Awa, Kalinowska-Mackéw
Ewa, Kielichowska Joanna, Klonowski Kamil, Knaus Tadeusz, Knecht Bozena, Kolber-
-Walczak Maria, Korpak Adam, Korpal Grazyna, Kowalska Danuta, Koztowski Hieronim,
Krawiec-Konopka Iwona, Kremer Marta, Krél Krzysztof Stawomir, Krzyworzeka-Smolik
Jolanta, Kusnierczyk Lucyna, Kutermak-Madej Ewa, Kuzemczak Kinga, Kvet Ewa, Kwa-
$nik Tadeusz, Lewinska Anna, Lorenc Irena, Ludwin Krzysztof, takoma Agnieszka, ta-
wrusiewicz Ewa, tazowska Elzbieta, Magiera Mira, Matecka Elka, Matek Adam, Marchaj
Jadwiga, Marszatek Krystyna, Minkus Czestaw, Misiak Krystyna, Misiak Leszek, Moroz
Maja, Mosur-Nowak Urszula, Mruszczak Rafal, Natecz Magdalena, Niedoba Andrzej,
Niedzwiedzka Elzbieta, Niewiadomska Maria, Nowak Zbigniew, Nowakowska Krystyna,
Nowakowski Jerzy, Nowordl Jaga, Oprzadek Leszek, Palka Zbyszek, Paluch Marek, Pa-
muta Ela, Pasieczny Jacek, Pazera Elzbieta, Pazera Witold, Perzanowski Zbigniew, Pe-
dziatek Leonard, Pieniazek Marek Krzysztof, Pietkiewicz Saba Elzbieta, Pochopie Adam,
Pociask Natalia, Podkowa Jerzy, Polewka Jan, Praxmayer Agnieszka, Pytel Rafal, Racz-
kowska Anna, Radtowska Joanna, Rosciecha-Kanownik Agata, Romaniak Ewa Maria, Ro-
manska-Tusiewicz Hanna, Rosiek-Buszko Ewa, R6z-Pasek Krystyna, Safinska Agnieszka,
Samborska Maria, Sarapata Beata, Schubert-Radnicka Matgorzata, Siek Anna, Sikora
Maria Irena, Skoczek-Wojnicka Mira, Skowronek Andrzej, Stach Stanistaw, Stawowczyk-
-Kuzemczak Jadwiga, Stawowy Joanna, Stepien Bernadetta, Stolarczyk Iwona, Stol-
zman-Michta Anna, Szcze$niak Maciej, Szczesniak Magdalena, Szpunar-Kubczyk Rena-
ta, Szuflita Bozena, Szyszko Wiadystaw, Sliwinska Anna, Tabisz Stanistaw, Tabisz Tomasz,
Tomal Maria, Tomecka-Gronska Grazyna, Trzepla Kinga, Turnau Matgorzata, Turnau
Piotr, Warchot Joanna, Werner Anita, Wilczynska Ewa, Wlodarczyk Magdalena, Wojnicka
Marta, Wolak Matgorzata, Wroniszewska Barbara, Wywioérski Sebastian, Zachwieja-Wala
Maria, Zawierucha Katarzyna, Ziembicka Barbara, Zuba-Benn Aleksandra

Magdalena Szczesniak

Ela Pamuta Iwo Birkenmayer



Jerzy Nowakowski

Zbyszek Palka

Mira Magiera

Jacek Pasieczny

Grazyna Borowik

Ewa Gotogorska-Kucia

Iwona Krawiec-Konopka

Czestaw Czet Minkus

Leszek Misiak

Mira Skoczek-Wojnicka
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_Bahrama Hajou
Dialog

“malarstwo

~Galeria Pryzmat

_(planowany termin: 23.03-03.04.2020) [ a

Stanistaw Tabisz
Mowa ciata
Malarstwo Bahrama Hajou

() W panoramie $wiatowej sztuki XXI wieku — postugujacej sie wieloma jezykami i stylistykami,
réznorodnymi ikonografiami oraz narzedziami i zmiksowanymi srodkami wyrazu — Bahram pro-
ponuje malarstwo klasyczne, oparte na tradycyjnym warsztacie i strukturze formalnej, ale majace
niezwykle indywidualny obszar penetracji i bardzo osobisty wyraz. Poprzez ciato ludzkie mozna
powiedzie¢ o cztowieku wszystko, zwtaszcza o jego humanistycznym i egzystencjalnym wy-
miarze. Wszystko, co w cztowieku najistotniejsze: tozsamos¢, intelekt, emocje i leki, psychiczne
i duchowe stany, relacje z innymi ludZzmi, poczucie bezpieczenstwa, pfomienne uczucia — ulo-
kowane s3 w ludzkim ciele, w cielesnosci, ktéra determinuje zycie i jednocze$nie jest naczy-
niem, materig zmystowego doznania, dzieki ktérej,cztowiek wie, Zze zyje".. Bahram te ,cielesnosc¢”
w swoich obrazach przedstawia i tworzy jakby pantomimiczny dialog gestow i zachowarn mie-
dzyludzkich w ich archetypicznej postaci. W jego obrazach obcuja ze sobg nagie ciafa i wyrazaja
raczej smutek, odretwienie, brak porozumienia, anizeli radosng euforyczno$¢ czy czutg namiet-
nosc¢. Czasami (w zblizeniu twarzy) s3 to tajemnicze portrety, réwniez autoportrety... Ten dialog,
odbywajacy sie poza stowami, jest tylko ,obrazowg" opowiescig o subiektywnych doznaniach
i komentarzem do teraZniejszosci, kiedy do niegdysiejszych przezy¢, malarz uzyskuje dystans,
wraz z uptywem czasu i swiezoscig zobaczenia tego, co moze byfo najwazniejsze i jednoczesnie
najtrudniejsze, a co w istocie stato sie budulcem teraZniejszosci w czasowej linii zycia... (...

Fragment tekstu z katalogu pt.,Bahram Hajou. Body language’, towarzyszacego wystawie w Galerii Pryzmat zatytutowanej ,Bahram

Hajou. Dialog"

1

Bez tytutu, technika mieszana na ptétnie, 200 x 170 cm, 2016 Witnesses to the current violence, (Swiadkowie obecnej przemocy),
technika mieszana na ptétnie, 200 x 170 cm, 2012
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Piotr Wéjtowicz
Nowe obrazy
“malarstwo
~ Galeria Pryzmat

(planowany termin: 08-25.04.2020,
_ wystawa miata sie odby¢ w ramach Art Week Krakers 2020)

Obrazy przygotowane na wystawe ,Nowe Obrazy”w Galerii Pryzmat w Krakowie, s3 wyborem
prac zrealizowanych na przestrzeni ostatnich czterech lat. Nie powstaty one z potrzeby prze-
kazu okreslonych pozaartystycznych tresci, tak jak to zazwyczaj miato miejsce w moich wcze-
$niejszych pracach, zaréwno figuratywnych jak réwniez namalowanych w konwencji abstrak-
cyjnego symbolu. Tematem ,obrazéw nowych” jest raczej obecno$¢ pewnej rzeczywistosci
zmystowej, ktéra najkrocej mowiac stata sie efektem pracy reki, narzedzi i farby. Praca ta $cisle
zwigzana ze specyficznymi realiami warsztatowymi, poddana wiasciwej sobie wewnetrznej
koniecznosci okreslita budowe i ksztatt obrazéw, czyli ich podstawowa i naoczng tres¢. Ta tresc¢
jest malarskim faktem, ktory nie opisujac zycia, by¢ moze, w jakis szczegdlny, dostepny jedynie
dla abstrakcyjnego malarstwa sposob, zachowuje z nim zwigzek... Jednak nie idzie tu o eks-
presje egzystencjalng, tzw. swiat wewnetrznych przezy¢, nie o ekspresjonizm i tym podobne
rzeczy... Obrazy te, bedac skutkiem procesu malowania, poddania jego dynamice, podazania
za dyktatem formy i jej na biezaco odkrywanego i przezywanego potencjatu, zatrzymuija sie
raczej na progu swojej wiasnej zagadki..Interesuje mnie sytuacja, kiedy forma sama nabiera
tresci, animuje swoja zawartos¢ i stwarza wiasng autonomiczng realno$¢. Nazywam jg prawda
obrazu. Nie jest to prawda oparta na zwigzkach mimetycznych wobec zewnetrznego kon-
kretu. Raczej, realizuje sie ona poprzez wewnetrzng logike obrazu, ktéra czerpigc z prostych
i podstawowych sktadnikow formy, wyraza sie przede wszystkim poprzez skonstruowang
spojnose swojej struktury. Mysle, ze jako taka, moze osiggnac znaczenie i malarski sens.

Piotr Wojtowicz

Bez tytutu, 190 x 135 cm, 2017 Bez tytutu, 190 x 135 cm, 2017
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Marcin Pawtowski
Ide na koniec ogrodu
“malarstwo, fotografia
~Galeria Pryzmat
~ (planowany termin: 28.04 —12.05.2020)

Ktos, nie pamietam kto i kiedy, powiedziat, ze wiele naprawde nowych, istotnie waznych dziet
czy kierunkdw powstato na prowincji. Prowincja jest bowiem naturalnym miejscem tworczo-
4ci; miejscem, w ktérym ,wie sie, co sie dzieje w swiecie” ale nie ulega sie bezposredniej i prze-
moznej presji mody, obowigzujagcego trendu jak to ma miejsce w wielkich i stawnych cen-
trach. Prowingji nie nalezy rozumie¢ dostownie, geograficznie. Prowincja moze by¢ prowincja
wewnetrzng, stanem psychiki, pewng izolacjg od gtosnej dziatalnosci oficjalnej. Obserwowana
7 zewnatrz moze wygladac jak niesmiatos¢, zawierac element wycofania. Prowincjg moze by¢
tez miejsce — miejsce kontemplacji, takie jak kraniec ogrodu.

Kajetan Mtynarski

Z cyklu:,Rysunek XXI' papier, farby akrylowe, fotografia, montaz, 45 x 30 cm, 2020
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Kinga Kuzemczak
“Konchyliologia
" Dom Plastykéw
~ Klub The Stage
~maj 2020

,Konchyliologia’, to cykl obrazéw zainspirowanych zgromadzonym przeze mnie zbiorem.
Muszle od zawsze pojawiajg sie w moich obrazach olejnych, pastelach i rysunkach. ,Konchy-
liologia’, to matoformatowe obrazy, malowane mieszang technika, akrylowo-olejng na ptétnie.
Te najnowsze powstaty z myslg o wystawie w Galerii Klubu Malarzy ZPAP OK w czerwcu 2020 roku.
Kinga Kuzemczak

Muszla jest symbolem dobrej wrézby. W chifskim buddyzmie stanowi jeden z osmiu elemen-
téw pomysinosci, jako alegoria wiadzy krélewskiej, jak rowniez znak szczesliwej podrézy. Muszla
wigze sie $cisle z wodami — Zrédtem ptodnosci, dlatego kojarzona jest z kobietg i ksiezycem.

W malarstwie bywa czestym elementem martwej natury badZ symboliczng czescig alegorycznej
kompozydji. Przypomnie¢ nalezy chocby stynny obraz Sandro Botticellego,Narodziny Wenus'”

W mitologii réwniez Afrodyta narodzita sie z muszli. Wydobywana z oceanicznych i morskich
glebin muszla przywotuje obszary podswiadomosci, ktére pobudzajg wyobraZnie do snucia pro-
jekcji o swiecie niedostepnym i mrocznym, zanurzonym w pierwotnych odmetach wody.

Ogladajac prace Kingi Kuzemczak trzeba odnies¢ sie do uniwersalnych znaczen i tajemni-
czej symboliki muszli. Jest ona najczestszym elementem (..) i przedmiotem, ktory — jak mu-
zyczny leitmotiv — przebija sie przez strukture kompozycyjng i materialng dziet krakowskiej
artystki i konserwatorki dziet sztuki. (...)

prof. Stanistaw Tabisz

Fragment tekstu z katalogu wystawy, ktéra odbyta sie w Galerii Klubu Plastykéw ZPAP OK w 2005 roku.

Konchyliologia X, technika mieszana na ptétnie, 20 x 20 cm, 2020 Konchyliologia XV, technika mieszana na ptétnie, 20 x 20 cm, 2020
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Piotr Turnau
Malarstwo
" Dom Plastykéw
~ Klub The Stage
~ czerwiec 2020

Sl

Gry planszowe V, olej, akryl na ptétnie, 2020 Karuzela, olej na ptotnie, 2017

Urodzony w 1937 roku,
absolwent ASP w Krakowie,
Wydziat Malarstwa,
Studium Grafiki,

dyplom 1961.

Pola dziatalnosci artystycz-
nej: malarstwo sztalugo-
we, grafika projektowa

Zakazane miasto, olej, akryl na ptétnie, 60 x 60 cm, 2020




Wystawy w Krakowie

_Ryszard Otreba
_Przestrzen dla Sztuki
_grafika i rysunek
Nowohuckie Centrum Kultury, Biata Galeria CENTRUM
06.11-04.12.2019
Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie
13-30.11.2019
Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie
14-29.11.2019

:Organizator: Nowohuckie Centrum Kultury w Krakowie
Wspétorganizator: Agencja Artystyczna GAP

~ Pomystodawca i opiekun projektu: dr hab. Jerzy Hausner,
Wydziatu Gospodarki i Administracji Publicznej UEK

:Kurator: Joanna Gosciej-Lewinska

Wydarzenie realizowane w ramach Open Eyes Festival 2019

Celem projektu ,Przestrzen dla sztuki” jest przyblizenie szerokiemu kregowi odbiorcéw osia-
gnie¢ najwybitniejszych polskich artystow i pedagogdw zwigzanych — czy to catym zyciem,
czy tylko epizodycznie — z Krakowem. Dotychczas bohaterami wystaw byli: prof. Paulin Woj-
tyna, prof. Janina Kraupe, prof. Janusz Tarabufa, prof. Stefan Gierowski, prof. Leszek Misiak,
prof. Franciszek Bunsch.

Siodma edycja poswiecona jest, wybitnemu
grafikowi i projektantowi, a takze nauczycielowi
kilku pokolen artystéw, prof. Ryszardowi Otrebie.

Ambicjg organizatoréw jest pokazanie mozli-
wie petnego dorobku prezentowanych artystow.
Na ekspozycje, zaplanowane przynajmniej na trzy
tygodnie, wybierane sa miejsca, ktére pozwalajg
dotrze¢ do widzow z réznych srodowisk i o réz-
nym poziomie orientacji w $wiecie sztuki. Tak tez
jest w przypadku wystawy Ryszarda Otreby, ktorg
zaplanowano w trzech miejscach: w Nowohuc-
kim Centrum Kultury, w Uniwersytecie Ekono-
micznym w Krakowie oraz w Galerii Promocyjnej
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Wszystkim wystawom w ramach ,Przestrzeni
dla sztuki” towarzysza obszerne katalogi, zawiera-
jace bogato ilustrowane biografie artysty, szkice
krytyczne autorstwa wybitnych znawcow sztuki
oraz komplety reprodukgji prezentowanych dziet.

Seria E-1, technika mieszana, 61 x 44.5 cm, 1991
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Pokton V, gipsoryt, 77 x 55 cm, 1967

Pozorna harmonia V, gipsoryt, 76 x 51.5 cm, 1996

Joanna Gosciej Lewinska
Przestrzen dla sztuki

Nie mozna mowi¢ o polskiej grafice drugiej potowy XX wieku, o jej niezaprzeczalnym $wiato-
wym sukcesie, bez wymienienia dorobku krakowskiego artysty, profesora tutejszej Akademii
Sztuk Pieknych, Ryszarda Otreby. Co do tego w srodowisku krytykéw, historykéw sztuki i sa-
mych artystow panuje petna zgoda. Wymownym i — rzec mozna — namacalnym potwierdze-
niem tej opinii jest obecnos¢ jego prac w zbiorach tak prestizowych instytucji, jak Muzeum
Sztuki Nowoczesnej i Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku, Muzeum Wiktorii i Alberta
oraz Tate Gallery w Londynie, Kolekcja Gulbenkiana w Lizbonie, National Museum of Modern
Art w Tokio czy Muzeum Narodowe w Sztokholmie, o polskich galeriach i muzeach nie wspo-
minajac. Do tego dodajmy dziesiatki wystaw indywidualnych i zbiorowych w kraju i prak-
tycznie na catym swiecie, funkcje kuratora kilkunastu prezentacji grafiki polskiej za granica,
wieloletnig wspotprace z Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Krakowie (dwukrotnie prze-
wodniczacy komitetu organizacyjnego), wreszcie niezliczone nagrody, wyrdznienia i honory,
z ktérych wymiermy jedynie niektére z ostatnich czaséw, jak Nagroda Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Grand Prix d'Honneur Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krako-
wie, tytut Profesora Honorowego krakowskiej ASP czy Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza.

Na temat sztuki graficznej Ryszarda Otreby, w ktdrej osiggnat absolutne mistrzostwo, ist-
nieje mnoéstwo opracowan, analiz, szkicow krytycznych i artykutéw. Ich autorzy czesto pod-
kreslaja zwiazek tej twdrczosci z tragicznymi doswiadczeniami Artysty z dziecinstwa, ktére
przypadto na lata wojny. Wydaje sie, ze to rzeczywiscie jeden z najwazniejszych kluczy do
odczytania dorobku Otreby. Nie jest to wszakze opowies¢ wprost odnoszaca sie do tamtych



okrutnych czasow. Otreba przemawia bowiem do nas jezykiem abstrakcji — zwieztym, czasem
wrecz ascetycznym, przemyslanym w kazdym detalu, kompozycyjnie perfekcyjnym. Swo-
je przezycia zamyka w wysmakowanej estetycznie formie, pozbawionej metafory i narracyj-
nej figuracji, tak charakterystycznej dla tzw. krakowskiej szkoty grafiki, ktorej przedstawicieli
osobiscie podziwia. Zarazem jednak to sztuka pulsujgca emocja, do bdélu osobista, tworzona
instynktownie, z wewnetrznej potrzeby katharsis. Tak o tym mowi sam Artysta: Wiele moich
grafik powstato, zeby zadoscuczyni¢ potrzebie tworzenia przeciw rzeczom zewnetrznym, przeciw
temu, co jest jedynie przedmiotem estetycznym. To byta jedna z szans, aby sie wyzwoli¢ - sztuka,
w ktdrej jest zawarta istota tworzenia. W sztuce odnajduje réwnowage, albowiem w tym, co two-
1ze, jestem caty zawarty, a zarazem »roztadowanyx. | dalej: Reprezentuje generacje programujqcq
swiadome dziatanie artystyczne, wybierajqcq prostote, oszczednosc i klasyczne elementy tworzy-
wa graficznego. Obrazy skonkretyzowane w rytmicznych i nierzadko symetrycznych uktadach linii,
w niemal geometrycznych ptaszczyznach czerni, bieli, szarosci sq sformutowane w jezyku sztuki
niefiguratywnej. Te swoiste powierzchnie i ksztatty dziatajq jak muzyka — jej plastyczne, graficzne
odpowiedniki tworzq odrebng ekspresje moich grafik.

Doda¢ nalezy, ze oryginalnos¢ twoérczosci Otreby polega takze na zastosowaniu niezmier-
nie rzadkiej i trudnej techniki gipsorytu, ktéra sam po swojemu dopracowat, zyskujac niematy
rozgtos. Dos¢ wspomnie¢, ze w wydawanych za granica podrecznikach dla grafikéw technika
ta prezentowana jest jako,metoda Otreby” (...)

Fragment tekstu Joanny Gosciej-Lewiniskiej zamieszczonego w katalogu wystawy ,Przestrzer dla sztuki”.
Wydawca Nowohuckie Centrum Kultury w Krakowie, 2019

Pozorna harmonia VII, gipsoryt, 76 x 51.5 cm, 1996 Seria H-H, rysunek, 74.5 x 56 cm, 1997
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1l Zimowy Salon Mtodych
" malarstwo, grafika, rzezba
©20.01-09.02.2020
~ Zofia Weiss Gallery

Uczestnicy: Damian Bak, Aleksandra Bocianska, Zuzanna Borek, Aneta Bozek, Aleksan-
dra Brodzinska, Sylwia Brzyszczyk, Magdalena Bukowska, Aneta Burzec, Magdalena
Chmielek, Karolina Cygnar, Karolina Drygata, Aneta Fausek-Kaczanowska, Julia Filip,
Emilia Garbien, Ewelina Gumienna, Bartosz Jancik, Sabina Katuza, llona Karp, Aleksan-
dra Kisiel, Natalia Klimala, Alicja Kot, Ewa Krasodomska, Magdalena Sara Krawczyk, Da-
wid Krélicki, Marcelina Kurek, Monika Kwolek, Matgorzata Marczewska, Ewa Markie-
wicz, Adam Melnyczuk, Anna Michalik, Gabriela Najderek, Matus Pius Niemiec, Mitosz
Nowakowski, Zuzanna Pieczynska, Patrycja Pietka, Mitosz Prajsnar, Irmina Raczek, Syl-
wia Rams-Pikuta, Pawet Sergunin, Oliwia Smolen, Natalia Spyrka, Agnieszka Staak, Ka-
rolina Slusarczyk, Julia Tsapurak, Joanna Turek, Elzbieta Urban, Sylwia Walania, Wiktor
Wiater, Katarzyna Woéjcicka, Dawid Zdobylak, Aleksander Zielinski, Michat Zadto

Otwarcie wystawy. Od lewej: prof. Stanistaw Tabisz, Joanna Warchot, Zofia Weiss, prof. Adam Wsiotkowski. Fot. Kamil Nagielski

Zofia Weiss
lll Zimowy Salon Mtodych w Galerii Zofii Weiss

W styczniu tego roku, w galerii Zofii Weiss przynaleznej do Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa,
odbyt sie Ill Maty Zimowy Salon Miodych, na ktéry zgodnie z przyjetymi zatozeniami, zaprosze-
ni zostali studenci, doktoranci i absolwenci krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, w wieku do
29 roku zycia. Dzieki stopniowemu powiekszaniu przestrzeni wystawienniczej, galeria mogta
przyjac¢ i wyeksponowac w tym roku, prace malarskie, graficzne i rzeZbiarskie 52 uczestnikow, co
w efekcie dato bardzo interesujacy przekrdj dziatar artystycznych najmtodszego pokolenia.



Sylwia Rams-Pikuta,
Medytacja,

olej na ptétnie,
120x 100 cm,

2019

Nalezy pamieta¢, iz Salony to jedna
z bardziej znaczacych tradycji nasze-
go miasta. Zwiagzane one byly i s3 nadal
7 dziatalnoscig tak zastuzonych instytudji
jak: Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw
i Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych.
Nosity rézne nazwy, najczesciej wynikaja-
ce z por roku w jakich byty organizowane,
a wiec przede wszystkim wiosenne i je-
sienne. Piekna i atrakcyjng ich cechg, jest
to, iz stanowity one przeglad sztuki najbar-
dziej aktualnej, obejmujacy z reguty dzieta
powstate w poprzedzajacym je roku. Sa-
lony, jak niewiele innych wystaw, dawaty
i nadal dajg ogladajacym mozliwos¢ sle-
dzenia zjawisk artystycznych w ich szyb-
kim procesie przemian, s3 pretekstem do
odkrywania i $ledzenia mtodych talentow,
do refleksji nad sztukg najnowsza i nad
wiasng, osobistg kondycja. Dzieje sie tak,
gdyz sztuka w obliczu ktoérej stajemy, jest nie tylko wyrazem osobowosci samego tworcy, ale
rownoczes$nie zwierciadtem, w ktorym kazdy cztowiek moze i powinien sie przegladac.

Salon w Galerii Zofii Weiss, zwany Zimowym, organizowany jest od trzech lat w miesigcu
styczniu, by po okresie szczegdlnie intensywnym, jaki towarzyszy czasowi Swiat, rozpocza¢
Nowy Rok retrospektywnym spojrzeniem wstecz. Spojrzeniem na dokonania srodowiska tak
znaczacego dla panoramy sztuki polskiej, jakim jest wiasnie to, wywodzace sie z krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, najstarszej uczelni artystycznej w Polsce.

Prace malarskie, graficzne i rzeZbiarskie, zaprezentowane na Salonie, byly z jednej stro-
ny debiutami studentéw lat nizszych, ale rownoczesnie prezentacja tworczosci tych, ktorzy
wydaja sie juz wyraznie rozpoznawac swoja droge artystyczng i maja za soba pierwsze wy-
réznienia i sukcesy. Jednak przede wszystkim byty one odbiciem niezwykle zréznicowanych
osobowosci i temperamentéw artystycznych, wyrazem préb samookreslenia i poszukiwania
odpowiedzi na pytania, kim jestem”i,czym ma by¢ moja sztuka?"

| przyjmujac taka wiasnie perspektywe, wérdd nadestanych na Salon prac mfodszych stu-
dentéw, wida¢ byto wyrazng jeszcze niesmiatos¢. W odtwarzanych sytuacjach z pracowni,
wida¢ martwe natury z dzbankami, konewkami na wode, garnkami, instrumentami muzycz-
nymi, wprowadzane w dialog z szaroécig drzwi i $cian. Prace te, ktére mozemy nazwac juweni-
liami, rozgrywane na kilku akordach barwnych, usituja, z réznym oczywiscie skutkiem, przekuc
rzeczywistos¢ z pozoru najbardziej banalng w Sztuke, czyli w cos co nie jest jedynie wiernym
zapisem otaczajgcego swiata, ale dzietem rak artysty i wyrazem jego ducha. Bo z tych wtasnie
martwych natur, z tego mozolnego, wielogodzinnego rysowania, ma wiasnie szanse narodzic
sie ta trudna do zdefiniowania wola mtodego cztowieka, by sprobowac wyrazi¢ siebie same-
go, wiasnym jezykiem, wiasnym arsenatem srodkéw artystycznych.
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Najbardziej zauwazalni na Salonie Zimowym byli, jak zresztg co roku, studenci i absolwen-
ci profesoréw Adama Brinckena i Janusza Matuszewskiego. W pracowni profesora Brinckena,
wida¢, iz dominante stanowi pejzaz, ale jak sie okazuje - nie tylko. WrazZliwos¢ nabyta w obco-
waniu z natura, mtodzi malarze przenosza na inne tematy — na ludzka posta¢, na dom w ca-
tym swoim antropologicznym wymiarze. Swiatto w ich obrazach ma swojg poetyke. Nastroj
zgaszonego zmierzchu, przenosi sie na ludzkie twarze, a zmrok, poprzez zamkniete okna czy
uchylone drzwi wchodzi dialog z rozswietlonym wnetrzem.

Odrebne w swoim charakterze, sg obrazy malowane w pracowni profesora Matuszewskiego.
Wiecej w nich zapewne figuracji, wiecej refleksji nad bytem cztowieka, ustawianego niejedno-
krotnie w relacjach transcendentnych. Jest w nich jakie$ blizej nie zdefiniowane poszukiwanie
drogi ku wzniostosci, przy réwnoczesnym pochyleniu sie nad marnoscig i utomnoscia zycia.

Ale to nie wszystko, te dwie pracownie, chociaz najliczniej reprezentowane, nie stanowity
o catym bogactwie tegorocznego Salonu. Obok Wydziatu Malarstwa, pojawili sie mtodzi z Wy-
dziatu Grafiki, RzeZby, a nawet Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki.

Na uroczystym otwarciu Salonu, w obecnos¢ JM Rektora ASP prof. Stanistawa Tabisza
i Pani Joanny Warchot Prezes ZPAP Okregu Krakowskiego, przyznano nagrody i wyrdznienia.
Pierwszg nagrode otrzymat Damian Bak, ktéry w 2016 uzyskat dyplom w pracowni prof. Janu-
sza Matuszewskiego a obecnie jest tamze na studiach doktoranckich. Dwie drugie nagrody ex
aequo otrzymaty: Sylwia Brzyszczyk, zesztoroczna absolwentka z pracowni prof. Adama Brinc-
kena i Sylwia Rams-Pikufa, studentka V roku u prof. Grzegorza Bednarskiego. Trzecia nagroda
przypadta Joannie Turek, ktéra w latach 2014-2019 studiowata w pracowniach prof. Teresy
Kotkowskiej-Rzepeckiej, dr hab. Rafata Borcza i prof. Romana taciaka.

Salon Mfodych dla organizatoréw jest konsekwencjg aktywnego poznawania $rodowiska
Akademii. Dzieki swojej cyklicznosci daje szerokiemu gronu odbiorcéw, mozliwos¢ obser-
wadji wspaniatego dojrzewania mtodych, ich poszukiwan i odnajdywanie siebie, wzlotéw po
okresie milczenia, narodzin talentu, narodzin artysty.

Fot. Kamil Nagielski
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Andrzej Franaszek
“Teraz...
" malarstwo, rysunek
©10.02-01.03.2020
~ Galeria Dymu

ZAPRUSZENIE B

I WERNISAS
FITETENY

Wystawa "Teraz.." w Galerii Dymu w Krakowie, nawigzuje tytularnie do znaku "teraz Polska"
jako symbolu tworzenia w Polsce czego$ wyjatkowego. Prezentowane prace przewrotnie ko-
mentujg wspodtczesne "osiggniecia” polskiej skonfliktowanej od dtuzszego czasu spotecznosdi,
gdzie nepotyzm, populizm, ksenofobia, arogancja i zwykte prostactwo, prébujg zdominowac
nasza rzeczywistosc. To préba pobudzenia do refleksji i wykrzyczenia - Dosy¢!

Skupitem sie na temacie, starajac nie zapominac o formie i estetyce. Kameralna przestrzen
DYM-u sprzyja prezentacji tematycznych-soczystych obiektéw, gdzie przy kieliszku wina, tej
refleksji poddac sie tatwie;j...

Andrzej Franaszek
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Ewa Kalinowska-Mackéw <
Tajemnice uczuc =
malarstwo %

£ 07.03 - 10.04.2020
_Zamek Krolewski w Niepotomicach

Ewa Gaj

W przededniu wiosny w Zamku Krolewskim w Nie-
potomicach, odbyt sie wernisaz wystawy prac kra- + :
kowskiej malarski, poetki, aktorki Ewy Kalinowskiej-  Ewa Kalinowska-Mackéw w towarzystwie Ewy Gaj
-Mackow. Na wystawie zatytutowanej ,Tajemnice

uczuc”, zaprezentowano 38 obrazéw olejnych duzych formatoéw z lat 2012-2020.

Sale Muzeum Niepotomickiego zapetnity barwne kompozycje. Obwiedzione ramg...niczym
okna otwieraja sie na tajemnice uczu¢ kobiety, mezczyzny, cztowieka, otulaja swiattem marze-
nia i tesknoty na deskach teatru zycia kazdego z nas.

Ewa Kalinowska-Mackow swojg wyjatkowa wrazliwoscig i umiejetnoscig odczytywania bo-
gactwa stanow emocjonalnych cztowieka, przedstawia widzowi ich wielobarwne oblicza.
Malarka rozpoczyna kolejng dekade twdérczosci mozna rzec krolewskim otwarciem. Parafrazu-
jac styl wypowiedzi Giorgio Vasariego; Bég obdarowat Ewe talentami, a Ewa wykorzystuje je
Z pasjq i ustawicznie rozwija.

Ewa Kalinowska-Mackéw bogatym dorobkiem artystycznym komponuje swoj rozdziat
w polskiej sztuce kobiet. Wzieta udziat w 126 wystawach zbiorowych i poplenerowych, zorga-
nizowata 43 wystawy indywidualne. Nalezy do Zwigzku Polskich Artystow Plastykdw oraz do
Klubu Malarzy przy ZPAP OK, a takze do Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Wszelkich — Koto Zwie-
rzyniec. Aktywnie uczestniczy w licznych aukcjach charytatywnych. Jest laureatkg Nagrody
Kapituty Dzielnicy XI Podgdrze Duchackie — Tworca Roku 2013.

Tworczos¢ to dziedzina szalenie umowna, dyskretna, intymna. Malarstwo postuguje sie
wiasnym jezykiem; plama barwna, kreskg konturowa, faktura. Buduje z nich $wiattocieniem
bryty, przestrzen... tajemnice kompozycji... Na céz wiec stowa?

Jak mozna ttumaczy¢ malarstwo komus, kto go nie czuje,. | nie chodzi o prosty zachwyt, lecz
o0 oddziatywanie — powiedziat Edward Dwurnik.

Ewa Kalinowska-Mackéw wypracowata uniwersum malarskich przedstawieri; charaktery-
styczne, oryginalne, tatwo rozpoznawalne. Czy jest od niego odejscie? Jesli tak.., to ptynie stad
morat, ze dusza prawdziwego artysty nie da sie zamknac¢ w klatce.

W rozmowie podczas wernisazu Ewa Kalinowska powiedziata: Prawdziwe Zycie kryje sie w ta-
Jjemnicach uczué, w najgtebszych zakamarkach ludzkiego istnienia.

Na stwierdzenie: Ekstaza jest odpowiedziq na cudownos¢ swiata, odpowiedziata: Cudownos¢
swiata jest w nas, tylko od nas zalezy jak zakietkuje ziemia. Ekstaza jest jak wiersz, wiersz zycia,
a wiec malenki utamek w kosmosie.

Malarstwo Ewy Kalinowskiej-Mackow. Prosta forma, ktérq wyraza wprawna, wyrobiona sty-
listycznie reka profesjonalnego artysty. Rozpoznawalny, ciekawy dobdr kolordéw, zreczne granie
kontrastami. Swiadomos¢ roli i udziatu $wiatta w odbiorze dzieta. Profesjonalne podejscie do formy
w zamierzonej manierze modernizmu — to stowa mtodej historyczki sztuki Marty Gaj, do ktérych
odniosta sie autorka:

Modernizm powstawat od lat 60. XIX wieku., wybrzmiat mocno w latach 70. XX wieku.

W malarstwie trzeba sie odnaleZ¢, trzeba poczuc, trzeba ustysze¢ gtos serca i pozwoli¢ mu wy-




brzmiec¢. Chodzi mi o swobode. Moje malarstwo nie jest z gory zaplanowane, nie jest projektem ar-
chitektonicznym, ono jest odczuwaniem.

Na pytanie czy sztuka ma zaskakiwa¢, prowokowa¢, zadawac pytania.. malarka odpo-
wiedziata: Sztuka to chwytanie wiatru w pedzie, ujarzmianie go w myslach. Sztuka to tylko dro-
gowskaz. Kazdy z nas inaczej spoglqda, kazdy z nas inaczej rusza w przysztosc.

Poprzez ,okna” obrazéw na $cianach sal Zamku Krélewskiego w Niepotomicach, spoglada-
my na siebie przez pryzmat malarskiego przezycia, doswiadczenia, wysokich artystycznych
umiejetnosci Ewy Kalinowskiej-Mackéw. Odszukujemy i ubogacamy siebie. Czujemy sie od-
Swietnie w cieptym, przyjaznym choc niejednokrotnie petnym dramatycznego napiecia ocze-
kiwaniu,,niewinnych czarodziei"

Tajemnice uczu¢, olej na ptétnie, 2020 Owoc jabtoni, olej na ptétnie, 2019

Fragment ekspozycji
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_Magdalena Natecz
Otchtan

“malarstwo

©05.03-31.05.2020

~ Patac Sztuki TPSP w Krakowie

Jacek Kawatek
Pragnienie niebotycznosci

Towarzyszenie tworczosci Magdaleny Natecz sprawia wielkg przyjemnos¢. W traktowaniu
przez nig malarstwa wida¢ klase, do jakiej przyzwyczaity nas damy polskiej sztuki — Hanna
Rudzka-Cybisowa, czy Olga Boznanska.

Pare miesiecy temu ogladatem ,Swiezutkie” i bezpretensjonalne miniaturki malarskie, szki-
cowo traktowane mariny, kazdorazowo trafiajgce w sedno malarskiego problemu. Problemu
oryginalnego, bo sformutowanego przez Paniag Magdalene w postaci nowej roboczej hipo-
tezy. Bytem przekonany, ze s3 to kompozycje bez tytutu. Myslatem, takie tez zapewne, petne
kobiecej empatii oraz estetycznej kokieterii, beda jej wielkoformatowe” obrazy przygotowane
na wystawe rzeszowska.,Recznikowe” - to znaczy waskie pionowo ustawione prostokaty.

Tymczasem na odwrocie kilkunastu wielkich malarskich ,recznikéw” przeczytatem tytut
catego cyklu: Otchtan. Pandemonium ! Siedziba matki demondw lansowana przez wspotcze-
sna pop kulture ? Wiedziatem, Ze przyjdzie czas, kiedy Magdalena Natecz zwrdci sie w strone
malarskiej retoryki. Nawet takiej, ktéra byfaby paradoksalng jednoznacznoscig malarstwa abs-
trakcyjnego. Staram sie nie myli¢ malarskiej retoryki z wasko rozumiang ,literaturopodobng”
narracja. Ale,Otchtan”!

Problem odwieczny. Epistemologiczny, ontologiczny. Eschatologiczny takze. Zawsze obec-
ny w $wiecie sztuki. W epoce nowoczesnego socmodernizmu ewokowany satanistycznym
przestaniem utwordéw Baudelaire’a lub Lesmiana. Trzeba wielkiej odwagi, aby atakowac taka
idee. Zeby na sposob malarski widzie ¢ niczym, na przyktad, btogostawiona Anna Kata-
rzyna Emmmerich. Pawet Klarecki kolekcje swoich fotogramow z Islandii, podobnie ,nastrojo-
nych”jak,otchtanie” Magdaleny Natecz, zatytutowat, W otchtfani krajobrazu”

Na obrazy Magdaleny Natecz patrze wiec przez przezroczystos¢ zwyktych ziemskich syno-
nimow ,otchtani” Dal, ocean, nieprzebytosc, niezgtebionosc, bezder, bezmiar, bezkres, niebotycz-
nos¢. Dla mnie, to koniec metafizycznego tekstu prawdopodobnie utajonego w tych kompo-
zycjach | Podziwiam natomiast ich,,zageszczonga”forme, kulture” malarska tych ptocien.

Operujac stereotypowo ,ziemskimi” wyobrazeniami przestrzeni i $wiatfa, a jednoczesnie
nazywajac swoje pejzaze ,otchfania” — komplikuje percepcje. Uruchamia w umysle ,wspotwi-
dzow” konkretny filtr psychologiczny. Tym samym dokonuje inwersji znaczeniowej namalo-
wanego wyobrazenia. Przeksztalca mentalnie $wiatlo oraz przestrzen tych obrazéw.
Ich ziemski wyglad staje sie odwrotnoscig potocznej rzeczywistosci. Czy jednak w rezultacie
takiego zabiegu rzeczywiscie obcujemy z przestrzenig oraz $wiattem ,otchtani”?

Obecne obrazy Magdaleny Natecz réznig sie od wczesniejszych. Wzbogacita rozmaitos¢
plam barwnych oraz udoskonala ich strukture. Nie ogranicza sie do samej tylko techniki ma-
lowania, cho¢ umiejetnie czerpie wiedze i doswiadczenie malarskie z uwaznej lektury” dziet
mistrzow dawnych i nowoczesnych. Smakowite laserunki sasiadujg z ,historycznymi”impasta-
mi oraz turbo — impastami action-painting. Pojawiaja sie ,punkty’, tworzac klasyczny melanz
optyczny. Wszystko w ramach ,rozstrzygniecia ptétna na sposéb malarski”
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Doskonalac ,plamy barwne” zmierza do konkretyzowania na ptétnie wielobarwnych ,fraz’
chromatycznych, systematyzowania uniwersalnego leksykonu zestawien barwnych oraz ma-
larskich kontrastow. Staje sie jakby filologiem, badajacym frazeologie widma stonecznego;
precyzuje jego leksyke i gramatyke.

Umiejetnie otwiera drzwi do labiryntu naszych uczu¢. Wskazuje droge, ktérg dochodzimy
do granic ,niezgtebionosci” ,Otchtan” wigczyta jej malarstwo do swiata wspodtczesnej sztuki
symbolicznej.

Przywotujac Wiestawa Juszczaka mozna powiedzie, Ze pejzaze Magdaleny Natecz, sg rzeczywi-
dcie czyste, niepodatne na interpretacje alegoryczng, sq wolne od tego, co malarze pogardliwie nazy-
wajq literaturq’ (..) Co wiecej, czysty pejzaz jest tym rodzajem malarskim, za pomocq ktdrego najprosciej
uzewnetrznic sie moze symbolistyczna postawa artysty.
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Maria Niewiadomska
“Obecnos¢
" rzezba, rysunek
10-27.02.2020
:Galeria Florianska 22

Fot. Jakub Kubica

Roman Wysoglad
Nieoczekiwany powiew swiezosci

Z zasady nie bywam na wernisazach w krakowskich galeriach, po-
niewaz spotykanie kilkanascie razy w tygodniu od wiekéw tych sa-
mych,zwiedzajacych”przyprawia mnie o — moze nie palpitacje serca
— ale — jak twierdzg panowie budowlaricy o ,permanentne zuzycie
materiatu”(psychicznego).

Jednak w pigtek 14 lutego 2020 zaryzykowatem i odwiedzitem
coraz prezniej rozwijajaca sie i zdobywajaca zastuzong renome Galerie Floriariska 22 prowadzong
przez nie do zastapienia panig Magde Skrzyszowska.

Obejrzawszy trzy rzezby i kilkadziesiat rysunkdw Mari Niewiadomskiej o nieco dla mnie enigma-
tycznym tytule,Obecnos¢’, czyli cykl postaci 3D, Naskorek rzeZby” w sekundzie zdatem sobie sprawe,
iz mam do czynienia z ekspozycjg wyjatkowa.

Oczywiscie nie bede cytowat przygotowanych dla ogladajacych tekstéw pani Ewy Mencler ,O ry-
sunkach i rzezbach Marii Niewiadomskiej oraz wywiadu w/w autorki z artystka o znowu jak na mdj
gust przydtugim tytule ,Posta¢ cztowieka jest dla mnie inspirujgcym niekoriczacym sie tematem’
Wole napisac kilka refleksji swoimi stowami.

Gwoli $cistosci Maria Niewiadomska skoriczyta Wydziat Malarstwa na krakowskiej ASP w pracowni
profesora Zbigniewa Grzybowskiego i jak sama stwierdza na zajeciach: podczas studiow nie istniat na-
rzucony przez profesora, wiodqcy styl. Jesli chodzi o dziatania rzeZbiarskie brak profesjonalizmu w klasycz-
nych technikach czyni ze mnie eksperymentatorke siegajqcq po nieoczywiste technikii materiaty.

Rzeczywiscie rzeZby wykonane s3 z tworzyw sztucznych: plastiku, nakretek po (naturalnie) plasti-
kowych butelkach do napojow etc.

Tylko trzy rzezby, ale w nich — nie waham sie uzy¢ sformutowania — nieskor\iczono$¢ opisywanego
przez artystke $Swiata, ktory dzieki nam powoli odchodzi w nico$¢ z powodu rabunkowego gospo-
darowania niezutylizowanymi materiatami, a to bez watpienia w niedalekiej przysziosci doprowadzi
nasza planete nie tyle do catkowitego wyniszczenia, ale do jednego, wielkiego smietnika niszczacego
nature, czyli de facto oddziatujgcego na nas samych i oczywiscie przyszte pokolenia.

Patrzac na rzezby — dochodze do wniosku, Ze bliski nam $wiat humanistyczny praktycznie przesta-
je coraz szybciej istniec.

Kolejnym, niepowtarzalnym wyrdznikiem tych rzezb jest kolor niesamowicie wspotgrajacy z pre-
zentowanymi pracami.

Reasumuijac, po prawie dwodch tygodniach w dalszym ciggu nie moge dojs¢ do siebie w jaki spo-
sob tylko trzy rzeZby pozbawity mnie nie tylko intelektualnego spokoju, ale takze nie pozwalajg mi
przejs¢ nad nimi do tak zwanego, spokoju wewnetrznego”

Trzy rzezby, ale ile patrzac na nie nasuwa sie refleksja, skojarzen, niepokoju, a z drugiej strony coraz
wiekszy budzi sie we mnie podziw do doskonatosci prezentowanych prac.

,Reszte” pozostawiam do indywidualnych przemyslert ogladajacych te wyjatkowa ze wszech
miar ekspozydje.




Otwarcie wystawy. Od lewej: Magdalena Skrzyszowska,
Maria Niewiadomska. Fot. Maciej Jerzmanowski




' glos plastykow

Maria Pininska-Beres$

" Kobiecy rezerwuar

14.02-12.03.2020

~ Galeria ASP Krakéw

~ Kuratorka: Iwona Demko

~ Wspdtpraca: Fundacja im. Marii Piniriskiej-Beres
i Jerzego Beresia

_Koordynatorka: Margaryta Vladimirova

Proj. Przemystaw Widet

Otwarcie wystawy. Od lewej: prof. Jan Tutaj, prof. Stanistaw Tabisz, Margarita Vladimirova, Bettina Beres, Iwona Demko

Dr hab. Iwona Demko prof. ASP
Kobiecy rezerwuar

Swoj dyplom na Wydziale RzeZby krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych robitam w 2001 roku, czyli do-
kfadnie w tym samym miejscu, jednak 45 lat pdZniej niz Maria Pininska-Beres. Posrod wielu brazowych,
czarmnych lub biatych dyplomdw, mdj wygladat inaczej — byt caty rézowy. Moja dyplomowa rzezba byta
mMojg pierwsza rézowg rzezba. Przez cate wezesniejsze, dwudziestosiedmioletnie Zycie nienawidzitam
tego koloru. Uwazatam, Ze jest infantylny, niepowazny, mato godny, zbyt mocno kojarzony z kobieco-
$cia. A kobieco$¢ nie przystoi prawdziwej rzeZbiarce i nie jest to cos, z czym nalezatoby sie obnosic. Jed-
nak kiedy robitam dyplom, co$ w $rodku mnie kazato mi wybrac ten kolor. Kiedy pomalowang rzeZbe
zobaczyt profesor Jerzy Nowakowski — bedacy moim promotorem — powiedziat:,Maria Pinirska-Beres"



Wtedy po raz pierwszy ustyszatam to nazwisko. Nigdy nikt wczesniej nie pokazat mi jej prac. Myslatam,
Ze jestemn pierwsza osobag, ktdra odwazyta sie na ten zakazany kolor. Uzytam wtedy bardzo zblizonego
odcienia rézu, do tego, jakim postugiwata sie Maria. Nie miatam o tym pojecia. Nie wiedziatam rédwniez,
7e rézowy stanie sie moim kolorem sztandarowym — tak samo, jak Piniriskiej.

Mdj dyplom byt olbrzymia, ponad czterometrowa, abstrakcyjng forma. Aby jg przenosi¢, potrze-
bowatam pomocy pieciu mezczyzn. Ten fakt wymusit mojg kolejng decyzje. Postanowitam poszukac
materiatu, ktory bedzie lekki w transporcie, tak, abym nie musiata prosi¢ o pomoc mezczyzn. Znalazlam
gabke. Zrobitam abstrakcyjne formy, tym razem w gabce oklejonej miekkim i przyjemnym, ROZOWYM
polarem. Jedng (chuda, kobieca) reka obracatam 1,5-metrowe formy. Bylam samowystarczalna i szcze-
Sliwa. Podzielitam sie moimi doswiadczeniami z kuratorka pracujacg w BWA w Sanoku, Agatg Sulikow-
ska-Dejeng, a ona po wystuchaniu mojej historii, zapytata czy, wiem, ze to samo mdwita Piniriska-Beres,
ktéra chciata nosi¢ swoje rzezby sama,,bez pomocy meskich bicepséw™. Nie wiedziatam.

Kiedy odnalaztam stowa Piniriskiej, nie mogtam uwierzy¢. Mogtabym powtorzy¢ wiekszos¢ jej
stow, a whasciwie przez caly czas nieSwiadomie je powtarzatam. Poczatkowo ucieszyta mnie zbiez-
nos¢ naszych doswiadczen. Po raz pierwszy nie czutam sie odosobniona w swoim doswiadczeniu
rzezbiarki. Mysl o tym, ze byfa kiedys artystka, ktéra czuta to samo, co ja byta wspierajaca, kojaca,
dodajaca odwagi i pewnosci. Nie wiele wiedziatam wtedy o sztuce feministycznej. A nawet gdybym
wiedziata, zapewne bym sie jej wyparta.

Po ukoriczeniu studiow ,wylaly sie” ze mnie tematy zwigzane z moim wewnetrznym $wiatem,
a ten swiat byt swiatem kobiety. Maria mdwita, Ze nagle odblokowat sie u niej ten kobiecy rezerwuar.
Podobnie byto u mnie. Tak jak i Maria nie wiedziatam, Ze to, co robie, nazywa sie sztuka feministyczna.
| tak jak i ona zdziwitam sie wtedy, kiedy ktos, tak mnie sklasyfikowat. Robitam prace o Zyciu, ktére zna-
tam. Po studiach przestatam réwniez kurczowo trzymac sie tego, czego nauczytam sie na akademii.
Postanowitam szy¢ swoje prace z tkanin, z materiatu zupetnie niepowazanego w $rodowisku, z kté-
rego sie wywodzitam. Tak jak i Maria odczuwatam swoje twércze dziatania jako koniecznosc silniejsza
od dyskomfortu zwigzanego z brakiem zrozumienia ze strony odbiorcow. Jednak zanim jg poznatam,
w swoim odczuwaniu $wiata i przetwarzaniu go na jezyk sztuki czutam sie bardzo odosobniona. Nikt
nie pokazat mi sztuki tworzonej przez inne kobiety. Maria Pininska-Beres byta pierwsza artystka, dzieki,
ktérej poczutam, Ze to, co robie, nie jest dziwne. Podczas studiéw nieswiadomie bardziej chciatam sie
podporzadkowad, niz szukac wewnatrz siebie. Nie byfo tez kobiet, profesorek, ktore w swojej twodrczosci
mowityby o wiasnej przynaleznosci do pici. Nie miatam mentorki. By¢ moze dlatego chtonetam jej pra-
ce. Zwilaszcza te, gdzie odkrywatam mate motywy waginalne:,Mdj uroczy pokoik”(1975),,Krol i krélowa”
(1986),,Ptonaca zyrafa” (1989),,Odaliska i niewolnica” (1990). Czasami odkrywatam (po czasie) niezwykle
podobienstwo miedzy naszymi pracami, jak w ,Pierozku” (1987) Pinirskiej i moimi, Spécialité de la ma-
ison”(2016), gdzie tak jak i Maria wykorzystatam szklany klosz, aby zakry¢ nim rzezbe.

Nikt nigdy nie zniszczyt mojej pracy, jak to miato miejsce w przypadku Piniriskiej, jednak wiele
razy styszatam bardzo negatywne opinie, czy obraZliwe stowa. Nie miatam braci tak jak Ona, tylko
jedna siostre. By¢ moze dlatego nie czutam, zebym byfa traktowana w domu inaczej. Jednak kiedy
skoriczyto sie moje dziecinstwo, kiedy zaczetam wychodzi¢ z domu w $wiat, poczutam — podobnie
jak Ona —,co$ na ksztatt upokorzenia i zawiedzenia tym, Ze jestem kobietg™. Nie bytam rowniez — tak
jak i Ona — pogodzona z moja biologia. Wstydzitam sie jej. Tak jak i dla Niej, biologia i to, co z niej
wynikato, byto dla mnie przeklenstwem. Ja rowniez bardzo dtugo nie méwitam nikomu o moich
spostrzezeniach, ktére uwazatam za krzywdzace i upokarzajace kobiety”. Nauczytam sie ich nie wi-
dziec i nie stysze¢. Bagatelizowac. Zapominac o nich. Czasami sie z nich $Smiatam. Nie staratam sie ko-

Maria Pinifiska-Beres, Jak to jest z tym feminizmem, w: Sztuka kobiet, Galeria Bielska BWA, 2000, s. 195.
Maria Pinifiska-Beres, Jak to jest z tym feminizmem, w: Sztuka kobiet, Galeria Bielska BWA, 2000, s. 194.
Maria Pinifiska-Beres, Jak to jest z tym feminizmem, w: Sztuka kobiet, Galeria Bielska BWA, 2000, s. 194.
Maria Pininska-Beres, Jak to jest z tym feminizmem, w: Sztuka kobiet, Galeria Bielska BWA, 2000, s. 194.
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lekcjonowac ich tak, jak to robifa Piniriska, jednak one zostawaty we mnie. Nigdy tez tak jak Maria nie
wystawitam albumu ze zdjeciami swoich prac w czasie wystawy, dlatego by¢ moze nikt nie mogt
wpisac tam obraZliwych stow. Dzisiaj jest pod tym wzgledem inaczej. Podobne stowa kierowane sg
do mnie w e-mailach lub komentarzach w Internecie.

Kiedy mysle o podobieristwie naszych ,takich” doswiadczen, swiadomos¢ ta nie dziata budujaco.
Mimo to, Ze nasze dyplomy byly oddzielone od siebie czterdziestoma piecioma latami, nie byto wia-
$ciwie najmniejszej réznicy pomiedzy naszymi odczuciami jako kobiet-rzeZbiarek. Zastanawiam sie, czy
obecnie uczace sie naWydziale RzeZby studentki majg podobne doswiadczenia. Chociaz w moim przy-
padku swiadomos¢ tych lekgji pojawita sie kilka lat po studiach, podobnie jak w przypadku Marii. Zasta-
nawiam sie takze jaki bagaZz zycia wniosg w dorostos¢ dzisiejsze dziewczynki. Czy bedzie jakas réznica?
Czy nadal beda rosty w poczuciu upokorzenia i zawiedzenia tym, Ze s3 kobietami?

Dzisiaj tworczos¢ Marii Pininskiej-Beres nalezy do kanonu historii sztuki, zostata uznana. Jednak
nie mam pewnosci, czy mimo to absolwentki naszej uczelni bez zadnej przeszkody mogg korzystac
i korzystaja w twdrczosci ze swojego kobiecego rezerwuaru?

Nie poznatam Marii Pinirskiej-Beres osobiscie i nie wiem, czy lubitybysmy sie, gdybysmy sie znaty.
Wiem jednak, ze bardzo wiele jej zawdzieczam i to zawsze pozostanie dla mnie wazne. To emodja,
ktorej nie da sie opisac. Wiem, ze zawsze bede czuta niewidzialne potaczenie miedzy nami.

Wystawa ,Kobiecy rezerwuar”w Galerii ASP jest pierwsza prezentacja tworczosci Marii Pininskiej-
-Beres zorganizowang w murach jej macierzystej uczelni. Ciesze sie, ze to wiasnie ja jestem kuratorka
tej wystawy. Zawsze chciatam maoc zrewanzowac sie za to, co od niej dostatam.

Maria Pininska-Beres, Pranie Il rekonstrukcja akgji. Fot. Przemystaw Widet




V.A PROPOS SZTU KI‘

Recenzje zwystaw i teksty o sztuce

. Maria Niewiadomska

Ja, istota ludzka...

To tytut wystawy monograficznej Miriam Cahn, prezentowanej w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie w dniach 29.11.2019 - 01.03.2020. Artystka, bedaca jedna z najwazniejszych ze swojej generacji
- rocznik 1949, urodzona i mieszkajaca w Szwajcarii — jest szeroko znana z uprawiania rysunku, malar-
stwa, performansu i rzezby. To rowniez feministka i bojowniczka o pokdj i srodowisko.

Od poczatku swej twérczosci taczyta zycie artystyczne z zaangazowaniem politycznym. W 1977 roku
odwiedzita Warszawe jako delegatka Szwajcarskiej Organizacji na Rzecz Kobiet na Swiatowym Zgroma-
dzeniu Budowniczych Pokoju. W 1982 roku wycofata swoje prace w gesécie protestu z prestizowej wystawy
Dokumenta'7, by rok péZniej mie¢ solowa prezentacje prac w Kunsthalle w Bazylei na zaproszenie Christo-
phe’a Ammana. To bylo wydarzenie przetfomowe w karierze artystycznej, dajace jej miedzynarodowa rozpo-
znawalnos$¢. W kolejnych latach, pomiedzy wieloma znaczacymi wydarzeniami artystycznymi, wzieta udziat
w wystawie kuratorowanej przez Ande Rottenberg w Zachecie —,Gdzie jest brat twéj Abel?”(1995).

Sztuka tworzona przez artystke jest niepokojaca, ma pozarealny wydZwiek, pozostaje jednak mocno
osadzona we wspodfczesnosci i jej problematyce. Podobne zaangazowanie pokazane w pracach o duzej
wartosci artystycznej zaprezentowata Miriam Cahn biorac udziat w,Dokumenta 14", wydarzeniu przygo-
towanym przez Adama Szymczyka.

Postac...
Tytutowym bohaterem wystawy jest istota ludzka, pojawiajaca sie na autorskiej ekspozycji jako réznorod-
ne pochodzeniowo, kulturowo, ptciowo i spotecznie indywidua. To akty — torsy i glowy portretowanych
w nieprzewidywalnych konfiguracjach. W tej reprezentacji przedstawiona jest muzutmanka w tradycyj-
nym stroju, z rekami do géry w poddanczym gescie, niemozliwie naga, to "wojowniczka” ,uchodzca” jest
bezbronnym uciekinierem ubranym w subtelne przeZroczystosci. Jest zbyt delikatny, by odnalez¢ swojg
tozsamos¢ ptciowa. Podobnie problematyczna i zagubiona, cho¢ o wiekszej sile, jest postac o ciemnym
kolorze skoéry. Pomiedzy nimi, wielokrotnie, bezpruderyjnie studiuje wifasng posta¢ autorka wystawy.
Akceptuje swa cielesnos¢ wraz z widocznymi, zachodzacymi z wiekiem zmianami. W pracy ,staraja” (sta-
ra ja?) jest widocznie zmeczona, przygarbiona, o obwistych piersiach. Tutaj nawet zacisnieta na btekitno
pies¢ jest bezsilna. W innym auto-akcie wyciggnieta reka z zacisnieta piescig symbolizuje site. Brutalnos¢
podkredla uzyty na bladym tle ciafa
intensywnie krwisty kolor. Podobnie
krwisty kolor wydobywa niejedno-
krotnie z bladych postaci ich piersi,
genitalia, usta i piesci.

Gdy ogladamy namalowanych
przez Cahn na ptdtnach lub karto-
nach ludzi, majacych podobne wy-
miary do nas, spotykamy sie z ich
spojrzeniem.  Artystka, lokalizujac
oczy na poziomie oczu odbiorcy,
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stwarza lustro, w ktorym prawda innych staje sie naszg prawda. Ta naga-zwierciadlana prawda pokazu-
je perspektywy réznorakich ,ja” - matki, siostry, uchodzcéw, samobdjcédw. Bywa bardzo trudna do przy-
jecia. Powoduje zaskoczenie ogladajacych, ktérzy czuja sie jakby sprowokowali sytuacje ,Hande hoch!”
(Rece do gory). Ulegaja oni zogniskowaniu zainteresowania artystki istotami w sytuacjach opresji, wy-
gnania, zagrozenia toczaca sie wojna, przemoca, zagtada.

Ciato wraz z jego seksualnosci, to temat studiowany przez Cahn dogtebnie od lat 70. Powstaty wéw-
czas serie rysunkéw ,niesamowite’, klasyczna cielesnos¢” i, klasyczne kochanie” Nie znajdziemy w nich
zadnego zachowanego tabu zwigzanego z cielesnoscia ludzka. Takie podejscie potwierdza zatozenie au-
torki — moja kobiecos¢, to moja czes¢ publiczna. Jednakze cielesno$¢ bywa polem wykorzystywania i de-
personalizacji, co zostato dostrzezone przez artystke w kolejnym wariancie pracy "rece do géry”. Tu naga
posta¢ ma zamazana twarz.

Przestrzen...

O wyborze prac, ich umieszczeniu i zagospodarowaniu ogromnego pomieszczenia muzealnego decydu-
je Miriam Cahn. Intuicyjnie powstaje przestrzenny obraz, osobista realizacja o dziataniu performatywnym
in situ. Jak muzyczna partytura na orkiestre i jednoczesnie architektoniczne wykreslanie linii oddziatywar,
punktow zbieznosdi, ich przeciwwagi lub odpowiednikow, wywazane s3 pola oddziatywania konkretnych
prac. Ogromne pomieszczenie nie zostaje podzielone zadnymi $ciankami. Szpaler ludzkich postaci zajmu-
je horyzontalnie miejsce po lewej stronie od wejécia. Sciana na wprost jest zakomponowana wizerunkiem
btekitnego domu i nieodzownego w domu sprzetu — wielkiego, starego tézka przykrytego puchata pierzy-
na. Pomiedzy nimi, centralnie, wysoko zawieszony jest wielkoformatowy rysunek weglem ,metropolia'1987"
To ujety z lotu ptaka widok pogorzeliska ze sterczacymi, zweglonymi pozostatosciami po wiezowcach i miej-
skich budowlach. Obok zamieszczony jakby w odosobnieniu, izolacji, cho¢ dobrze wyeksponowany jest akt
meski. Po przekatnej do pejzazu miejskiego znajduije sie kilkumetrowej dtugosci krajobraz alpejski o niepoko-
jacym tytule:,zawrét glowy na grani goérskiej z widokiem na jezioro” - pejzaz petny dostojenstwa i zréwnowa-
zenia, cho¢ w warstwie znaczeniowej kryjacy z pewnoscig zdarzenie z reportazy medialnych.

Naprzeciw wegielno-czarnej, metropolii” autorka umiescita duzy obraz btekit” z ukazang harmonijnga,
bezmierng morska tonia, w ciszy ktérej, jak w zwolnionym tempie, opadaja trzy ludzkie ciata. To sie dzieje
niezauwazalnie, podobnie jak na obrazie ,Upadek Ikara” Pietera Breuglea.

Autorski performatywny makrokosmos réznicuja zmiany skali obrazéw; wielkoformatowe uzupetnia-
ne s przez szeregi lub pojedyncze prace wielkosci kartki z zeszytu. Zmieniaja sie perspektywy, punkty
widzenia i nasaczenia przestrzeni emocjami. Energie znaczent wraz z energia kolorystycznych zataman
Swiatta przenikaja z wnetrza na zewnatrz i odwrotnie, bez linii podziatu.
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Rodzina...

Rodzice artystki byli uchodZcami z okresu mie-
dzywojnia. Na fali przesladowart zmuszeni byli
kolejno opusci¢ Niemcy i Francje, by osigs¢
w Szwajcarii. Duzo sie politykowato w domu.
Cahn dorastata w cieniu zimnej wojny. Na
przyktadzie wiasnych rodzinnych relacji przy-
gladata sie podziatowi $wiata na to, co meskie
i kobiece. Wokét tego podziatu powstaty prace
- rysunki weglem, wycofane z Dokumenta'7,
zeby po roku w Kunsthalle w Bazylei nada¢ Cahn znaczenie w $wiecie sztuki. Rodzina w réznych konfi-
guracjach i z r6zng temperaturg uczu¢ pozostata na state w kregu jej zainteresowan tworczych. Powstaty
serie rysunkéw weglem zwigzane z samobdjcza smiercia siostry —,milczaca siostra, mite gtowy z wtosa-
mi'80", kocha¢mameitate’16” W ostatnim przyktadzie twarze s niewyrazne, zamazane i w maksymalnie
uproszczone, az do kotek rysowanych kreskg, jaka pojawia sie u artystéw Art Brut. Przy rodzinnym tema-
cie autorka pozostaje rysujac pastelami prace ,madonna’18’, gdzie karmigca niemowle kobieta posiada
wyraziscie nakreslone wszelkie atrybuty macierzynstwa, ale tez mniej liryczny element — zacisnieta pies¢.

Dom...
Na wystawie zachwycit mnie btekitno-szary obraz olejny przedstawiajacy dom o najprostszej, najbardziej
klasycznej formie, rysowanej jak przez dziecko. Kolor zostat uzyty w zachwycajacy sposob, nieomal Swie-
Ci bezpieczenstwem i spokojem. To jakby archetyp pojecia ,dom”. Dla istot ludzkich, jako zbiorowosci,
takim domem jest btekitna planeta Ziemia. Kazdy dom ma swoje wyposazenie; niezbedne jest w nim
tézko, najlepiej z puchatg pierzyna, dlatego nieopodal zawist rysunek — tézko (stare)'82" Kontrast do
$wiecgcego domu stanowi rysunek duzego planu na sklejanych kalkach, rysowany zamaszyscie weglem
w pozycji na kolanach. Goraczkowo powstate zaczernienia nosza slady odbitych w procesie rysowania
dtoni. Ten jednak jest domem w zasiegu oddziatywania pracy rzeZbiarskiej,pole bitwy” Domem w szer-
szym znaczeniu jest tez otaczajacy nas $wiat, lecz sytuacja ta jest chwilowa — dom wkrétce runie i ule-
gnie dewastacji. Jego potencjalni mieszkancy stang sie bezdomnymi. Beda podlegac opresyjnej sytuacji.
Tak jak,w bunkrze2018", ktéry daje tymczasowe schronienie i tymczasowo jest namiastka domu.

W obrazach Miriam Cahn postaci dostajg charakterystyczny drugi plan, gdzie czesto sa puste przestrze-
nie az po horyzont. Czy te pustkowia i horyzonty to metaforyczny brak schronienia i stan bezdomnosci?

Bitwy...
Wojna historycznie pozostawata jak dotad uznanym motorem rozwoju ludzkosci, punktem zwrotnym
0 mocy przeksztatcania dotychczasowych osiggnie¢, zmuszajacym do szukania nowych zasad, ustalen
spofecznego funkcjonowania. Miriam Cahn rejestruje i przekfada na obrazy zajscia z przekazéw medial-
nych — konflikty, wydarzenia polityczne i zdarzenia spoteczno-polityczne. Pochyla sie nad bytem ludzi
zagrozonych wojng, przemocg, zagtada i nie odmawia prosbie: Chce, bys namalowata jedyny portret, jaki
po mnie pozostanie. Powstaja:,musiec¢ uciekac 2014",,szybko w prawo 2015-17" torture pictures'04".

Rozpad promieniotwoérczego plutonu wynosi osiemdziesigt miliondw lat. Przez stulecia odfam-
ki bomby atomowe] osiadajg na kazdej planecie naszego Ukfadu Stonecznego. ,bomba atomowa’86”
i,bomba A-H'86", to tytuty akwareli w stodkich kolorach, budujace szokujacy dysonans w zastosowaniu
techniki wraz z kolorystyka a warstwa znaczeniowg pracy. Podobnie ciekawie dziata antagonizm formy
i znaczenia, zastosowany w kolorowej serii sprzetu wojennego (wojna na Bliskim Wschodzie) o wygla-
dzie zabawek dla dzieci —,ostrzat 2009",,cytat 2018"

Na wystawie zaprezentowana jest instalacja rzeZbiarska o tytule ,krajobraz po bitwie’, gdzie szeroko
na poziomie posadzki, rozrzucone sg jakby wygtadzone przez nature ktody drewna. Narzuca sie pokusa,
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zeby odczytywac ich ksztatt jako torsy ludzkie ogotocone z koriczyn. Na wygtadzonej skérzasto-drew-
nianej powierzchni znajduje sie zapis — wydrazone, drobne znaki. Horyzontalny ukfad catosci rzeZby zda-
je sie posiada¢ wilasnos¢ wytwarzania tajemniczej ciszy, zawistej ponad praca. Instalacje uzupetnia rzad
ekranow ze zmienng projekcja zdjec elementdw ludzkiego ciata, wyrzeZbionych w prosty sposob i ukia-
danych w wyraziste konfiguracje.

Cahn swoja sztuka prowadzi pokojowa bitwe o dostrzeganie bestii w nas samych. Taka przemoc
na matg skale, indywidualna, to: zacisnieta pies¢, gtosny krzyk, fanga w nos. Nie ma roznicy, jaka jest
tozsamos¢ dokonujacego ktéregos z wymienionych aktow przemocy —,0.f. 2012" O zaangazowaniu
i bezkompromisowej postawie artystki pisze filozof Paul B. Preciado w monografii ,Transuranowe mie-
so’, towarzyszacej wystawie ,Ja, istota ludzka”: Intensywnos¢ twoich bfekitdw podiozy ogieri pod komputer
tego swiata, by odpadta skdra jqdrowych elektrowni, odstaniajgc kobiece tono. Utopia albo smierc. Kolor albo
smierc¢. Malowac albo umrzec.

Emocje...

Sq istota rzeczy w obrazach malowanych goraczkowo i intensywnie. Ustalona procedura tworzenia
wymaga absolutnej koncentracji — Musisz rzuci¢ sie w jakis stan albo nastrdj, ktory jest poza twojq wolq
lub percepcjq. Chodzi o swego rodzaju trans, bycie poza czasem, jedynie w terazniejszej chwili tworze-
nia. Artystka nie wie, jaki bedzie temat, nie ustala go, pojawia sie sam. Powstaje praca, jak méwi Chan,
madrzejsza od niej samej, od jej racjonalnosci. Efekt tego rodzaju jednorazowej, kilkugodzinnej pracy,
to niebywaty stopiert nasycenia barw, no$nikow emocji w obrazach i niekoriczaca sie niejednoznaczna
gra dualnosci pomiedzy blaskiem i cieniem, czutoscia i przemoca, prywatnym i wspdlnym, bliskoscia
i oddaleniem, pozadaniem i odrzuceniem, identyfikacja i pogubieniem.

Pozostajac wiérdd jej prac, stysze echo stow pisarki Olgi Tokarczuk, moéwiacej o czutosci podczas
mowy noblowskiej. Uwazne, dalekie od patosu, sensacji i narcyzmu zainteresowanie drugim bytem
oraz bezgraniczna akceptacja,innego” w uprawianej przez Miriam Cahn sztuce najtrafniej charakteryzu-
je wiasnie stowo,czutosc’”.

Na zdjeciach fragmenty ekspozydji
Fot. Maria Niewiadomska




Maria Lassing

‘ Joanna Banek

Austriacki Bacon w spédnicy

Maria Lassnig to wyjatkowe zjawisko austriackiej
sztuki powojennej. 100-lecie jej urodzin uhono-
rowata wystawa pt. ,Sposoby bycia’ zorganizo-
wana przez The Albertina Museum w Wiedniu,
we wspotpracy ze Stedelijk Museum Amsterdam.
Ekspozycje oglada¢ mozna byto od 6 wrzesnia do
1 grudnia 2019 roku w Wiedniu.

Tak jak u Francisa Bacona, tematem obrazéw
Marii Lassnig byt cztowiek samotny, wyobcowany, znajdujacy sie nierzadko w sytuacji zagrozenia. Obrazy
obojga artystéw petne sg nadrealnych perspektyw, dramatyzmu i teatralnej ekspresji, pokazuja psychicz-
ne zmagania artysty. Kazde z twércédw wyksztatcito charakterystyczny dla siebie styl malarstwa — sym-
boliczne, ekspresyjne uzycie koloru i deformacja postaci, zdaje sie réwniez faczyc ich postawy tworcze.

Francis Bacon, starszy raptem o 10 lat od Marii Lassnig, podobnie jak ona, miat trudne dziecistwo
naznaczone wojna, lekiem oraz problemami rodzinnymi. Zbiezne doswiadczenia daty obojgu artystom
moc i site, ktdra emanuje z ich obrazéw. Bacon popierat nurt ekspresjonistyczny — jest uznawany za jed-
nego z czotowych twoércow malarstwa figuratywnego. Artystka, ktorej tworczos¢ powinna by¢ rownie
znana, szczegolnie w kontekscie przemian spoteczno-obyczajowych i zmianie roli kobiety w XX wieku,
jest Maria Lassnig. Blizsze zapoznanie sie z tg wybitng austryjacka artystka i jej tworczoscig, uwazam
za wrecz konieczne.

Maria Lassnig urodzita sie 8 wrzesnia 1919 roku w Kappel am Krappfeld w Austrii. Jej matka urodzita
ja poza zwiazkiem matzeniskim. Ojciec Lassing opuscit rodzine, wyjasniajac matce Lassnig, ze jest rozcza-
rowany, poniewaz dziecko jest niezbyt fadng dziewczynka. Matka Marii poslubita pdZniej znacznie star-

Autoportret z parasolem, olej na ptotnie, 1971, w zbiorach MMKK Autoportret z patykiem, olej i wegiel na ptdtnie, 1971
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lluzja utraconego macierzyrstwa, olej na ptétnie, 1998

szego mezczyzne, ale ich zwigzek byt trudny, a Lassnig wychowata gtéwnie babcia. Artystka studia na
Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu odbyta podczas Il wojny Swiatowej. Jednym z jej najwczesniejszych
autoportretow byt , Autoportret ekspresyjny” (1945), ktory namalowata zaledwie kilka tygodni po opusz-
czeniu Wiednia. W latach 50. XX wieku Lassnig nalezata do grupy Hundsgruppe (,Dog Pack”), w skiad
ktérej wchodzili takze Arnulf Rainer, Ernst Fuchs, Anton Lehmden, Arik Brauer i Wolfgang Hollegha.
Na prace grupy wptynat ekspresjonizm abstrakcyjny i malarstwo akcji. W 1951 roku Lassnig wraz z Arnu-
[fem Rainerem wyjechali do Paryza, gdzie zorganizowali wystawe pt.,:Junge unifigurative Malerei w Kar-
nten Art Association”. W Paryzu poznafa takze surrealistycznego artyste André Bretona oraz poetéw Paula
Celana i Benjamina Péreta. W latach 1968-1980 mieszkata w Nowym Jorku, gdzie studiowata film ani-
mowany (1970-1972 ) w School of Visual Arts. W tym czasie nakrecita szes¢ filmow krétkometrazowych.

W 1980 roku wrécita na stanowisko profesora w Wiedenskim Uniwersytecie Sztuk Stosowanych, stajac
sie pierwszg profesorkg malarstwa w kraju niemieckojezycznym. Byta przewodniczaca uniwersytetu do 1997
roku. Caly czas tworzyta, a w 2008 roku namalowata prowokujacy autoportret pt.,Ty lub ja; ktory jest przykia-
dem konfrontacyjnej natury prac artystki. Od 1980 roku az do $mierci 6 maja 2014 roku mieszkata w Wiedniu.
Samozadowolenie byto uczuciem, ktére przez cate zycie bylo obce artystce samowyniszczajacej siebie. Skton-
nosci do samookaleczania i autodestrukcji w wyniku doznanych gltebokich upokorzen i przezy¢ oraz atmosfe-
ry po zakoriczeniu Il wojnie Swiatowej, towarzyszyty Lassnig przez cate zycie. Nigdy nie wyszta za maz ani nie
miata dzieci, interesowata sie ruchem feministycznym. Praca nad swa psychika i wnikanie coraz glebiej w pod-
Swiadomos¢ spowodowato szczegdlny stosunek do siebie samej. Jestem bardzo wyjqgtkowg osobq — powie-
dziata p&Zniej. Jest jedna z najbardziej znanych austriackich artystek, znana z ze swych autoportretéw i teorii
,Swiadomosci ciafa” Byfa pierwsza artystka, ktora zdobyta Wielkg Austriacka Nagrode Paristwowa w 1988 roku,
aw 2005 roku otrzymata Austriackg Ozdobe Nauki i Sztuki. Uporczywie walczyta o uznanie swojej sztuki, ktéra
za jej zycia nigdy nie osiggneta wiasciwego poziomu. W 2013 roku, gdy miata 93 lata, za catoksztatt tworczosci
otrzymata nagrode Ztotego Lwa na 55. Biennale w Wenedji.

Podstawowg cechg osobowosci artystki byly watpliwosci, brak akceptacji siebie i swoich uczuc.
Niepewnos$¢ uzewnetrzniana byta w kazdym obrazie, ktéry malowata charakterystycznymi, mocnymi
pociggnieciami pedzla. Byta drobng kobieta, zawsze zdeterminowang do zrekompensowania stabosci
dziataniem. Zawsze robita wszystko sama. W ciagu lat, jej energia wyczerpata sie, a ciato ulegto wynisz-
czeniu. Wszystkie ptétna naciggata recznie na krosna, sama przenosita swe wielkie obrazy. Krucho$¢ i de-
likatno$¢ fizyczna artystki kontrastowata z kolorowa ekspresja i sitg jej obrazéw.

Malowala i rysowata autoportrety, akty, figuracje przez ponad szes¢dziesiat lat. W 1948 roku stworzyta
termin ,$wiadomosc¢ ciata” (Kérpergefiihlmalerei) w swoim ojczystym jezyku niemieckim, aby opisa¢ swoj



styl malarski. Juz na poczatku kariery przeniosta sie na stanowisko outsidera. Czyniac to, bezlitosnie wy-
ekstrahowata swoje uczucia, nawet we wczesnej fazie abstrakcyjnej i nieformalnej. Niezaleznie od tego,
czy byly to mocne, czy niszczejace rzeczy, co odkryta podczas podrézy do wnetrza, zwykle odpowiedz
przektadata sie na energetyczne i ekspresyjne obrazy.

Cho¢ Lassnig rozpoczeta swojg kariere od malowania dziet abstrakcyjnych, zawsze tworzyfa auto-
portrety. Typowe dla jej stylu jest przedstawianie tylko tych czesci ciata, ktdre sama czuta podczas pracy.
W zwigzku z tym, wiele jej autoportretdw przedstawia postacie pozbawione czesci ciata lub wykorzy-
stujace nienaturalne kolory. Cieniowanie groteskowych form staje sie kodem do interpretacji jej Kérper-
gefiihimalerei. Czerwien czesto dziata jako najbardziej znaczacy kolor w jej obrazach, czasami sugerujac
bdl, ale czesto po prostu intensywne uczucie lub napiecie.

W latach 60. Lassnig porzucita malarstwo abstrakcyjne, zaczeta skupiac sie na ludzkim ciele i psychice,
tworzac setki autoportretéow. Wiekszos¢ jej prac w latach 70. 1 80. faczyta wiasny wizerunek z przedmiota-
mi, zwierzetami lub innymi ludZmi, czesto o odwréconym spojrzeniu, sugerujagcym spojrzenie do wnetrza.

Maluje — powiedziata Maria Lassnig — w zasadzie z zamknietymi oczami. Zdjecia pokazuja artystke le-
73ca na podfodze obok ekranu i prowadzacg pedzel z zamknietymi oczami; podazajaca za wiasnymi
emocjami. Jestem bardzo wyjqtkowq osobg — powiedziata pdzniej. W pamietnikach zapisata zas: Ludzie....
nigdy nie wierzyli kobiecie, tak jak mezczyzZnie, ale zawsze mdwili, ze i tak zgodnie z tradycjq kiedys wyjdzie za
maqz. Dzieci i malowanie — dla mnie w kazdym razie, wydajq sie byc¢ niemozliwe. Ale ja Zatuje kazdego poca-
funku ktdrego nie mogtam dac. To dlatego czasami mam fzy w oczach kiedy dzieci gtaszczqg mnie. Lub kiedy
kot ociera sie znowu o moje nogi. “

Maria Lassnig, jedna z najwiekszych artystek XX wieku, umiescita swoje ciato w centrum swojej pracy
tworczej, na dtugo zanim tematami miedzynarodowej awangardy stafa sie fizycznos¢, odczucia, jezyk
ciata i relacje ptci. Zaznaczyta w ten sposéb punkt zwrotny w historii sztuki wspodtczesnej, ktérego echa
mozna i dzi$ ustyszec.

Zdjecia obrazéw wykonane przez Joanng Banek podczas trwania wystawy.

s

Autoportret z Morska $winka, olej na ptdtnie, 2000, kolekcja prywatna Ty czy Ja, 2005, olej na ptotnie, kolekcja prywatna
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' Matgorzata Bundzewicz

Diane ARBUS
Fotografka Pieknych Niewidzialnych

Amerykanska artystka foto-
grafii dokumentalnej drugiej

polowy XX wieku, Diane 1 IY FAVUR{TE TH[N(J

Arbus vel Nemerov (1923-
1971), urodzita sie i mieszkata I S IQ GG

w Nowym Jorku, w miescie, wHE RE
ktore byto jej najwiekszg in- ' '
[' VE NEVER BEM

Album Diany Arbus ogla-
datam dawno temu, przy-
wieziony z Nowego Jorku
przez Bolka Greczynskiego,
malarza i aktora Teatru Stu,
jako prezent z jego licznych
podrozy po $wiecie. Teraz, w dobie pieknie wygtadzonych fotografii, przypomniatam sobie jej
inne widzenie swiata. Dokumentowata ulice Nowego Jorku, a wiasciwie postaci, ktore zaintry-
gowaly ja swojg innoscia. Piekna, czarno-biata fotografia. Podazata za dziwnymi osobliwosciami,
dziwnymi postaciami w Central Parku, interesowato jg w tych postaciach to, co pewnie normal-
nie nie bytoby zauwazone. Odnajdowata piekno w ludziach pokiereszowanych przez los, czesto
znieksztatconych chorobg, niedoskonatoscia, w jaka ubrata je natura. Fotografie te mozna okre-
$li¢ jako niepokojace, pokazujace prywatne obsesje.

-

_DIANE ARBUS

Diane wybierata sie na spacery po
Nowym Jorku w poszukiwaniu cie-
kawych, nieodkrytych historii. Po sto-
kro¢ powracata do Central Parku, zeby
dokfadniej obserwowac¢ i odkrywac
tajemnice pozornie zwyktych twarzy.
Odwiedzata miejsca na co dzien za-
pomniane - kostnice, noclegownie,
krematoria, szpitale dla psychicznie
chorych. W 1963 roku uzyskata stypen-
dium Guggenheima (aplikowata kilka
razy), co pozwolito jej na dokumento-
wanie ,amerykanskich obrzedow’, lo-
kalnych uroczystosci. W potowie lat 60.
byta juz zdecydowanie wazng postacia
wsréd nowojorskich fotografow.

Z czasem dodata do kolekgji swoich
zdje¢ z Nowego Jorku i New Jersey réwniez te, ktore zrobita odwiedzajac Pensylwanie, Floryde
i Kalifornie, fotografujac konkursy i festiwale, a takze publiczne i prywatne rytuaty. Dziwne, nie-
pokojace miejsca. Chce sfotografowac znaczqce uroczystosci z naszej terazniejszosci, poniewaz

Zrédto: hammer.ucla.edu



mieszkajqc tu i teraz, dostrzegamy
tylko to, co przypadkowe, jatowe
i bezksztaftne — napisata. Chce
je po prostu uratowac, bo to, co
Jjest ceremonialne, ciekawe i po-
wszechne, bedzie legendarne.
Opublikowata ponad 100 foto-
grafii, gtéwnie portretow i ,esejow
fotograficznych’, w 1967 roku w ga-
lerii Museum of Modern Art w No-
wym Jorku podczas znaczacej wy-
stawy fotografii —,New Documents”
Wystawa cieszyta sie ogromnym
powodzeniem. Mozna przypusz-
cza¢, ze niektorzy juz wtedy widzieli
W jej pracach szanse na rewolucje
w fotografii, a innych przyciggata
po prostu niezwykia glebia tych
obrazéw. Inspirowaty ich do poszu-
kiwania ekscentrycznych postaci.
Poszukiwani bohaterowie zyli w jej

Pacjenci, Nowy York, 1970

wyobrazni takze dzieki przeczytanym wczesniej tekstom Kafki, Rilkego czy Borgesa. Kiedy zdobyta wiek-
s73 pewnosc siebie, weszta w swiat nudystow, hermafrodytow, transseksualistéw, drag queens, obra-
zujac konflikt z wiasng plcia, przyczyniajaca sie do innosci. Byta artystka, ktdra szukata cierpigcych, by
zagluszy¢ whasny bol, poniewaz od lat zmagata sie depresja.

Weszta na $ciezke ludzi niespokojnych, wrazliwych, okreslonych przez utozone spoteczeristwo —
innymi. Faktycznie sqdze, Ze istniejq rzeczy, ktorych nikt by nie zobaczyt gdybym ich nie sfotografowata.
Stworzyta archiwum outsideréw, od 0séb z niepetnosprawnoscia intelektualng, oséb dotknietych gi-
gantyzmem, prostytutki, nudystow, dewiantéw, po drobnomieszczan i bogaczy. Tematy te pozostaty

jej bliskie az do $mieci.

W 1971 roku u szczytu swojej kariery popetnita samobdjstwo.

Stad czeste powracanie do
historii artystki cierpigcej, uwi-
ktanej w niesamowity sposob
patrzenia. Jej historia powtarza-
na jest w filmach, najbardziej
znanym jest ten z 2006 roku pt.
,Futro: portret wyobrazony Dia-
ne Arbus’, gdzie w role artystki
wcielifa sie Nicole Kidman. Posta-
ci, sfotografowane przez nig wie-
le lat temu, powracaja do zycia
dzieki licznym powieleniom, jak
na przyktad fotografia blizniaczek
Rosell — Cathleen i Coleen. Ich
portret jest doskonatym przykta-
dem niezwyktej codziennosci,
tak jak pozostate prace Arbus.

Blizniaczki Roselle,
New Jersey, 1967




Jej prace zostaly posmiertnie pokazane na Biennale Sztuki w Wenecji w 1972 roku — byta pierwsza
amerykariska fotografka uhonorowang na tej waznej miedzynarodowej wystawie sztuki; Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej przeprowadzito retrospektywe jej prac w tym samym roku.

Impersonatorzy, N.Y.C,, 1962

Diane zmienifa fotografie, otwierajac jg na
Swiat spychany do tej pory na margines. Jej es-
tetyka byta bliska ekspresyjnej twérczosci Geor-
ge'a Grosza, niemiecko-amerykanskiego malarza,
grafika i karykaturzysty. Krytycy zaliczaja jego
dziefa z lat 20. do kierunku Nowej Rzeczowosci.

Fotografie Arbus majg w sobie rozbrajaja-
ca psychologiczng szczero$¢. Ich bohaterowie
byli czesto dziwnie wygladajacymi postacia-
mi z marginesu spofeczeristwa lub ,zwyktymi’
ludZmi, ktorych normalnos¢ byta udziwniona
przez sposéb w jaki ich fotografowata. Uzy-
wata lampy btyskowej i trzymata aparat bez-
posrednio naprzeciw twarzy fotografowanych
0s6b, gdy patrzyli prosto w jej obiektyw.

Wiele z fotografowanych osob patrzyto
w kamere bezgranicznie Swiadomi ze wspot-
pracy w procesie tworzenia portretow. Udato
sie Arbus odejs¢ od powszechnie narzuconych
zasad fotografowania. Spotkanie fotografa
i obiektu fotografowanego stato sie central-
nym dramatem obrazu.

Te bardzo osobiste prace byty przez niekto-
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rych uwazane za przekroczenie norm moralnych i byty przedmiotem kontrowersji, .np,Siedza-
cy mezczyzna w staniku i poriczochach”i tym podobne. Niemniej jednak te wrazliwe fotogra-
fie Arbus nadal wptywajg na rozwoj wspdtczesnej fotografii.

Jej, wspodtczesna antropologia” — portrety par, dzieci, nudystow, rodzin z klasy sredniej, tran-

DIANE ARBUS

swestytow, ludzi na ulicy, fanatykow, ekscen-
trykow i celebrytow — stanowia alegorie po-
wojennej Ameryki i eksploracje relacji miedzy
wygladem i tozsamoscia, iluzjg i wiara, teatrem
a rzeczywistoscia.

Kwiecien 2020

Wszystkie reprodukcje fotograficzne pochodza ze strony
edukacyjnej Metroplitan Museum of Art w Nowym Yorku.



‘ Piotr Barszczowski

SWASTYKA - nieszczesny znak szczescia

Swastyka — jeden z najstarszych znakéw i najbardziej rozpowszechnionych symboli linearnych ludz-
kosci. Jego nazwa pochodzi z sanskrytu, znaczy ,czu¢ sie dobrze” (su- — dobry i asti — byc). Swasty-
ka to krzyz o czterech réwnie diugich ramionach, ktérych zakonczenia sg przedtuzone pod katem
prostym lub w formie tuku, tak Zze w efekcie powstaje wraZenie ruchu okreznego. Spotykamy kilka
nazw tego znaku. Bedg to z grecka gammadion lub tetragammadion, zfaciny crux gammata, ponie-
waz sktada sie z czterech (najczesciej odwrdconych) greckich liter gamma.

Inne nazwy to: gr. tetraskelion — czworondg, niem.
Hakenkreuz — hakowy/sierpowy krzyz, czy st. ang. fylfot —
cztery stopy. Stowiariskie odpowiedniki to: swarga, swaro-
ga, swazyca, swarozyca, kotowrdt, stoneczny krzyz, kwiat
paproci, czterolistna koniczyna, a w niektorych odmianach
i regionach Polski — rece boga, czy niespodziany krzyzyk.

Swastyka wystepuje juz na rysunkach z czaséw pre-
Swastyka - nordycki znak slofica na kamieniu historycznych. Jej najstarszy wizerunek, datowany na
w Szwedji oraz,Tarczace swastyki”i spirala z doliny 12 tyS. lat p.n.e. odkryto na kamieniu w SZWGCji‘ Podobne-
Ararat w Armenii go odkrycia, z mtodsza datacjg — 10 tys. lat p.n.e, dokonano

w dolinie Ararat w Armenii.

Swastyka powstata z krzyza wpisanego w koto przez przerwanie linii okregu, a nastepnie prze-
ksztatcenie w kwadrat. Pierwowzorami byly ideogramy storica w postaci krzyza o réwnych ramio-
nach, kota lub kota z o$mioma szprychami. Ponizsza ilustracja przedstawia prawdopodobny proces
metamorfozy swastyki od krzyza i kofa solarnego do tetragammatronu.

Swastyke najczesciej interpretuje sie jako krag stonecz-
ny, cztery strony swiata, ruch obrotowy, krzyzujace sie bty-
skawice, bogéw najwyzszych, bogdw storica lub deszczu
i wiatru, ptomiert swietego ognia, nieskonczonos¢, cykl,
nieodgadnione wyroki boskie. Jak réwniez zycie, zywot-
nos¢, blogostawienstwo, szczescie, zdrowie, pomysinose,
dobrobyt, dtugowiecznos¢, odrodzenie, site stworcza, wie-
dze tajemng, wzlot. Interpretacje te bedg sie roznic¢ w zalez-
nosci od kultury w jakiej wystepuje swastyka. Przyktadem
moze by¢ skandynawska odmiana interpretowana jako
mtot boga Thora, podczas gdy ten sam znak w Indiach ma
zupetnie inne znaczenie i odnosi sie do Buddy, ktory prze-
zwyciezyt cykl narodzin.

Ze wzgledu na kierunek zatamania ramion rozréz-
niamy dwie odmiany swastyki: swastyka prawostronna
(z ramionami w kierunku ruchu wskazéwek zegara) oraz
swastyka lewostronna (z ramionami w kierunku odwrot-
nym), ktorej wiasciwa nazwa brzmi: sauwastyka. Przyjeto
sie interpretowac¢ symbolike swastyki wedtug tego wiasnie
uktadu zafamania ramion. | tak, jesli mamy do czynienia
7 ramionami zlamanymi w prawg strone interpretujemy ja jako: wzrost, wiosenne storice, szczescie,
ruch dzienny i roczny storica po niebie na pétkuli pétnocnej, biata magia, natomiast gdy ramiona sg

Swastyka i Sauwastyka
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ztamane w lewg strone jako: noc, ciemnosé, nieszczescie, Smier¢, storice jesienne, czarna magia. Wie-
lu autoréw opisuje swastyke kierunkiem jej obrotu, lecz powoduije to rodzaj niepewnosci, co do wia-
sciwej interpretacji. Czesto nie da sie z cala pewnoscig stwierdzi¢, czy dana swastyka jest prawo-,
czy lewoskretna i w zwigzku z tym nie wiadomo, czy chodzi o znak szczescia, czy nieszczescia. Ponizszy
schemat przedstawia dwie moZliwe interpretacje dla swastyki, ktérej ramiona ztamane sa w prawo).
Podobny dylemat ma miejsce w przypadku ana-
lizowania swastyki, ktérej ramiona zlamane sg w lewga
strone. W takiej sytuacji decydujacy jest punkt wi-
dzenia: czy pokrywa sie z samym znakiem, czy raczej
z punktem widzenia obserwatora stojgcego naprze-
ciwko znaku. Na szczescie taka wyrazna roznica w in-
terpretadji kierunku obrotu dotyczy prawie wylacznie
pewnych okreslonych czesci Chin, Nepalu i Indii. W po-
zostatych czesciach swiata, jak mozna sie przekonac na podstawie tysiecy artefaktéw, nie miata juz
takiego znaczenia. Przynajmniej nie z tak silnym dualistycznym kontrastem, jak w przypadku wy-
mienionych krajéw. Zagadnienie kierunku obrotu wigze sie réwniez z jedng z hipotez dotyczacych
powstania w ogdle znaku swastyki. Otéz, wedtug tej hipotezy, mieszkancy potnocnej potkuli ziemi,
poprzez ciggty i wnikliwg obserwacje nieba zauwazyli pewny charakterystyczny ruch i uktad konste-
lacji gwiazd wokdt nieruchomej gwiazdy polarne.

Dobowy i roczny obrot Wielkiej NiedZzwiedzicy wokot gwiaz-
dy polarnej daje w efekcie obraz swastyki, ktorej ramiona ztama-
ne sg w prawg strone. Osobiscie jestem zwolennikiem tej drogi
poszukiwania genezy tego znaku. Poza aspektem czysto astro-
nomicznym — oczywistym faktem, Ze ludzie paleolitu musieli
z wielkim zaciekawieniem obserwowa¢ nocne niebo, hipoteza
ta rozwigzuje problem kierunku obrotu, ktory zawsze w przy-
padku nieba pétnocnego jest lewoskretny. W zwigzku z tym,
gdyby przyja¢, ze znak swastyki powstat na podstawie obser-
wadji nieba i tego, co dzieje sie wokdt gwiazdy polarnej, nalezy
stwierdzi¢, ze w paleclicie chodzito wytacznie o znak krecacy sie
w lewa strone bez wzgledu na kierunek ztamania ramion. Gdyby
jednak okazato sie, ze prehistoryczny mieszkaniec Europy Pok

nocnej miat na mysli storice, to wtedy wydaje sie, ze kierunek obrotu znaku jak i kierunek tamania
jego ramion nie miat, przynajmniej w paleolicie, wiekszego znaczenia. Znaczenie to zostato nadane
znakowi w znacznie pdéZniejszych okresach dziejow ludzkosci.

Swastyka, mozna to smiato stwierdzi¢, jest znakiem fenomenem ze wzgledu na powszechnos¢
wystepowania w tak licznych czesciach swiata i w tak wczesnym okresie. Symbole storica odnale-
ziono w Dolinie Indusu, w Harappie i Mohenjo Daro, czyli w najstarszych miastach pierwszej histo-

rycznej cywilizacji na subkontynencie indyjskim (czwarte i trze-
cie tysigclecie p.n.e) oraz w Mezopotamii. Najstarsze piktogramy
w Europie odnaleziono na terytorium Batkandw (szoste tysiac-
lecie p.n.e). Wykonali je przedstawiciele kultury Vinca - jednej

+* z najstarszych cywilizacji naszego kontynentu, dysponujacej
wiasnym protopismem.

Mity i legendy dawnych kultur méwig o tym, ze swastyke

__x' i" H; podarowali ludziom bogowie. Najstarszy tekst méwigcy o tym
to ,Haivamsa” (dodatek Mahabharaty), zawierajgca szczegdtowy

opis dziecinstwa i mtodosci Kryszny. To z tego miejsca pochodzi
Petroglif z Doliny Ararat w Armenii
- jeden z najstarszych wizerunkéw
swastyki, 10 000 lat p.n.e.
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najpowszechniejsza interpretacja nazwy: suasti, czyli dobrobyt,
szczescie, pomysinos¢, powodzenie. Dla nas Stowian bedzie inte-
resujgca rodzima interpretacja moéwigca o tym, ze stowo swastyka
pochodzi ze starozytnego jezyka prastowiariskiego i znaczy dar
niebios, przybyte z nieba, pochodzace z nieba. Prawdopodob-
nie stad tez pochodzi imie niebianskiego boga — Swaroga. Staro-
stowianska runa s oznaczafa kierunek, a runa tika ruch, przybycie.
Wszystko wskazuje na to, ze stowo,tykac”siega swoimi korzeniami
do bardzo odlegtych czaséw i ma duzo wspdlnego ze swastyka.
Tybetariczycy i Hindusi do dzi$ méwia, Zze swastyka to dar od bo-
gow, tzw. Biatych Nauczycieli, ktorzy przybyli zza pdtnocnych gor.
Dar ten, to wiedza (weda) na temat praw rzadzacych Kosmosem,
na temat narodzin wszelkiego Zycia wciaz wirujacego i rozszerza-
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cami. Dla wielu kultur swastyka odzwierciedlata Wyzsze Prawo
Kosmiczne, ktoremu podlegat caty Wszechdwiat, ukazuje kosmicz-
ny wiatr — czyli zyciodajne promieniowanie, ktére miatoby mie¢ podobng strukture. Dlatego swasty-
ka dla tych kultur jest symbolem storica, swiatta, pierwotnego ognia i zycia. Wszystko we wszech-
Swiecie wiruje, podlega prawu ciagtego obrotu, cyklicznosci, nieustannym ruchom  wirowym.
W naszych czasach uczeni, dzieki supernowoczesnym urzadzeniom, odkrywaja, ze wiatr stoneczny
wiruje tworzac stoneczng swastyke, ale skad o tym fakcie wiedzieli starozytni?

Na przestrzeni wiekow nadawano swastyce rézne znaczenia i symbolike — w zaleznosci od cza-
su i miejsca, filozofii i religii. Bardzo czesto podlegata procesom asymilacji, adopdji oraz adaptadji.
Nie inaczej byto w przypadku chrzedcijanstwa, ktére stosowato swiete swastyki, jako crux dissimu-
lata, w koptyjskich kosciofach oraz na starozytnych nagrobkach. Znak ten, tutaj, byt symbolem ser-
ca jezusowego, badZ samego Chrystusa, ktéry jest prawdziwym Storicem. Mozemy odnaleZ¢ ja we
wczesnosredniowiecznych kosciotach i cerkwiach, jako krzyz Chrystusa — symbol zwyciestwa nad
dmiercig i boskiego pochodzenia Jezusa. W tym samym okresie rowniez jako znak apotropaiczny,
czyli taki, ktory chroni przed szatanem. W pierwszych wiekach dosy¢ czestym zabiegiem stosowa-
nym przez misjonarzy byfa transformacja odmian swastyk spotykanych na terenach misji z sym-
boli pogariskich na symbole chrzedcijanskie. Przyktadem takiego ,znaku-neofity” moze by¢ krzyz
$w. Brygidy. Mimo procesu chrystianizacji swastyka przetrwata w folklorze ludowym wielu krajow
jako element biatej magii w postaci réznego rodzaju talizmmandw przynoszacym szczescie lub amu-
letéw chronigcym przed wszelkim ztem. W Polsce umieszczano ja na przedmiotach codziennego
uzytku, na wiosennych pisankach, na weselnym pie- -
czywie oraz na prezentach dla nowozericow. Byta
popularnym godfem heraldycznym, takich rodéw jak
Boreyko, Radziechowskich, Borzym. Pod koniec XIX
wieku, za sprawg odkrycia mitycznej Troi przez uczone-
go Heinricha Schliemanna, odnalezienia tam swastyk
oraz teorii o wielkich migracjach Protoindoeuropejczy-
kow Ariow, swastyka stata sie niezwykle popularnym
na Zachodzie symbolem — rozpowszechnianym przez
wielu artystéw synonimem szczedcia i pomysinosci.
Masowo zaczeta pojawiac sie na reklamach, kartkach
pocztowych, tkaninach i dywanach, bizuterii, strojach
sportowych i narodowych, w znakach firmowych. Na
przetomie XIX i XX wieku pojawita sie réwniez jako

Kartka pocztowa z 1915 roku.
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emblemat militarny na flagach réznych wojsk na catym Swiecie. Fascynacja tym znakiem nie omi-
nefa Wojska Polskiego. Wracajac do kultury, nalezy wspomnie¢ o polskich propagatorach swastyki.
Byli nimi: Michat Zmigrocki, Tadeusz Micifski, Stanistaw Eliasz Radzikowski, prof. Antoniewicz — au-
tor nazwy krzyzyk niespodziany’, Mieczystaw Kartowicz, Stanistaw Jakubowski, Stanistaw Witkiewicz,
Marian Wawrzeniecki.

Swastyka wywarta wielki wptyw na kulture i obyczajowos¢ Europejczykéw. Dla jednych byta
Swieckim znakiem szczescia, ozdoba lub ornamentem, dla innych mistyczno-religijnym symbolem
wtajemniczenia i wiedzy tajemnej. Bez wzgledu na tto i otoczenie, oznaczata rados¢, szczescie i po-
wodzenie. Pojawienie sie jej w 1935 roku na fladze i w 1938 roku na banderze wojennej Il Rzeszy
odmienito catkowicie jej oblicze. Od momentu wybuchu Il wojny swiatowej jest postrzegana prawie
wytacznie jako symbol zbrodni nazizmu, kojarzona z faszyzmem, Adolfem Hitlerem, wspdtczesnie
réwniez z organizacjami neonazistowskimi.

By¢ moze, co kilka tysiecy lat, swastyka popada w niefaske. Doszedfemn do takiego wniosku, gdy
po raz pierwszy zobaczytem swastyke z Armenii — te sprzed 12 tys. lat — do ktorej, co jest zaskakuja-
ce, strzelaja z tukdw prehistoryczni mysliwi. Konsekwentnie wiec — nadchodzi czas cierpliwego i sys-

tematycznego przetransponowania symboliki i znaczenia potrzebnego ludzkosci znaku szczedcia.
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Tablica | Swastyki — odmiany

1. Swastyka z Peru - element wzoru

z tkanin kultury Paracas

2. Piktogram pochodzacy z Tassili, Algieria
3. Swastyka indyjskiej Rangoli

4. Japonska swastyka zwana,Manji”

5. Manji, odmiana

6. Manji, odmiana

7. Swastyka kultury Islamu

8. Swastyka pochodzaca z Cejlonu
9.Tybetanska swastyka

10. Swastyka z Malty

11.Odmiana chrzescijariska swastyki

12. Dwie swastyki tworzace pomiedzy
nimi krzyz tacifski

- odmiana pochodzgca z Chin

13. Swastyka z Laponii

14. Celtycka odmiana swastyki

15. Swastyka z indonezyjskiej wyspy Bali
16. Hinduistyczny wariant swastyki

(w pieczeci Salomona)

17. Swastyka kultury Aztekow

18. Swastyka izraelitow

19. Swastyka stowiariska, spotykana takze
w Finlandii

20. Swastyka stowiariska, odmiana

21. Dawny symbol dzinizmu (VI w. p.n.e.)
22. Swastyka starozytnej Gregji

23. Swastyka starozytnej Gregji, odmiana
24. Swastyka starozytnej Grecji, odmiana
25. Swastyka z monety greckiej

zViw. pne.

26. Swastyka Indian Hopi

27. Lauburu - krzyz Baskow

28.,Krzyz grzmotéw’,,Grzmoty Perkuna”
(Perkona, Peruna)

29. Grzmoty Perkuna, odmiana

30. Swastyka z ostatniego znaku Tetra-
grammatonu

R P *

% @& 5%
@O

® B3k

K R e

Tablica Il Swastyki — odmiany

1.,Rece Boga”- stowiarska
swastyka

2.,Rece Boga’, odmiana

3.,Rece Boga’, odmiana
wschodnia

4. Grosowik, btyskawiec

5. Gromownik, bog Indra,
madros¢ bogdw

6. Koljadnik, krazacy bdg Koljad,
dzien storica

7. Krest (krzyz) Lady Bogorodzicy
8. Swetosz, swiecacy

9. Switowit, Swiatowid

10. Wedaman, straznik, najwyz-
szy kapfan

11. Wedera, kaptan, straznik
ognia

12.Ochrona

13. Walkiria

14. Czarne Storice

15. Storice Odyna

16. Ptak niebianski

17. Piecze¢-amulet ze swastyka,
Syria, ok. 2800 roku p.n.e.

18. Swastyka Fenicjan

19-21. Swastyki z obszaru
Szwedji

22-27. Swastyki legendarnej Troi
28. Swastyka nazywana krzyzem
Fylfot (st. ang. zgiete ramie)

29. Krzyz Fylfot, odmiana

30. Krzyz Fylfot, odmiana firiska



‘ Jerzy Kedziora
Balansujqgce w czasie pandemii

W Poczesnej Galerii RzeZby wérdd ,Balansujgcych” zapanowaty epidemiczne rygory, chociaz
coraz trudniej jest ich im dotrzyma¢. Bedace w odizolowaniu od zewnetrznego swiata rzezby
pozostajg w ponadstandardowym zageszczeniu. Rbznorakie nakazy i obostrzenia w swobod-
nym poruszaniu sie sprawity, ze znaczna ich cze$¢ miast sie przegrupowywac i podazac na
wczesniej przygotowane pokazy, musi pozostawac w nieplanowanej kwarantannie.

Pierwszymi, ktorzy niejako z obowiazku musieli sie jej poddac byli sportowcy i akrobaci
wracajacy z ubiegtorocznego amsterdamskiego biennale ARTZUIT.

Kolejnymi, ktorzy najwczesniej dotaczyli do trwale bytujacych na wystawienniczej arenie
byli uczestnicy festiwalu,Realizm a zmysty mami”. Po przegrupowaniu znaczna ich cze$¢ miafa
utworzy¢ magiczny pokaz ,Balansujacy miedzy koronami”w Europos Parkas pod Wilnem, ale
zatrzymat je graniczny, koronawirusowy szlaban.

Swoje prawa chca wséréd innych wyegzekwowad, szukajgc wolnych miejsc na linach,
uczestnicy ,Igrcéw Czestocha”w Teatrum rzezb na Runku Starego Miasta w Czestochowie, kto-
re by¢ moze bez wiekszych zaktdcen rozpoczna sie juz w czerwcu.

Ale i one, niepokoja sie, gdyz jeden z ich uczestnikdw, gos¢ honorowy — Charlie Chaplin,
przewodzacy grupie przyjaciot na wystawie o takim tytule, ugrzazt w szwajcarskim St. Urban.
| to nie wszystko.

Balansjerzy
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Ze ztotg pitka

Krag wystawienniczy i przy-
legtosci dopetniajg i te, ktére
miaty podmieni¢ swych po-
bratymcoéw na amerykanskiej
wystawie w Columbus, a szcze-
golnie zniecierpliwiony jest ,Po-
zdrawiajacy linoskoczek” kreu-
jacy posta¢ Philipe Petitta. Ma
on w Nowym Jorku uswietnia¢
retrospektywe dokonart fran-
cuskiego akrobaty z okazji jego
okragtego jubileuszu.

Nieco spokojniejsi s3 mi-
strzowie dyscyplin sportowych
z cyklu ,Atleci’, bo dla nich are-
ny olimpijskie, na ktorych mieli
firmowac nasza reprezentacje,
podobnie jak zywi zawodnicy,
maja termin przesuniety o caty

rok. Sezonuja sie zatem i dopieszczaja detale. Swoimi bogatymi profilami wgryzaja sie w zielo-
ne juz otoczenie lub tworzg dynamiczny mural na rozstonecznionym niebie w zaleznosci od

punktu obserwacji.

Pewien marazm i zniecierpliwienie prze-
rwaty, dbajac o zalecenia wiadz i zachowu-
jac najdalej posuniete $rodki ostroznosci
dwie profesjonalne telewizje, chcace przy-
blizy¢ wielbicielom ,Balansjeréw” aktualny
stan ich kondycji. Zmobilizowaty je do bar-
dziej efektownego pozowania, bo jedynie
obecnos¢ autora czy kota mocno je rozle-
niwiaja. Bagatelizujg wystawiennicze stan-
dardy. By¢ moze, atmosfere wyczekiwania
ale i zniecierpliwienia, rozproszy réwniez
projektowana przez Szymona Parafiniaka
wirtualna wystawa prac artystow i wspot-
tworcéw jego dziatan w przestrzeniach in-
ternetowych pokazow.

Nowy, nietatwy nie tylko w kulturze czas,
to i nowe wyzwania, nowe w niej uczest-
nictwo. Wierzmy, ze nie potrwa to juz zbyt
dtugo i z nowga energig, pomystami i do-
$wiadczeniami odstonimy ponownie nasze
przystoniete realizacje w otwartych prze-
strzeniach i zaktadanych ukfadach.

Malec z wiatrakami
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Serge Vasilendiuc

Obrazy z podrozy na potudnie

Od zarania ludzie fascynowali sie podrézami. Podejmowali je najdzielniejsi
i najodwazniejsi. Cztowiek, w glebi duszy, jest podroznikiem w przestrzeni
iw czasie..

Podréze odbywano dla nauki, handlu, polityki, dla przyjemnosci i pozna-
wania swiata. Podréznicy spisywali swoje przezycia, opisywali przemierzane
krainy i zwyczaje ludéw je zamieszkujacych. Te notatki i pamietniki byty czesto
publikowane i stanowity dla wspdtczesnych cenne Zrodto wiedzy o swiecie. Podréz wymagata wyznaczenia celu. W ten
sposob stawata sie wyprawa. Ped do poznawania $wiata stat sie jednym z bodZcéw rozwoju komunikagji. Podrézny stat
Sie pasazerem.

Pielgrzym to czlowiek odbywajacy wedréwke, zazwyczaj do miejsca kultu. Wyraz pochodzi od facinskiego peregri-
nus — cudzoziemiec, ale tez jest to osoba wiele podrézujaca po swiecie. Etymologia pojecia, pielgrzym”siega starozytnej
Gredji. Termin, per-epi-demos” oznaczat to samo — cudzoziemca, czy tez przygodnego podréznego. Moje,Obrazy z Po-
drézy” s obrazami pielgrzyma, nie przygodnego wedrowca.

Ja podréznik i pielgrzym, moje wizje i obrazy. Tytut, ktdry w kontekscie prezentowanych prac malarskich naprowadza
na trop wyprawy, wedréwki, za posrednictwem obrazéw. Od tej pory jest to nie tylko typowa podréz, lecz odzwiercie-
dlona na ptétnie opowiesc.

W ciggu ostatnich lat duzo podrézowatem. To byty dla mnie wazne podréze. Podréz do Sankt Petersburga, do Pragi.
Do osamotnionej i fascynujacej Delty Dunaju, naktaniajacej mnie do czestych refleksji i medytacji. Do Dusseldorfu — tam
miato moje pierwsze spotkanie na zywo z dzietami waznego dla mnie Paula Klee. Nastepnie podréz do srodkowoeu-
ropejskiej metropolii Budapesztu i emocjonujace wedréwki po Batkanach (Batczik, Sofia, Belgrad). Wyprawa do odra-
dzajacej sie teraz, niegdys wyjatkowej, Odessy. Szlakiem $redniowiecznych zamkdw i warownych kosciotow w Siedmio-
grodzie. Do gotyckiej i secesyjnej Rygi, do Wilna, Lwowa. Tropami naszej wspolnej (rumunsko-polskiej) historii i kultury
Chocimia oraz po Stepach Akermariskich... Odwiedzitem Krym, niegdys brame do $wiata wschodniego, zobaczytem
Bachczysaraj, Symferopol, Jatte i imponujaca twierdze w Sudaku.

Podrézowatem kilkakrotne do Wioch. Zobaczytem Wenecje, Padwe, Bergamo, Orvieto, Siene, Pize, Florencje. Szcze-
gdlnie przypadto mi do gustu potudnie, region Kampanii, ziemi kipiacej historia: Paestum, Pompeje, Velia, urocze wy-
brzeze Amalfi, Sorrento, Capo Palinuro. Bytem na Sardynii, tajemniczej i legendarnej krainie Icnhusa, nazywanej wyspa
storica i wiatru. Lubie przebywac na potudniu. Tam rosnie moja fascynacja $wiattem, cieniami, kontrastami. Powracam
tam. Do specyficznego storica potudnia. Storica, ktérego mi brak. Pochodze
z potudnia wzgledem Polski, tam sie urodzitem. Im wiecej przebywam na pot-
nocy tym bardziej odczuwam niedobdr ciepfa, Swiatta i storica. Podrézuje na
potudnie, uzupetniam swoje braki, pragnienia, dofadowuje baterie. Wyjazd do
rodzinnych miejsc juz nie wystarcza. Zapuszczam sie dalej w swoich wedréw-
kach. Dalej na potudnie... Niedawno wrocitem z Malty. Tam, na najbardziej po-
tudniowym kraricu Europy, to swiatto byto takie klarowne. Pomyslatem sobie...
to jak Afryka, zahaczytem prawie o Afryke.

Wyprawy stanowity, w moim przypadku, podtoze istotnych transformadji
moralnych i duchowych. Po latach przeczytatem na nowo ,Matego Ksiecia”
Antoinea de Saint-Exupéry. Ta ksigzka jest dla mnie wazna i nadal aktualna.

Agropoli (Wtochy), 2008




Go fishing, 1996

Z perspektywy lat, czytajac ja, przezytem jakby drugie dziecirstwo. Na nowo
odkrytem smak podrézowania, che¢ poznawania $wiata. Tak jak bohater ksigz-
ki odbywa dtugg, lecz niesamowitg podréz w swiat symboli i metafizyki, ale
réwniez podréz w Swiat fantazji, snéw, wyobrazni i, co najwazniejsze, w $wiat
transformacji, dorastania, odkrycia prawdziwej przyjazni i mitosci. Z tych podré-
7y przywioztem sporo szkicéw, prac plenerowych, mndstwo zdje¢, ale przede
wszystkim przemysler, zachwytdw i natchnienie.

Urodzitem sie w Besarabii, historycznej krainie, kresach, powiazanych (z) i nalezacych w niedalekiej przesztosci do
Krélestwa Rumunii. W miejscowosci o uroczej nazwie Bielce, nazywanej réwniez potnocng stolicg Republiki Motdowy.
Tak, uroczej z nazwy, ze starych zdjec i przede wszystkim z cieptych opowiesci rdzennych senioréw. Obecnie, to miasto
nie ma zbyt duzo wspdlnego z Bielcami miedzywojennymi, z tym swoistym i specyficznym klimatem pétnocno-besa-
rabskiego grodu. Ucierpiato w czasach powojennych transformadji neokolonialnych, kiedy zostato oderwane wraz z calg
Besarabig i Pétnocna Bukowing od Rumunii i zaanektowane do Zwigzku Radzieckiego. Wtedy rozpoczeto réwniez inten-
Sywna i sztucznie narzucong jego industrializacje.

Wiezowiec, w ktérym spedzitem ostatnie lata dziecirstwa powstat na ruinach przepieknej dzielnicy zydowskiej. Styn-
na piosenka w jezyku jidysz Belz, Mayn Shtetele” odnosi sie wiasnie do Balti (wym. Belc). W Bielcach m.in. urodzit sie
i spedzit dziecinstwo autor tekstu piosenki Jacob Jacobs. Przed wojng Zydzi stanowili znaczng i imponujaca czes¢ spo-
tecznosci, byta to druga co do wielkosci populacja etniczna po tej autochtonicznej — czyli rumunskiej. Ponadto w Balti
mieszkato sporo Ukraincow, Polakdw, Rosjan, Litwindw i Ormian, cata mozaika narodowosci, co dodawato miastu do-
datkowego i swoistego uroku osobliwosci. Wszystko byto oparte na tradycjach wielokulturowosci, szacunku i tolerandji
miedzyludzkiej. Po wojnie, Bielce zachowaty swoja wielokulturowos¢, kosmopolityczno$c lecz przybyto, osadzono sporo
sprowadzonej ludnosci. Pozostalg czes¢ Zyddw przesiedlono do pobliskiej dzielnicy z kilkupietrowymi blokowiskami
o,metaforycznej’ nazwie,Tel Awiw’, a rdzenna ludno$¢ rumuriska stata sie z czasem mniejszoscia i zostata przemianowa-
na na,Motdawian’ Od tej pory na ulicach stychac byto gtéwnie rosyjska mowe. Trend ten, z matymi wyjatkami, zachowat
sie i w czasach postkolonialnych, az do dzi$, kiedy mozemy mowic o uroczych Bielcach jedynie w czasie przesztym lub
w nostalgicznych opowiesciach i piosenkach.

Pochodze z rodziny rumunskiej, cho¢ wychowany bytem w rozmaitej tradycji. Moi rodzice wywodzg sie z Zachodu
i ze Wschodu krainy. Matka pochodzi z miejscowosci w poblizu rzeki Prut (obecna granica z Rumunia), ojciec znad Dnie-
stru (niedaleko Ukrainy) z rodziny rumurisko-rusinskiej; stad moje rzadko spotykane nazwisko i odrobina stowiariskiej
krwi. Rodzice poznali sie w Bielcach w czasach Beatlesow i tam, w potowie drogi wiodacej do ich rodzinnych domdw,
zamieszkali. Tam sie urodzitem.

Miatem ciekawe, bogate, petne wspomnier dziecirstwo, gdzie kluczowy element stanowita rodzina, bliska i dale-
ka, dziadkowie, dom stary i nowy, otoczenie rozmaitych sasiaddw, rosyjsko-,motdawska” szkota, do ktérej uczeszczatem
i przepiekne podréze... To wszystko miato ogromny wplyw na moje formowanie sie i dojrzewanie.

Z dziecifstwa doskonale pamietam opiekuricza sasiadke Wiere Chodakowska — pochodzita z terytoriow obecnych
Kresow Polskich (z Biatorusi). Obdarowywata mnie najlepszymi ksigzkami o starozytnych cywilizacjach. Pamietam réznej
narodowosci przyjaciét z podworka, troche ateistyczna szkote z wierzacymi i praktykujacymi nauczycielami; paradoksy
wspdfczesnego miasta. Pamietam dystyngowana Nore Schpigel od historii sztuki w miejskiej szkole plastycznej w dziel-
nicy Tel Awiw"; nauczyfa mnie patrze¢ na sztuke, wypatrywac, obserwo-
wac piekno. No i oczywiscie czeste, niezapomniane wyjazdy na wies, do
miejsc skad wywodzili sie rodzice. Tam spedzalismy najczesciej wolne
dni, swieta i wakadje.

Z jednej strony wies na wschodzie u brzegéw Dniestru, z domami
o dachdéwkach w roznych odcieniach ochry, z kamiennymi ptotami,
z malowniczo zielonymi takami przeksztatcajgcymi sie a to w tagodne
wzgdrza a to w urwiste skaty wapienne, z gestymi, oferujgcymi pozada-
ny cien i chtdd lasami, o niezliczonych gatunkach flory, kwitnacej przez
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trzy pory roku, z usmierzajacym preludium do snu — Spiewem Zab, roznoszacym sie znad wijacej sie rzeki. Oczywistym
centrum tego uniwersum, zapomnianego kranca raju, byta moja,bunica” (babunia) Maria, matka ojca, ktéra wychowy-
wata mnie przez pierwsze kilka lat po urodzeniu. Zwykta chrzedcijanka, o niesamowicie bogatym doswiadczeniu zycio-
wym, o gtebokiej madrosci, zdolnosciach i wyobraZzni. Jak ona opowiadata bajki na dobranoc?! To byto tak prawdziwe
i jednoczesnie petne koloru. Niczym czysta jeszcze pozbawiona pigmentdw kolorowanka, ktéra w trakcie opowiadania
nabierafa konkretnych barw. Ultramaryny, karmazyny, szmaragdy, wszystkie kolory byly obecne na palecie jej opowiesci.
A jak potrafifa gotowac! Do dzisiaj czuje te niezatarte smaki — mieszanka rzeczy prostych i gtebokich, smakéw czystych
i autentycznych, kuchni rumunskiej i ukrairiskiej, wyjatkowych zapachdw. Byta prawdziwg mistrzynia w przygotowaniu
szybkiego dania zwanego,scrob’— potrawy z jajek, owczego sera, skwarek i mamatygi. Jej potrawy, sosy grzybowe (zna-
ta sie na wszystkich grzybach, a las zaczynat sie na kraricu jej sadu) i jej,zeamd de urzuci’; wiosenna zupa z mtodych po-
krzyw, byty niepowtarzalne i nieodtacznie kojarza sie z tamtymi latami. No, a zimg bunica” tkata na krosnach tradycyjna,
prawdziwg sztuke ludowa. Dywany besarabskie, kobierce bukowiriskie, chodniki, kilimki, makatki stawaty sie skompliko-
wanymi akordami kolorystycznymi, komponujac sie w catos¢,symfonii”jej domu, wnetrza i catego Zycia. Kolor, stylizacja,
ornamenty tworzyty niezwykte obrazy, ktére mogty nawigzywac zaréwno do sztuki neolitycznej jak i do ptécien tegoz
Paula Klee, zachowuijac jednoczesnie cechy tradydji, autentyzmu, prawdziwosci kompozydji, subtelnosci w dopasowy-
waniu koloréw. Ten swiat byt fascynujacy. Mysle, ze jego czasteczke wy-
ssatem,wraz z mlekiem matki"..

Z drugiej strony — regularne przebywanie w miejscach na zachodzie
Besarabii u brzegdw rzeki Prut, w kotysce Motdawii, Rumunii i sercu cafej
rumunskosci, miejscu urodzenia mojej matki... Niekonczace sie taki i doli-
ny, sady i winnice. Tam wszystko wydaje sie by¢ na swoim miejscu. Gdzie
prostota ludzka przeplata sie z rozsadkiem, wiedza z wiarg, a goscinnos¢
jest zadziwiajaca, ,nierozcienczona” jeszcze ptynami typu ,cola’ Gdzie
zycie ma smak, czasami gorzki jak skorupa zielonego orzecha, czasami
cierpki jak kielich czerwonego wytrawnego wina, a czasami stodko-
-oszukanczy jak nalewka z owocéw biatej morwy. Na pewno nigdy nie
bywa nudne. Tam bytem z ojcem pierwszy raz na rybach. | mamatyga
ze smazonym karpiem w mace kukurydzianej z,mujdei’ (sos czosnkowy
7z oliwg). Tam napawatem sie spokojem wieczoru lub rana nad jeziorem,
z dala od sztucznych swiatet i hatasu miasta. W upalne lato spato sie na
zewnatrz na przyzbie, a nad toba rozposcierato sie bezdenne, nasycone,
ciemne niebo usiane gwiazdami. Mleczna Droga byfa tak wyrazista, ze
odnosites wrazenie, iz wyznacza ci szlak, droge. Droge w przyszios. Ado  kilimowa Swiatynia Pelni Ksiezyca, 2018/19
tego... pod akompaniamentem usypiajacej muzyki swierszczy i zapachu
Swiezo skoszonej trawy pomieszanej z aromatem bazylii i dzikiej miety. Tam mozna byto zosta¢ poeta. Nie na darmo sie
mowi, ze kazdy Rumun rodzi sie z duszg poety. Warunkiem jest przespanie sie pod gotym niebem...

No a jesier? Wszystkie barwy teczy. Powietrze przesycone rozmaitymi zapachami,mustu” (fermentujacego moszczu
z winogron), kiedy dojrzewaja w tagodnym storicu potudnia i zbierane s winogrona szczepu Feteascd, Busuioacd, Fraga,
Tamaioasa, Bdbeascd, Francusd. Gdzie wino ma smak, gtebie i charakter ziemi i storica, z ktérych sie wywodzi. Gdy po
ciezkim, goracym dniu pracy schodzisz do piwnicy, wynosisz gliniany dzban pefen wina i dzielisz sie nim z najblizszymi
przestrzegajac pradawnego, staro-dackiego obyczaju; pije sie z jednego kielicha zaczynajac od gospodarza i kontynu-
ujac od strony serca, zgodnie z ruchem wskazéwek zegara, nasladujac droge storica po niebie. To jest prawdziwe Wino,
nie, winopodobne”napoje powstajace z pigutki z dodatkiem wody i spirytusu. Tam wychodzitem w plener...

Ale przedtem wyruszytem w swiat, do Kiszyniowa (rum. Chisindu), dostatem sie do liceum plastycznego, po ukon-
czeniu szkoty plastycznej w Bielcach. W Kiszyniowie tak naprawde rozpoczeta sie moja prawdziwa wedréwka w $wiat
sztuki: malarstwa, rysunku, kompozycji. Na poczatku rygorystyczna nauka, przeciez takie musza byc jej podstawy. Moj
nauczyciel nazywat sie Paul Gutu, bardzo ciekawa, kontrowersyjna, czasami porywcza, specyficzna dla potudnia oso-




glos plastykow

bowos¢. Dzieki niemu, jego staraniom, zaczeta mnie fascynowac twdérczos¢ takich artystéw jak Claude Monet, Paul
Cézanne, Henri Matisse, Maurice de Vlaminck, Pablo Picasso, czy Marc Chagall. Dostownie pare lat péZniej miatem okazje
zobaczy¢ ich dziefa w muzeum w Ermitazu. Zaszczepit w nas mitos¢ do malarstwa plenerowego. Z nim wyruszylismy
w pierwszy prawdziwy plener w Stepy Akermanskie do Biatogrodu nad Dniestrem (rum. Cetatea Albd), w miejsca pet-
ne natchnienia, pewnej melancholii, burzliwej historii — stamtad tez sam pochodzit. Sporo nas nauczyt. Miedzy innymi
uswiadomit nam (mnie i kolegom), Ze jezyk, ktérym sie postugujemy to nie zaden ,motdawski’; tylko rumunski. A tak
zwany,motdawski’nie moze pretendowac nawet do miana gwary. | miat oczywiscie racje. Na tym tle transformadji i doj-
rzewania, na tle przemian duchowych, ale i geograficznych, i ustrojowych z korica lat 80, na poczatku lat 90. opuscitem
Kiszyniow, wybierajac sie do Rumunii — Ojczyzny.

Na studia wyzsze trafitem do Jass (rum. lasi). Miato by¢ ASP w Bukareszcie, lecz nie wiem jakim cudem znalaztem sie
w Jassach. Pomytka? — pomyslatem. Nie, chyba przeznaczenie. Jassy to stolica bytego Ksiestwa Motdawskiego i dwukrot-
nie, przez krotki czas, stolica Rumunii. To centrum, $rodek, ,serce i dusza”historycznej Motdawii i nie tylko, kolebka rumun-
skosci; osobiscie znajduje sporo wspdlnych cech i podobierstw z Krakowem. Miasto kulturowe i centrum akademickie
potozone na 7 wzgdrzach, gdzie zycie kipi swoim odrebnym rytmem - to jedno z niewielu miast, gdzie mozna byto
wyczu¢ niezmyslong boheme. Jassy wiec ogromnie mi sie podobaty. Nawet mysl o przeniesieniu sie do stotecznego
Bukaresztu po pierwszym roku studidw znikneta, a wraz z nig i plany o studiowaniu historii sztuki i krytyki. Na akademii
w Jassach zostatem przez peten klasyczny okres 6 lat. Miatern wielkich profesoréw... loan Ganju, Valeriu Gonceariug, Liviu
Suhar, swego czasu uczniowie wybitnych rumuriskich malarzy Cornelia Baba, Aurela Ciupe. Skfadajac czeste wizyty swo-
im profesorom w ich pracowniach ,kradtem’; uczac sie od nich fachu, koloru, techniki. Uczyli mnie dobrze ,podkrada¢”
7 ksigzek i albumadw, z muzedw. Mowili, Zze sztuka nie moze by¢,wyssana z palca’ musi na czyms sie opierac. Sporo ogla-
dafem, sporo czytatem — o artystach i to, co oni pisali. Przestudiowatem, chyba mozna tak okresli¢, Wasyla Kandinsky'ego,
Pawfa Fitonowa. W tym samym czasie zaczatem interesowac sie pracami Egona Schiele, malarstwem metafizycznym
Giorgia Morandi i Giorgia de Chirico, surrealizmem abstrakcyjnym Paula Klee, Hansa Arpa, Joana Mird, belgijskim nadre-
alizmem René Magritte'a, Paula Delvaux i wieloma innymi. To byt fantastyczny $wiat. Moc w niego sie zanurzy¢, potrafi¢
Z niego czerpac.

Lata studiéw daty mi niesamowitg szanse i swo-
bode poruszania sie po catym kraju. Byly to czeste
plenery, tournée dokumentacyjne i zwykte podré-
7e poznawcze. Cieszytem sie jak mate dziecko na
widok kazdego nowego miasta, nowego miejsca
lub z poznawania nowych ludzi. Zobaczytem caty
Rumunie od Bukowiny do Banatu, od Marmaroszu
do Dobrudzy. Rezultaty tych ,pielgrzymek” konkre-
tyzowaly sie w wystawach malarstwa i grafiki, zbior-
czych, grupowych, a wkrétce indywidualnych.

Wynajmowatem skromny, stary domek w rusty-
kalnej dzielnicy ,Ticau” blisko ,Chatki lona Creangd”
i w odlegtosci kilku krokéw od domu, gdzie mieszkat malarz Corneliu Baba. Odnowitem go, udekorowatem w trady-
cyjnym, ludowym stylu, na podobierstwo domu babuni; po czedci znalazty sie w nim jej przedmioty. W drugim pokoju
miatem pracownie. Takze w Jassach poznatem Polke Kasie, mojg przyszta zone. Zaprositem ja do swojego domu, otwo-
rzytem drzwi do swojego wnetrza..

Dzieki niej, mogtem w potowie lat 90. zobaczy¢ po raz pierwszy Polske, o ktorej tak wiele styszatem, czytatem, zna-
tem z obrazéw. Polska, whrew pozorom, byfa znana i lubiana w Rumunii. Zastanawia mnie jak jest odbierana Rumunia
w Polsce? Burzliwa historia, stare wiezy, wspdlne granice, wspdlny los powojenny sprawiaty, ze Rumuni interesowali sie
Polska nawet w czasach, kiedy informacje docieraty droga pantoflowg’ Wiedzielismy o,Solidarnosci’; czytany byt Henryk
Sienkiewicz i Stanistaw Lem, ogladalismy filmy Andrzeja Wajdy, Romana Polariskiego, Krzysztofa Kieslowskiego, zaraz po
rewoludji wydawany byt Adam Michnik, Stawomir Mrozek, w Srodowisku kulturowym znany byt Krzysztof Penderecki,
artysci Stanistaw Wyspiariski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy). Wraz z Kaska zwiedzatem Polske przez caty miesiac,

Réwnonoc, 1995




Stary Sybin (Rumunia), 2001

pokazata mi Krakéw, Wroctaw, Poznan. Zobaczytem te wspaniale miasta
po raz pierwszy. Bytem zauroczony ich pieknem.

Po ukonczeniu Akademii Sztuk Pieknych trafitem na zachéd Rumu-
nii, do Transylwanii rowniez pieknej i bajecznej krainy, gdzie zamieszka-
tem wraz z Kasia. Od tej pory Kasia nazywata sie Weiske-Vasilendiuc.

Stamtad, na krétko trafitem do Niemiec. Byt to kilkutygodniowy
warsztat plastyczny; malowatem, mieszkalismy i mielismy wystawe
w zamku Neuhaus, blisko Wolfsburga. W Dusseldorfie odwiedzitern Mu-
zeum Sztuki Wspdtczesnej, miatem rzadka okazje zobaczy¢ wyjatkowa
wystawe ,Die Blaue Vier" Feiningera, Jawlensky'ego, Kandinsky’ego, Klee.
Bytem bardzo wzruszony po raz pierwszy ogladajac w rzeczywistosci prace Wasyla Kandinsky'ego, a w szczegdlnosci Pau-
la Klee, ktéry poruszyt mnie swojg wizjg i technika, fascynacja swiatem Wschodu. Nieoczekiwanie bliskimi staty sie jego
obrazy przywiezione z podrézy po Tunezji. A moze je tylko zrozumiatem? Ach, i jeszcze jedno:,Czarny Ksigze” - trwatem
przed tym ptétnem jak zahipnotyzowany, oszotomiony.. Nie mogtem oderwac¢ oczu od tego wizerunku. Maty obraz,
a jakze ogromne wrazenie mogt wywrze¢ na mniel Jakby cafa historia malarstwa uniwersalnego zostata skupiona w jed-
nym, zaledwie 33 x 29 cm, obrazie. A od tej pory ,banalny” czarmy pigment na palecie, stat sie kolorem w dziesiatkach
odcieni: tioindygo, mars, jasna, ciemna, matowa, gteboka, stoniowa, podolska, winogronowa, brzoskwiniowa czern...

Po powrocie do Rumunii miatem pierwsza wystawe w Kluzu, w bytej stolicy ksiestwa Siedmiogrodu. Po wystawie
otrzymatem ciekawag i zaszczytna propozycje pracy w Narodowym Muzeum Sztuki, dawnym patacu Banffy'ego. Jako
kurator w muzeum w Kluzu pracowatem przez dwa lata — okres obfitych i niesamowitych przezy¢. Cata sztuka rumun-
ska, wegierska i nie tylko lezata u moich stép” lon Andreescu, Corneliu Baba, Alexandru Ciucurencu, Hans Eder, Petru
Feier, losif Iser, Hans Mattis Teutsch, Max Hermann Maxy, Alex Mohy, Istvan Nagy, Theodor Pallady, Alexandru Phoebus,
Sandor Szolnay, Nicolae Tonitza, lon Tuculescu — wszyscy znajdowali sie w zasiegu mojej reki. Godzinami statem i wpa-
trywatem sie w obrazy swoich ulubiencédw, mogtem je przewraca¢ na wszystkie strony. Gheorghe Petrascu, jego pejza-
Ze i martwe natury, jego szmaragdy, kolorowe czernie, jego wyjatkowa technika malowania szpachla. W jego obrazach
Wenecja miafa swoistg atmosfere, mistycyzm, metafizyke. | Tasso Marchini, Wioch i Chorwat z urodzenia, ktéry zakochat
sie w Rumunii i osiedlit w Transylwanii w latach miedzywojennych, jego nieliczne prace, martwe natury, ktore stworzyt,
nie mogty pozostawi¢ mnie obojetnym, cos mnie,drapato”w gtebi duszy, kiedy na nie patrzytem..

W Kluzu przyszta na $wiat nasza starsza cérka Alexandra, urodzita sie wraz z nowym milenium. PéZniej Emilia i Maria
(jak babunia), ale to juz w Polsce, dokad sprowadzitem sie wraz z rodzing po 6 latach wspdlnego przebywania w Sied-
miogrodzie. Nasze dzieci noszg imiona jednakowo brzmiace i po rumunsku, i po polsku, sg i mam nadzieje beda dwuje-
zyczne. Ich geny to niesamowita platanina, peten labirynt kultur, tradydji i krwi: rumunskiej, polskiej, niemieckiej, ukrain-
skiej, zydowskiej.

Obecnie mieszkamy w Krakowie. Krakdw wybralismy wspdlnie, celowo, z powodu jego piekna, zamierzchtych cza-
sow i relatywnej bliskosci do ojczystych miejsc. Momentami przypomina mi i te zapomniane Bielce, i Kiszyniéw lat mfo-
dzienczych, i Jassy ze specyficzng bohema, i nieodgadniony Kluz. Tu egzy-
stujemy i ewoluujemy. Zona ttumaczy, ja maluje i podrézuje...

Dlaczego podrézuje? Po prostu lubie to. To prawda. Kazdy co$ lubi
i czego$ nie lubi. Nie lubie monotonii, odretwienia. Oscyluje. Potrzebuje
przemian czasami gwattownych, czasami aksamitnych. Podréz sprawia mi
rado$¢, przyjemnosc i satysfakcje. Jestem czlowiekiem drogi, pielgrzymem.
Pielgrzymuje do réznorodnych swiatéw z ich odrebnymi $wigtyniami, do
rozmaitych kultur, w poszukiwaniu przeréznych tradydji, rytuatéw, ktére
mnie oczarowuja. W swiat fantazji i niewypowiedzianej poezji. Wypatruje
ciekawych miejsc. Czesto przypominajg mi fragmenty przeczytanych ksig-
zek, ujrzane i pojete obrazy malarskie. Czyzbym probowat przywréci¢ za-
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tracone dziecinstwo? Uciekam od rutyny codziennosci, narzu-
conych przez zycie famigtéwek. Szukam porozumienia. Szukam
wiasnego Ja.

Zobaczytem sporo miejsc, ludz, miast, krajow, sporo jesz-
cze przede mng, jeszcze wiele do odkrycia. Co znalaztem, co
znajduje w podrdzach? Za kazdym razem co$ nowego, nawet
w miejscach, przez ktére przewijatem sie nie raz. Czerpie inspi-
racje, natchnienie, napotykam motywy dla nowych prac. Cze-
sto pracuje na miejscu. Peregrynuje od obrazu do obrazu. Od
emodji do emodji. Spotykam ludzi, przejmuje od nich wiedze,
madros¢. Kazdy ma wiasng, nawet pozornie najprostszy. Roz-
mawiam. Z kazdym mozna sie porozumie¢, znalez¢ wspdlny
jezyk. Wystarczy tylko chec. To uzmystawia mi, ze kiedys ludzie mowili jednym jezykiem’, Ze istniata Wieza Babel,
ze pochodzimy od jednego Stworcy. Wedrujac znajduje spokdj. Mysle. Zastanawiam sie nad sobg i nad przy-
sztoscia. Nad swoim miejscem wéréd ludzi.

Jestem cztowiekiem potudnia, tam sie urodzitem. Stamtad pochodzg moje obrazy, obrazy z potudnia, dalej...
z,na potudnie od potudnia” Bo obrazy, ktére ostatnio namalowatem sg z potudnia Wioch. To s3 pejzaze, choc¢
nie dostownie, raczej opowiesci o podrézach. O ludziach, o cztowieku, ktory podrézuje. Tak, o cztowieku. Choc
cztowieka wecale tam nie ma. Nie ma go na ptétnach, nie ma cztowieka w moich obrazach. Natomiast czuje sie
jego obecno’¢, jego ducha. W moich obrazach cztowiek jest tuz za sciang, za rogiem ulicy, w domu, ktéry zbu-
dowat, w rzeczach, ktére stworzyt, w swoich uczynkach. | jest spojrzenie cztowieka na ten swiat. Na swiat $wia-
tta i cieni, ktére przemieszczaja sie nieustannie, wbrew jakiejkolwiek woli. Moje obrazy s3 rozwazaniami o cza-
sie, ktéry nieustanie ucieka, za ktérym gonimy i ktérego nam wiecznie brak, o jego metafizycznym wymiarze.
O emodjach, stanach duchowych; te probuje utrwali¢, zamrozi¢ na ptdtnie kolorem i jego swoistoscia miejsca,
gra niuansoéw, korelacja plam i ich zaleznosciami. Poszukuje. Fascynuje mnie struktura ludzkiej duszy. Stawiam
sobie pytanie, z czego jest zbudowana? Tam chce dotrzec.

Malarstwo sporo mi oferuje. Gdy maluje czuje ulge, sens i smak Zycia. Ono jest rodzajem transu; przed ocza-
mi przemijajg miejsca, ludzie, emodje, stany... Uspakajam sie. Rozktadam farby. Chce tworzyc.. Patrze na motyw do
malowania: rég przyciagajacej uwage uliczki, zacienione podwd-
rze, schody wiodace do otwartych drzwi, taras z antyczng amfo-
ra, mury opustoszatych domow, skrzywione okno z odbijajacym
sie w nim ksiezycem, btekit fuku wiekowej bramy, wielobarwne
dachowki domostw, przemieszczajacy sie po scianie cien, nagle
o$wietlony komin, tagodne grzbiety wzgorz i sklepienie niebieskie;
lub po prostu czerpie motyw z wiasnej wyobrazni, staram sie go
rozwing¢, is¢ dalej. Wykroczy¢ poza rzeczywistos¢ widzialng ocza-
mi zwyktego turysty. Az w koricu docieram do jego sedna. Podré-
Zuje w opowies¢, w jej otchtan. Maluje.. Czesto postuguie sie sym-
bolami, metafora: storicem i ksiezycem; odwieczna alegorig pdtnocy
i potudnia, wschodu i zachodu, przemijajacego i nadchodzacego..

Takim jestem, to tkwi we mnie. To staram sie zaoferowac
bliskim, poprzez obrazy, ktére maluje i czyny, ktérych dokonuje.

Przezto i ja staje sie bogatszy..

Krakow, 2010

Dom Letniego Ksiezyca, 2019



mtystyczne podroze

Renata Szpunar Kubczyk

Cztowiek z Pompejow
esej o utracie
Katrafaoig (zstgpienie w giqb)

Ostatnim rozpaczliwym gestem zycia zakryt diorimi twarz. | tak pozostat. Chciat ostoni¢ oczy, usta
i nos przed wdzierajgcym sie wszedzie pytem o temperaturze trzystu stopni Celsjusza. Jego cia-
to btyskawicznie znikneto. W zarze opadajacych wszedzie popiotéw ludzie i zwierzeta spalali sie
w utamku sekundy. Znikali.

Zostata po nim pusta komora w zastygtym tufie, precyzyjnie oddajaca ksztatt jego ciata. | forme
tego ostatniego ruchu majacego ochroni¢ twarz. Okazat sie jednak zbyt kruchy, aby zatrzymac
w nim zycie. Uleciato w krotkiej chwili, kiedy na miasto Pompeje spadaty rozzarzone popioty.

| zachowat sie taki na zawsze. Przykucniety w jednej z ciasnych piwnic. Zatrzymany w zwyczajnej co-
dziennosci. Jakby tylko na chwile przysiadt, by odpocza¢ od trudu znojnego dnia. A teraz rzeZba jego
ciafa, dwa tysigce lat pdzniej i dwa tysigce kilometrow od Pompejow — stoi tu, przede mng, w ciem-
nym kacie podziemia krakowskiego muzeum, jak milczace swiadectwo strasznej apokalipsy.

On nie wiedziat, jak niebezpiecznie zyt. Zle wybrat swoje miejsce na ziemi. Ta piekna wzniosta géra
nad miastem pokryta zielonym lasem — ktéz mogt przypuszczad, ze kryje w swoim wnetrzu zagta-
de jego $wiata. Wtedy nie mogt przewidziec tego nikt, Ze pewnego dnia szczyt fagodnego Wezu-
wiusza rozerwie zywiot ognia i zmieni na zawsze w rozwarty krater.

A wszystko zaczeto sie od fagodnego drzenia. Potem zatrzesta sie ziemia. Zakotysaty domy.
Z dachow posypaty dachowki. Rozszczekaty psy. Ptaki z krzykiem leciaty we wszystkie strony, byle
dalej od wulkanu. A ten groZnie mruczat.

I nagle z wielkg sitg wystrzelity wysoko w niebo stupy popiotow i lapilli. Chmura pytu rozprzestrze-
niafa sie szybko jak huragan, od krateru we wszystkie strony. Ciemnos¢ spowita jasny dziert. W har-
miderze zniszczenia stycha¢ byto szczekanie psow, rzenie koni, krzyk ludzi biegnacych beztadnie
nie wiadomo dokad. Moze do bram miasta. W kierunku morza i otwartej przestrzeni.

Siedemnastoletni Pliniusz Mtodszy stat na wzgodrzu w pobliskim Misenum. Przygladat sie temu
koricowi $wiata. Nie uciekt jak inni. Patrzyt uwaznie. Dwadziedcia lat pdZniej napisat do swojego
przyjaciela Tacyta:

Zanim sie obejrzeliSmy ogarneta nas ciemnosc, nie taka, jak pozbawiona blasku ksiezyca lub pochmur-
na noc, lecz taka, jak w zamknietym pomieszczeniu, kiedy zgaszq lampe. Wtedy rozlegt sie lament kobiet,
ptacz dzieci, okrzyki mezczyzn: jedni nawotywali swych rodzicéw, drudzy dzieci, inni zas matzonkdw, lub
powoli rozpoznawali ich glosy; niektdrzy optakiwali swoje nieszczescie, drudzy swych najblizszych; byli
itacy, ktorzy ze strachu przed Smierciq blagali o smierc, wielu wyciggato ramiona do bogdw niebieskich,
inni wykrzykiwalj, Ze nie ma juz bogow i spadfa na Swiat ostatnia, wiecznie trwajgca noc. Nie brak byfo
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i takich, ktorzy zmyslonymi i fatszywymi pogtoskami jeszcze zwiekszyli rzeczywiste niebezpieczeristwo.
(.) Nieco sie rozjasnifo, lecz my nie myslelismy, Ze to swit, lecz, Ze to tylko zbliza sie do nas ogier. Ogieri
natomiast zatrzymat sie w sporej odlegtosci, lecz zndw spadta na nas ciemnos¢, zndw spadt gesty deszcz
popiotu, coraz gestszy. Wielokrotnie tez stawalismy, aby strzqsac go z siebie; inaczej jego ciezar przykrytby
nas lub wrecz nas zmiazdzyl. Moge sie pochwalic, ze w tym wielkim niebezpieczeristwie nie padto ani
Jjedno westchnienie, ani stowo Swiadczqce o tchorzostwie, najwyzej to byto nedzne w mym losie Smiertel-
nika, ale jednak bardzo pocieszajqce, Ze zgine ze wszystkimiiwszyscy zginqg ze mnq.

Obok statycznej rzeZby ciata kucajgcego mezczyzny lezy przewrdcony na grzbiet napiety w przed-
Smiertnej konwulsji pies. Wygiety w tuk tors, fapy zadarte w gére, a z otwartego pyska szczerzg sie
zeby i wysuwa jezyk. Obroza i far\cuch zatrzymaty go na wiecznos¢ na progu jego domu. Bronit sie.
Szarpat. | probowat wyrwac smierci z jej szponow. Nie byt jak ludzie, ktérzy odchodzili bezszelest-
nie, upadajac pod ciezarem popiotdw jak Sciete kwiaty.

Ale stuchaj wiewu przeciqgtego, wiesci nieprzerwanej,
ktdra sie z ciszy wytania. To od mtodych zmartych teraz biegnie
ku tobie szum.

Wysoki mezczyzna lezy na boku tak miekko, jakby spat. Glowe wspart na ramieniu. Jego oczy sa za-
mkniete i twarz ma spokojna. Swiatto ktadzie sie Ztota poswiata na jego gtowie i ramionach. Otula
woalem. Rozmywa kontur szczuptej sylwetki. Zdumiewa mnie - kto tak tagodnie i obojetnie przyj-
muje wiasng smierc?

Obok mifoda kobieta. Spodziewata sie dziecka. Jakby chcac uratowac je dla przysztosci zastonita
sobg, kfadac sie na brzuchu. Zgineli, w tym samym czasie.

W innym miejscu leza kobieta i mezczyzna, para prébujacych chronic sie nawzajem. | razem ode-
szli, w siebie wtuleni. Czy w chwili smierci mniej byli przez to samotni?

Czy Izejsza jest kochajgcym?
Ach, oni wzajem sobie zakrywajq swaj los.

Najbardziej logike $wiata burzy postac niemowlecia, lezacego wsrdd tych wszystkich rzezb.
Nagie, gtadkoskére i catkiem bezbronne. Ono nie byto jeszcze swiadome ani swego istnienia, ani smierci.

Wreszcie owi przedwczesnie zmarli nie zqgdajq nas wiecej
i lekko odwykajq od ziemi, tak jak tagodnie odwyka sie
od piersi matki.

Wpatruje sie dtugo w zastygte na zawsze postaci z Pompejow — w te rzeZby grozy umierania stwo-
rzone przez apokalipse, jedyne takie w historii ludzkosci. Proces, ktory zwykle zmienia ciato czto-
wieka w proch i nico$¢ — w tym jedynym przypadku historii utrwalit je, i zatrzymat wstrzasajacy
moment prawdy o momencie smierci na wiecznosc.

My pozostajemy widzami: wciqz, wszedzie

na wszystko patrzqc, bez mocy przenikania!
Cos nas przepetnia. Porzqdkujemy. Rozpada sie.
Scalamy znowu i rozpadamy sie sami.



DOMUS AETERNA (Dom Wiecznosci), akryl na ptotnie, 60 x 230 cm, 2017

Ide ulicami Pompejow. Jest upalny sierpniowy dzien jak wtedy — w 79 roku n.e. Pies $pi scho-
wany w cieniu doryckiej arkady otaczajacej rozlegte forum. Ponad zachowanymi kolumnami
Swiatyni Jupitera i tukiem Triumfalnym Tyberiusza, na tle btekitnego nieba, w oddali wida¢
przymglony grzbiet Wezuwiusza zwienczony kraterem.

Pompeje s3 szare. Przyprészone pytem lapilii. Sg rozlegtym grobowcem, albo raczej cmenta-
rzyskiem. Moge tu zajrze¢ w niektére miejsca, ale cze$¢ miasta kryje sie pod ziemia, mimo
pracy archeologéw prowadzonych nieustannie od osiemnastego wieku.

W potudnie rozpalone powietrze drzy, i trudno tu o wytchnienie od palacego storica prawie
w zenicie. Pozostatosci niskich ruin nie zacieniaja ulic, wytozonych kragtymi kamieniami pro-
stych przecznic, na ktérych spore gtazy stuza za przejscia dla pieszych, a wyztobione koleiny sg
wspomnieniem energii rzymskiego miasta tetnigcego zyciem.

Niemy kamien jest tu $wiadkiem. On poznat zycie tego miasta. Widziat tez jego upadek.
A teraz mowi do mnie. | opowiada o lamencie tych, ktérzy juz nic nie powiedza.

I wiedzie go lekko przez rozlegty krajobraz Skarg,
pokazuje filary swigtyni lub ruiny

owych zamkdw, skqd ksiqzeta Krainy Skarg

niegdys mqdrze wiadali. Pokazuje mu

wysokie drzewa ptaczu i pola kwitnqcego zalu,
(zywym znane jest tylko jego fagodne listowie);
pokazuje mu pasqce sie zwierzeta smutku — a czasem
sploszy sie ptak i przetnie ich spojrzenie ptaskim lotem
w dal wpisujqc ksztatt swego samotnego krzyku.

Ide w strone Bramy Herkulariskiej. Drogi do Neapolu. Za bramg wchodze w Aleje Grobow.
Wszystkie do siebie podobne - ich wysokie, proste, monumentalne bryty tworzg zwartg aleje
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na tle szpaleru ciemnozielonych cypryséw. Mijam Wille Cycerona i wille Diomedesa, a naprze-
Ciw niej jego murowany grob.

Dalej $ciezka prowadzi mnie pomiedzy wysokimi piniami na pétnocny zachdd od miasta.
Dochodze do podmiejskiej Willi Dei Misteri. Niska, cho¢ rozlegta zabudowa, schowana jest na
uboczu, za niewielkim wzgdrzem w przyjemnym chtodnym cieniu roztozystych pinii.

Tutaj dominuje w powietrzu odurzajacy zapach zywicy rozpuszczonej upatem, i otwiera sie
przestrzen jakby do innego $wiata. Wydobyte spod sze$ciometrowej warstwy popiotdw $cia-
ny Willi Misteri zachowaty kolory wtajemniczenia. Dojrzatg czerwiert i mistyczne ztoto. | rozkwi-
tajace bujne zycie.

Dziewczeta w zwiewnych materiach przygotowuija sie do misteridw na cze$¢ Dionizosa. Sylen
gra na harfie. Naga bachantka tanczy. Jeden z Satyrow dotyka ustami fletni Pana. Nadyma po-
wietrzem policzki. Faun gtaska psa. Kobieta, jak rozkwitty kwiat, wiruje w taricu z uniesionym
wysoko w goére ramieniem i wydetg chustg wypetniong wiatrem jak zagiel. Druga, z gatazka
lauru na gtowie, przygotowuje olejki i rytualne szaty. A jeszcze inna, niosaca tace z poczestun-
kiem, spoglada z fresku wprost na mnie. Jakbym byta tu oczekiwanym zaproszonym gosciem,
ktory wchodzi miedzy Swietujacych dionizyjskie przebudzenie uspionego zycia.

Fresk, jak wstega, okala pomieszczenie na wszystkich czterech scianach. Postaci naturalnej
wielkosci zatrzymane w ruchu, w tancu, s iluzjg niekonczacego sie tu $wieta. Porywajg mnie
z sobg w wir zycia, w rados¢ powracajacej wiosny i odradzania na nowo sit natury. W dionizyj-
ski trans, szalony taniec wiecznego przeplatania sie zycia ze $miercia.

KAIEZY - TOIOX EIZAl; (A Ty — kim jestes?), akryl na ptétnie, 160 x 230 cm, 2017




AvdBaoig (wyjscie)

Ktoz to nas tak odwrdcit, ze

cokolwiek czynimy, zachowujemy sie jak cztowiek,
ktory odchodzi? Jak na ostatnim wzgdrzu,

ktdre raz jeszcze ukazuje mu

catq jego doline, odwracajqc sie, staje i zwleka -
tak my Zyjemy, Zegnajqc sie wcigz.

Znéw ide przez rozgrzane letnim skwarem potudnia ruiny miasta. Stopami wzniecam w po-
wietrze suchy szary pyt drogi. Schodze w strone Bramy Morskiej. Wychodze z Pompejéw.
Opuszczam Neapol. Odjezdzam w strone btekitnego morza. W dali widze oslepiajace btyski na
zmarszczkach jego fal i ciert tagodnej Capri.

A dzi$ wychodze z mrocznego budynku muzeum archeologicznego. Przez moment zupetnie
oslepia mnie jesienne storice, ktére gra promieniami na ztocistej marimbie lisci starych bukdw.
Siadam na fawce wsrdd zapachu kwitngcych réz. Pazdziernikowe storice przyjemnie grzeje
twarz. Zamykam oczy. Zapadam w letarg.

W pdtinie zanurzam sie w iluzjonistyczng platanine pedow roslin z pompejariskiego fresku
z Domu Saddw. Kolorowe $piewajace ptaki skacza miedzy swiezym srebrno-zielonym listo-
wiem. Wiotkie powojniki splatajg sie w symbiozie z todygami mocnych oleandrow i lauru.
Szary gotab i biato-czarna sroka za chwile poderwa sie z gatezi i poszybujg w dal.

Nie wiesz teqo jeszcze? Préznie, ktdrq trzymasz w ramionach,
dorzu¢ przestworzom, ktdrymi oddychamy, by¢ moze ptaki
lotem dotykalniejszym poczujq obszerniejsze powietrze.

Wysoko nade mng, nad rézami, ogrodem, konarami starych bukéw i plantami, na bladonie-
bieskim niebie Péthocy kotysza sie wieze i renesansowe koputy Wawelu. Srebrzyste dzwieki
krakowskich sygnaturek nikng w leniwym powietrzu.

My jestesmy tu, by powiedzie¢: dom, most,

studnia, brama, dzban, drzewo owocowe, okno —

lub najwyzej kolumna, wieza... ale powiedzie¢, zrozum to,
tak powiedzie¢, jak nigdy samym rzeczom nie byto wiadome,
jakimi we wnetrzu sq.

| wtedy, dwudziestego piatego sierpnia 79 roku n.e. zndw wstat dzierl. Wielka tarcza palacego
stonica jak zawsze uniosta sie powoli nad horyzont. Szarorézowe Swiatto poranka rozswietlito
pusty ksiezycowy pejzaz, az po horyzont przykryty szarym pytem. Cichy i martwy.

Ukryte pod szesciometrowa warstwg popiotdw usnety na wieki Pompeje. | na bardzo dtugo
ludzie zapomnieli gdzie sga.

Krakéw, marzec 2020

Wszystkie cytowane w tekscie fragmenty poezji pochodza z,Elegii Duinejskich” Rainera Marii Rilke.
Tekst jest wspomnieniem pobytu w Pompejach w 2007 roku i wystawy w krakowskim Muzeum Archeologicznym pt.,Pompeje — zycie

i Smier¢ w cieniu Wezuwiusza"w 2019/2020 roku.
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VIVE LA PLEN AIR!!!
15 lat plenerow ze Skarpq

Plener w Meljine w Czarnogorze byt ostatnim plenerem organizowanym przez Biuro Turystyczne
SKARPA. Gdy tworczo spedzalismy czas nad Zatoka Kotorska nawet nie przypuszczalismy, ze jest to
ostatni etap naszej plenerowej przygody i za kilka miesiecy tak dobroczynna dla nas Firma przesta-
nie istnie¢. Nasze wspdlne wyjazdy na potudnie rozpoczety sie réwniez w Czarnogérze, w 2005 roku.
Na poczatku bylismy w Rafailovici, w pensjonacie prowadzonym przez Nikosa, réwniez malarza.
Hotelik ulokowany byt nad samym morzem, tuz za szeregiem tawern. Za nimi plaze, ktérych spory
fragment zachowat swa dziewiczo$¢. To malownicze miejsce, ze skalistymi wysepkami zanurzony-
mi w szmaragdzie morza, przypominajace scenerie filméw przygodowych o piratach, nazwalismy
,Hawaje"i tu wiasnie powstato najwiecej prac. Do odbudowanej po trzesieniu ziemi stynnej Budvy,
mozna byto dotrze¢ pieszo wzdtuz morza. Na urwistych brzegach zachwycat spokdj starych klasz-
toréw, w ktorych goscinni mnisi czestowali rakija w naparstkowych szklaneczkach. Z kolei w Barze,
potozonym w dolinie, miedzy winnicami i ogrodami z matymi domkami, minaret i popotudniowe
nawotywanie muezzina.

Najwiecej wrazen i wspomnier dotyczy jednak greckich pleneréw w Kokkino Nero — matej osa-
dzie na Riwierze Olimpijskiej. Przyjezdzalismy tu na poczatek sezonu, kiedy nie byto zbyt ttoczno
i upat nie byt jeszcze dotkliwy. Kokkino Nero (to znaczy Czerwona Woda) nazwe swa zawdziecza
spadajacym z gor rzekom, zabarwionym odcieniami czerwieni, pomarariczy i ztota. Rzeki ptyna
w gtebokich korytach z wielkimi gtazami, wiéréd obfitej roslinnosci. Osada zanurzona jest w cieniach
ogromnych platandw, zarosnietych dzikim bluszczem i powojem. Wzgdrza znizajace sie w strone
morza — to miejsca dla sadéw czered$niowych, oliwnych, kasztanowych oraz przydroznych figow-
cow. Bogactwo, réznorodnosc scenerii przyrody z brzegami morskimi, gérami, krystalicznymi wo-
dospadami oraz nocne stowicze trele i koncerty cykad, obecnos¢ niedalekiego Olimpu i zapachy
Ziot, tworzyly rajskg atmosfere. Mozna byfo skorzysta¢ z btotnych kapieli i z lodowatej, naturalnej
krioterapii. Okoliczne miasteczka: Stomio i Karitsa, z biatymi, kamiennymi domkami wsrdd réz, palm
i oleandréw, urzekaty swa leniwg uroda. W potozonej w gérach Ambelakii, przy spiewie, winie i ryb-
kach, spotykalismy sie z greckimi artystami. Chetni mogli zwiedzac klasztory na Meteorach, udac sie
na rejs statkiem, z ktérego mozna byto obserwowac majestat niedostepnej Géry Atos. Przez tych
kilkanascie lat zawigzato sie tu kilka znajomosci z Grekami. Przede wszystkim z naszym opiekunem
Vangelisem i gospodarzem Petrosem, ktéry codziennie obdarzat nas skrzynka czeresni ze swego
sadu oraz porcjg wiasnych filozofii i zartow w jedynym w swoim rodzaju polsko-greckim dialekcie.
Do Nikosa mozna byto wpas¢ na kulturalng kawe, a do Parfeny na goscine w ogrodzie, zawsze za-
koriczona regionalnymi taricami, w ktorych gospodyni byta nie do pobicia (wcale nie przeszkadzat
jej fakt posiadania siedmiorga prawnuczat). Kilka razy zdarzyto sie, ze w tym samym terminie odpo-
czywali tu krakowscy muzycy ,Andrusy’, ktorzy swoimi zadziornymi i romantycznymi piosenkami
umilali nam wieczory. Czas mijat tu stodko. W beztrosce, na swobodnej pracy, miedzy plaza, tawerng
i atrakcjami przyrody.

Na plenerach (zawsze za krotkich) malowalismy obrazy, akwarele, pastele. Powstawaty pejzaze,
sceny rodzajowe z plaz, miasteczek, ale tez nowe, nieznane w sztuce formy. RzeZbiarze pracowali
w kamieniach znalezionych na plazy lub pniach drzew wyrzuconych przez morze. Dzieki Leszko-
wi Oprzadkowi, ktéry w przybrzeznej skale skonstruowat piec ceramiczny, moglismy tworzy¢ mate
formy rzeZbiarskie w glinie. Tradycyjnie ostatnia noc byta nocg wypalania rzezb. Odbywaty sie réw-



niez malarsko-poetyckie performance nad morzem. W naszym, klubie pod tamaryszkiem’, kolezanki
czarowaty dZzwiekami z orientalnych mis. Jedng z najbardziej barwnych sytuacji byto improwizowa-
ne greckie wesele"dla naszego kuratora Mariusza Drohomireckiego i jego narzeczonej Barbary. Na
pewno uczestnicy dopisaliby wiele wiasnych wspomnier.

Plenery ze SKARPA to juz historia. Ogromne dzieki Panu Wojciechowi Baranowi i jego Firmie za
nasze plenery. Bedziemy do nich wraca¢ pamiecia ze wzruszeniem i wdziecznoscia.

Kiedy to pisze, mam w oczach droge i ten stale, przez lata, powtarzajacy sie moment, kiedy ran-
kiem, po przekroczeniu granicy greckiej rozjasnia sie niebo i ziemia. Najpierw mijamy greckie, ry-
zowe pola, potem na prawo masyw olimpijski, a dalej na lewo, coraz bardziej rozlegte panoramy
7 btekitami zatok.

Krakdw, kwiecien 2020

Zanurzamy sie w otchfar zielonosci ...
Zndw wedrujemy cieplym krajem,
malachitowq tqkq morza.

Ptaki powrotne umierajq

wsréd pomarariczy na rozdrozach.

Na fioletowoszarych fgkach

niebo rozpina ptynnos¢ arkad.
Pejzaz w powieki miekko wsigka,
zakrzepta sl na nagich wargach.
()

Krzysztof Kamil Baczyrski

Plenery w Kokkino Nero. Fot. Joanna Gatecka
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Ze swiata...

. Beata Juszczyk

Zblizenie miedzy sztukq a modq

Informacje paryskie

W krétkim okresie tego roku przeszlismy od dobrze znanej, rutynowej rzeczywistosci do realno-
4ci rzadzacej sie nowymi, nie do obejscia, bo zagrazajgcymi naszemu zyciu, regutami. Czy zapo-
wiadany niebawem powrdt do znormalizowanego trybu Zycia bedzie jego kontynuacjg sprzed
pandemii, czy tez nastapi pewne przetasowanie gradacji waloréw i aspiradji socjalnych, a mode-
le funkcjonowania ulegng przewartosciowaniu, szczegdlnie te spod wplywu kultury masowej?
Czy szczegolna epoka, w ktdrej aktualnie zyjemy wptynie na nasze oczekiwania od wszelakich insty-
tudji kulturalnych, a ich propozycje artystyczne odpowiedza na nasze estetyczne, emocjonalne oraz
szczegolnie aktualne potrzeby refleks;i?

W Paryzu, niekontestacyjnie, w jednym ze swiatowych centrow artystycznych, coraz bardziej
widocznym i nasilajacym sie trendem wystawowym stata sie moda. Wszechobecna, przyciagaja-
ca tlumy zwiedzajacych. Jest na pierwszych stronach informadji i krytyk artystycznych. Oczywiscie,
gtéwnie wystawiana jest w muzeach i galeriach jej poswieconych, jednakze, zaistniata rowniez
w muzeach poswieconych sztuce lub odbiegajacych od niej tematycznie.

Paryz zawsze celebrowat mode. Zostat okrzykniety jej stolicg od XX wieku, a od pewnego cza-
su, to moda urosta do rangi sztuki. Stynna wystawa,Dior, couturier du reve” miata miejsce w Mu-
sée des arts Décoratifs do stycznia 2018 roku. Byta zapowiedzig przetomu w przekazie i odbiorze
tej idei. Kreacje Diora sasiadowaty, a raczej jak przekonujg nas kustosze wystawy, nawigzaty dialog
7 obrazami i rzeZbami prezentowanymi pomiedzy modelami. Nie byfa to juz kwestia inspiracj,
jak np. w przypadku Yvesa Saint Laurant przez Mondriana czy Poliakoffa (do stycznia tego roku
prezentacja statej kolekcji w muzeum kreatora mody), ale zaproszenie widza do egalitarnego od-
bioru mody i sztuki. Poszukiwanie w niej podobnej refleksji i kontempladji, jak w dzietach sztuki.
Czy ogladajacych udato sie przekonac¢ do takiej lektury? W kazdym razie, wystawa cieszyta sie
niebywatym sukcesem wsrdd duzego wachlarza publicznosci. Zachwytem obdarzono szczegdl-
nie rozmach i splendor scenograficzny i wiekszo$¢ widzéw kolekcje postrzegata jako duze wyda-
rzenie artystyczne. Byt to tez sukces medialny i finansowy dla muzeum, ktére jg zorganizowato.
Oczywiscie, jej tematyka byfa tez odpowiedzig na zainteresowanie catkiem sporej liczby zwie-
dzajacych, a raczej wyjsciem naprzeciwko fascynacji luksusem, bo przeciez kreacje drogich
krawcodw s3 jego czescia.

Wychodzac z podobnych zatozen lub ulegajac inspiradji, réwniez inne muzea o odmiennym pro-
filu, w tym teZ mniej znane, mniej uczeszczane, otwarly modzie swoje sale wystawowe, z mniejszym
lub duzym powodzeniem.

Z mniejszym, jak Musee Jean-Jacques Henner — niezbyt okazate muzeum monograficzne
XIX-to wiecznego, popularnego w swoich czasach malarza realisty, usytuowane w 17-tej dzielnicy
Paryza, przy avenue de Villiers, zaproponowato wystawe (do maja 2019),Roux ! De Jean-Jacques Hen-
ner a Sonia Rykiel” (,Rudy! Od J-J Hennera do Soni Rykiel"). Za temat przewodni wzieto rudy kolor
wioséw —to od modeli malarza do specyficznej rudej fryzury znanej projektantki mody Soni Rykiel.

Lub z wiekszym, jak Musée Bourdelle na Montparnassie, zajmujagce dawne atelier Antoine’a
Bourdelle'a. Odnowione i poszerzone przez jedng z gwiazd architektury francuskiej Christiana



de Portzamparc'a i otoczone przez dwa zadrzewio-
ne patio wypetnione rzezbami, jest zacisznym, pet-
nym uroku miejscem. Spokdj zaktécita, zakonczona
w listopadzie ubiegtego roku, wystawa zorganizo-
wana wspdlnie z Palais Galliera, muzeum par excel-
lance mody, ,Back side/ dos a la mode” (czyli Modne
plecy lub plecy s3 w modzie ), prezentujaca duzy
wybdr wydekoltowanych na plecach sukien wieczo-
rowych legendarnych projektantéw mody. Projekty
te miaty oczywiscie podja¢ dialog z plecami postaci wyrzezbionych przez Bourdelle'a. Wedtug ku-
stoszy, tematem wystawy bylty powigzania miedzy ciatem a ubraniem z punktu widzenia psycho-
logicznego i spotecznego, na przykiadzie percepcji naszych wiasnych plecéw oraz plecéw innych
0s0b. Wystawa zapewne podreperowata fundusze tego nalezacego do miasta muzeum, ale tez, czy
pozwolita odkry¢, rozbudzi¢ zainteresowanie sztuka Bourdellea? Sale muzeum, bez sukien wieczo-
rowych byty pustawe,,dialog”niekoniecznie zostat nawigzany.

Musée Guimet, nobliwa instytucja narodowa poswiecona badaniu cywilizacji Azji o najbogat-
szych we Frandji zbiorach sztuki tego kontynentu, wystawiato do marca tego roku kolekcje tkanin
i kopii tradycyjnych strojéw darowanych muzeum przez cérke koreanskiej projektantki mody Lee
Young-hee. Ale wystawa,Létoffe des réves” (,Tkanina lub okrycie marzery"), to przede wszystkim re-
trospektywa kariery Lee Young-hee w swiecie mody. 75 kreacji haute couture prezentowanych na
Swiatowych pokazach w czasie tzw. Fashion Weeks byto jej gtéwna atrakcja.

Projektanci mody zawitali tez do Muzeum Armii

w Hotel des Invalides. Jean-Paul Gaultier, Raf Simons st

i Dries van Noten mieli okazje wystawi¢ ich kreacje 1 HvimEas
zainspirowane strojami militarnymi w ramach wy- BACK
stawy ,Les canons de lelegance” (,Kanony elegan- S|DE

qji"). Tematem byt luksus w stroju oficerskim od XVI DOS
wieku do dzisiaj, dazenie Zotnierzy wysokiej rangi A LA

do narzucenia swego autorytetu, zaznaczenia swej MODE
pozycji wojskowej i socjalnej poprzez rosnacy wraz o

7 rangg, bogactwem i przepychem uniform. Motto = _ =

wystawy: im bardziej sie czujemy piekni, tym lepiej sie
bifemy, najwyrazniej funkcjonuje do dzisiaj.
Mieszczace sie po drugiej stronie bulwaru des Invalides Muzeum Narodowe Rodina ma tez
zwigzki z moda, ale innego rodzaju. Kolekcje muzeum zajmuija okazatg posiadtos¢ patacowg z po-
czatku XVIII wieku, skomponowang z pafacykiem Hétel Biron, otwartym od potudniowej strony na
rozlegty ogréd w stylu francuskim, petnym rzeZb Rodina. Wynajmowane sg regularnie w celach fi-
nansowych, m.in przez marke Dior, do pokazéw mody. Imponujace konstrukcje, wznoszone i roz-
bierane przez kilka tygodni na pokaz trwajacy ok. 20 minut. Za kazdym razem charakteryzujg sie
odmienng formg, dostosowang do tematu prezentowanej kolekgji ubran. Barykadujg ogréd unie-
mozliwiajgc zwiedzajacym kontynuacje wizyty. W styczniu tego roku w pawilonie prezentowana
byta instalacja zat. ,Female divine” projektu amerykanskiej rzeZbiarki Judy Chicago, okredlajacej sie
mianem artystki feministycznej. Nabrzmiata forma lezacej bogini ptodnosci z epoki matriarchatu na
Bliskim Wschodzie sprzed kilku tysiecy lat miata oddac hotd boskosci kobiet i nawotywac do powro-
tu statusu dominujacego lub co najmniej rdwnego mezczyznom. We wnetrzu struktury, hasta po
francusku i angielsku na zawieszonych sztandarach po obu stronach wybiegu dla modelek, uzupet-
niaty przestanie. Sam wybieg byt dywanem ustanym kwiatami jako motyw gotyckiej rycerskiej mi-
tosci, zamieniony nastepnie w stot zastawiony talerzami zaprojektowanymi przez artystke dla Diora.




Po pokazie, na ktory byli zaproszeni jak zwykle celebryciiinne osoby z branzy mody, instalacja zosta-
ta za zakupem biletu do muzeum, przez tydzier udostepniona szerokiej publicznosci, ttumnie przy-
bytej na te propozydje. Nie przypuszczam, zeby wiekszo$¢ byta szczegdlnie wyczulona na przesta-
nie Judy Chicago - raczej odwiedzajacych bardziej pociggato zaspokojenie ciekawosci, jak wyglada
miejsce pokazu mody niedostepne zwyklym osobom. A ¢i, co faktycznie przyszli zobaczy¢ dzieto
artystki znanej szczegolinie z,The Dinner Party” (1974-1979, Brooklyn Museum), czy zastanowili sie
nad tym paradoksalnym konceptem gloszenia réwnouprawnienia kobiet w ramach wspdtpracy
zinstytucja promujaca luksus i wizje kobiety-dekoracji?

Wystawy o modzie kontynuujace lub zaprogramowane na sezon letnio-jesienny:,Marche et dé-
marche”w Musée des arts décoratifs, historia buta.,Christian Louboutin, Exhibiton(niste)” w Palais de
la Porte Dorée, o projektancie butow.,Mam Ray et la mode”w Musée du Luxembourg, zdjecia mody
Man Ray'a.,Harpers Bazar, le premier magazine de mode”w Musée des Arts Décoratifs, historia ame-
rykanskiego czasopisma o modzie. ,Sara Moon” w Musee d'art Moderne de Paris, retrospektywa
stynnej fotografki mody.,Tierry Mugler, couturissme”w Musée des Arts Décoratifs, o francuskim pro-
jektancie mody.,Gabrielle Chanel”w Musée Galliera.,Luxe”w Musée des Arts Décoratifs, o luksusie..
To tylko niektére z nich.

By¢ moze, wptyw doswiadczer ostatniego okresu oraz potrzeba refleksji nad teraZniejszoscia
i przyszloscia, zwrdci nasza uwage na artystdw nam wspdtczesnych, tworzacych tu i teraz, zyjacych
w tych samych, co my realiach. ParyZ posiada wiele miejsc wystawowych sztuki wspdtczesnej, nie-
koniecznie znanych turystom i z wyjatkiem Centrum Pompidou, nie tak samo promowanych, jak
muzea i instytucje wystawiajace artystow nalezacych juz do historii.

Najwiekszym jest Palais de Tokyo, ,$wigtynia” sztuki wspdtczesnej, usytuowana naprzeciwko
Musée dart Moderne, tworzaca z nim logiczny kompleks tematyczno-architektoniczny. Fonda-
tion Cartier pour lart contemporain przy bulwarze Raspail, w budynku zaprojektowanym przez
Jean Nouvela, z doskonatymi wystawami, jest miejscem od dawna juz znanym i uznanym. Jeu de
Paume w ogrodzie Tuileries jest poswiecone sztuce wizualnej — fotografii, video, filmowi. MAC/
VAL w Ivry-sur-Seine, na przedmiesciach Paryza, wystawia francuska sztuke wspotczesng od lat 50.
Podobnie, jak Le Plateau w 19-tej dzielnicy, niedaleko parku Butte Chaumont. BAL zatozony przez
wielkiego fotografa francuskiego Raymonda Depardon organizuje wystawy fotografii, szczegol-
nie dokumentalnej. Sztuke komputerowg mozna odkry¢ w Gaité Lyrique. Centquatre, niedale-
ko LaVillette proponuje wystawy, debaty, koncerty. A Betonsalon w 13-tej dzielnicy kwestionuje
wszystko, tez materie wystawianego obiektu. | oczywiscie sztuka aktualna jest do odkrycia w mul-
tum galerii statych lub efemerycznych, z zatozenia czasowych, grupujacych mtodych artystow.

Paryz, maj 2020



Rozmowaz...

. Kont¥nuacja rozmowy przeprowadzonej w 2018 roku
z prof. Tadeuszem Gustawem Wiktorem, laureatem
Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza 2017

J.W.: Tadeuszu! Stworzytes unikatowq Jednolita (vel Unitarna) Teorie Pola Panobrazu, kto-
ra realizujesz i rozwijasz konsekwentnie od dziesigtkow lat. Jaka jest geneza jej powstania
oraz wewnetrzna przyczyna, ktora skierowata Twoje twércze poszukiwania w strone lkono-
zofii Wieczystej?

T.G.W.: Pozwdl, Joanno, ze méwiac o genezie konceptu, ktoéry nazwatem Unitarng Teorig Pola
Panobrazu, bede sie tez odwotywat do tta czy okolicznosci, w ktérych ta teoria sie rodzita/powstawata.

Otéz juz na studiach zauwazytem/zdiagnozowatem, ze w ktéryms momencie malarskich oraz ry-
sunkowych realizacji obok gtéwnego nurtu mojej twérczosci, ktdry miat charakter czysto intuicyjny/
wrazeniowy, zaczat sie pojawiac sam z siebie, samorzutnie, wrecz natarczywie, jakis quasi-analityczny
jego odcien w postaci swoiscie rozumianego — formistyczno-formowego — powidoku. | nie mam tu na
mysli syntetycznych, wielkoformatowych, poklatkowych zbioréw, ktére wowczas brawurowo malowa-
tem w stylistyce abstrakcji geometrycznej, lecz ich ,formowy sublimat’, ktory z tych obrazéw sie wy-
wodzit/,ulatywat’, a jako taki swoja metajezykowa ,narracjg” transcendowat ich ,malarskos¢’, przez co,
w swoim obrazowym wyrazie, stawat sie bardziej spekulatywny/oschty. Paradoksalnie mozna zatem
powiedzie¢, Ze ja tego trendu nie wymyslitem, gdyz sam w sobie jest on zywa immanentng sktadowg
Formy moich obrazéw (i, co oczywiste, nie tylko moich), ze poprzez te Forme byt on w nich — i jest —
gteboko ugruntowany/zakotwiczony, ze stanowi ich ideowe/formowe fundamenty, a ja z tych gtebin
tylko go wydobytem, wysublimowatem, odstonitem — wyabstrahowatem, i tg drogg — metaplastycz-
nie, ikonozoficznie — zwizualizowatem/unaocznitem.

Z czasem Ow analityczny trend w zakresie metaobrazowania, jako dziatalnos¢ ,drugiego” rzedu, na-
zwatem metaplastycyzmem. Pojecie to wyraza, obejmuje, odwotuje sie do takiego rodzaju obrazowania,
ktore srodkami plastycznymi/obrazowymi analizuje, bada, komentuje czy hermeneutyzuje inne obrazy.

Na marginesie powyzszej konstatacji: coraz bardziej jestem przekonany, ze okreslona idea ma swoj
odpowiednik w postaci okreslonej formy, i odwrotnie. To, co Platon nazywa ,cieniem idei’, ja nazywam
Jpowidokiem formy”. | w tym tez sensie idea oraz forma sg wzgledem siebie ekwiwalentne. Albo inaczej:
sg nie tyle tozsame, co s tym samym. Pozostaja metafizyczne pytania: Czym jest,przedcien”idei, jako jej
esendja, czylito, co te idee rzutuje/odbija/ustanawia? Czym jest,przedwidok”formy, jako jej esencja, czyli
to, co ja rzutuje/odbija/ustanawia? OdpowiedZ na nie moze by¢ tylko jedna: jest Logosem!

Diagram analityczny Zbioru 20, 1974*

Pierwsza, w miare wazng, skonkretyzowang na te modte realizacjg stat sie zaprezentowany na Wy-
dziale Malarstwa podczas obrony dyplomu (1974) rysunkowy Diagram analityczny Zbioru 20. Mimo ze
nie bylo formalnego nakazu, ktéry by mnie obligowat do przedstawienia przed komisja tej realizacji,
pokazatem jg z przekonaniem, ze bedzie znaczacym merytorycznym dopetnieniem jednego z trzech
prezentowanych podczas ,egzaminu zycia” malarskich zbioréw, ale u egzaminujacych mnie pedago-
goéw rysunki te nie wzbudzity zadnego zainteresowania.

Ten nieformalny aneks rysunkowy skfadat sie z trzech niewielkich kartonéw (1: 50,3%37,7 cm;
2:50,2%x37,8 cm; 3: 50,2%37,7 cm), na ktdérych w manierze quasi-technicznego rysunku przedstawitem
strukturalng analize Zbioru 20 oraz kompozycyjne wersje/permutacje vel dekompozycyjne warianty
jego potencjalnych aleatorycznych przedstawien. Diagramy te zatytutowatem Analiza formalna ze-
spofu metakosmoegzystencjalnego (2-18.04.1974)/K. Jaki$ czas potem ow niezrecznie pod wzgledem

1 Wszystkie cykle rysunkowe oraz malarskie analizowane przez T.G. Wiktora sg zreprodukowane w katalogu: tenze, Wieloobrazy.
Panobraz. Malarstwo 1972-2005, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 2006, passim.




glos plastykow

sktadni semantycznej sformutowany tytut zmienitem na Diagram analityczny Zbioru 20. Casus ten
stanowi swietny przyktad moich éwczesnych, mniej lub bardziej udanych, stowotworczych zmagan
w poszukiwaniu odpowiednich wyrazéw na okreslenie pojawiajgcych sie w mojej twérczosci formo-
wych obszaréw, ktore (tak wtedy uwazatem) tych nazw/okreslen — w przedmiotowym nazewnictwie/
zakresie — jeszcze nie miaty.

Wielokrotnie przeze mnie chwalony system szkolnictwa artystycznego, jaki obowiagzywat w okresie
moich studiow, miat tez swoje stabosci. Na przyktad na Wydziale Malarstwa nie byto seminaryjnych
kontaktéw pedagog-student. Moja prace dyplomowa, ktéra jak na tradycje Wydziatu byta rekordowo
duzym tekstem, jeden z ,nobliwych” profesoréw/malarzy nazwat ironicznie ,poteznym elaboratem’.
I niby miat racje. Méj ambitny pod wzgledem merytorycznym tekst byt pisany paskudna, nadetg sty-
listyczne maniera. Wszakze piszac go, bytem skazany tylko na siebie; nikt ,z urzedu” nie konsultowat
z nami, mtodymi twdrcami, teoretycznych opracowan do dyplomu. Od promotora dowiedziatem sie,
ze poddat tekst ocenie teoretyka, ale nie po to, azebym mdgt w nim cokolwiek zmieni¢/poprawic, lecz
po to, zeby samemu sie dowiedzie¢, jaka jest jego rzeczywista wartosc. Tak zwani kolorysci — bo to oni
w tamtym czasie nadawali gtéwny, kierunkowy ton Wydziatowi Malarstwa — sfere teoretyczno-anali-
tyczna edukadji studentéw uwazali za mato istotng, czego, gtosno o tym maowiac, nie ukrywali. Mimo
to ich ,intuicyjne” nauczanie przedmiotu zwanego malarstwem byto na duzo wyzszym poziomie niz
obecnie, i za te stosowang przez nich,,naturalng szkote nauczania” malarstwa bede ich zawsze cenit.

Warto podkresli¢, iz powstanie pojeciowej hybrydy ,metakosmoegzystencjalizm’, ktérej uzytem
w tytule dyplomowych diagraméw, miato duze stowotworcze znaczenie dla rozwoju mojej dalszej
teoretycznej i metaplastycznej aktywnosci. Fakt ten potwierdzit zasade, ze w kazdym procesie twor-
czym spetniajgcym sie w sposob naturalny/kreatywny wszystko, co jest z nim zwigzane — w tym tak-
ze bfedy i porazki — wczesniej czy pdzniej wptywa na jego progres/rozwoj. Tak tez byto i w opisanym
przypadku: to, co w przesztosci chciatem uja¢ w przekombinowanej, niejasno brzmiacej zbitce po-
jeciowej, z czasem zostato rozpisane na wiele kluczowych intersubiektywnych pojec¢ (najwazniejsze
z nich to: transrealizm, metaplastycyzm, ikonozofia, lkonozofia Wieczysta, Panobraz, wieloobraz, stata
transcendentna), ktore zreszta — jako hermeneuta Formy - stosuje juz od lat w swoich ikonozoficznych
wypowiedziach/przemysleniach. Mam tez nadzieje, Ze pojecia te wejda w przysztosci do przedmioto-
wego jezyka filozofii/estetyki oraz filozofii wieczystej/metafizyki.

Podsumowujac ten leksykalny watek: wida¢ wyraZnie, ze stowotwdrstwo wymienionych neolo-
gizmow, ktore rezonuja/obejmuja/denotujg semantyczne pole mojej tworczosci — przez ktére rozu-
miem poznanie poprzez obraz — wyptywa wprost ze zrodta-hybrydy, jakim dla opisanego procesu jest
szkicowe, robocze, wyjsciowe pojecie ,metakosmoegzystencjalizm’, ukute pospiesznie dla celéw dy-
plomowych w 1974 roku.

Rysunki Diagramu analitycznego Zbioru 20 nie tylko stanowity strukturalna/sieciowa/polowa analize
wieloobrazu sktadajgcego sie z dwudziestu ptécien o tym samym prostokatnym module, ale byty tez
czym$ w rodzaju jego kompozytorskiego scenariusza/instrukcji vel kompozycyjnej partytury. Okazato
sie, a czynitem to nieSwiadomie, ze partytura ta posiadata/posiada cechy notacji aleatorycznej — tyle
ze nie w Cage'owskim rozumieniu (jako otwartej, uwolnionej techniki odtwarzania utworu, ktéra rza-
dzi przypadek), lecz w rozumieniu Lutostawskiego (jako zawartego w partyturze systemu, dajacego
mozliwo$c kontrolowania wystawienniczej/kompozycyjnej prezentacji utworu, ktora to technike kom-
ponowania polski kompozytor nazywat aleatoryzmem kontrolowanym).

Niezrazony tym, ze przedstawiony komisji Diagram analityczny Zbioru 20 nie wzbudzit u niej Zadnego
zaciekawienia, zaraz po studiach, naturalnie/ptynnie, kontynuowatem metaplastyczng aktywnos¢. W ten
sposob powstaty dalsze, bardziej pogtebione, metaanalizy mojej malarskiej, rysunkowej i graficznej twor-
czosci, choc jeszcze wtedy nie uswiadamiatem sobie, dokad mnie ten metaplastyczny dryf poprowadzi.



Metodyczny zapis pola czasoprzestrzeni Zbioru 20, 1974

Krokiem milowym w zakresie moich metaplastycznych dociekan stat sie parakonceptualny foto-
-rysunkowy cykl pt. Metodyczny zapis pola czasoprzestrzeni Zbioru 25/74 z 1974 roku (cykl sktada sie
z osiemnastu kolazy foto-rysunkowych o rozmiarach 100x70 cm kazdy oraz ich negatywow w wer-
sji cyfrowej), dla ktérego — co wynika z jego tytutu — przedmiotem badar byt/jest malarski Zbidr 25,
skfadajacy sie — co tez jest utrwalone w jego tytule — z dwudziestu pieciu ,smuktych” prostokatnych
obrazéw. Cykl ten moze by¢ postaciowany/wystawiany, kompozycyjnie profilowany, w dwéch struk-
turalnych systemach, réznigcych sie pomiedzy sobg zasadniczo:

- Po pierwsze, w,zamknietym” systemie ukfadu pierwotnego Zbioru 25, czyli takiej jego kompozy-
cyjnej postaci, ktérg w trakcie jego malowania uznatem za rozwigzana/zakonczona. W tym kompozy-
torskim systemie uktad Zbioru 25 jest czasoprzestrzennie/topograficznie zamkniety, niezmienny, staty.
Jego kompozycyjny rys warunkuje — ustanawia, strukturalnie stabilizuje —,zamrozony” w uktadzie pier-
wotnym Zbioru 25 wertykalno-horyzontalny uktad odniesienia jego kadréw.

- Po drugie, w ,otwartym” systemie uktadu pierwotnego Zbioru 25, czyli takich jego zmien-
nych/kompozycyjnych postaciach, ktére powstajg z rozbicia uktadu pierwotnego wieloobrazu 25.
Tym razem jest przeciwnie — pierwotny ukfad Zbioru 25 jest czasoprzestrzennie/topograficznie
otwarty, zmienny, niestaty i — w tym sensie — nieoznaczony. Bierze sie to stad, ze nie ma w nim zad-
nego statego ukfadu odniesienia (poza wewnetrzng strukturg poszczegoélnych kadréw Zbioru 25,
choc i one, w postaci fotograficznych przedstawien/cytatow uzytych w kolazach Metodycznego za-
pisu pola czasoprzestrzeni Zbioru 25, sa destruowane, dekomponowane). Do strukturalnego rozbi-
cia vel dekompozycyjnego uwolnienia wieloobrazu 25 dochodzi dzieki aleatorycznej, strukturalnie
uwolnionej, technice komponowania.

Zbidr 25 skonfigurowany kompozycyjnie w systemie pierwotnym ma zatem uktad niezmienny, struktu-
ralnie nienaruszalny/staty; jego poklatkowe prostokatne moduty niczym klawisze fortepianu s uszerego-
wane wertykalnie — jeden obok drugiego. W takiej postaci Zbidr 25 tworza muzycznie vel architektonicz-
nie trzy kompozycyjne podzbiory: podzbior |, ktdry sktada sie z osmiu obrazdéw o rozmiarach 190x60 cm
taczonych na styk (w sumie 190x480 cm); podzbidr Il, ktéry sktada sie z osmiu obrazéw (2 x 190x60 cm
i 6% 190x30 cm) faczonych na styk (w sumie 190x300 cm); podzbidr Ill, ktéry sktada sie z dziewieciu obra-
zOw (5 X 190x60 cm i 4 x 190x30 cm) tgczonych na styk (w sumie 190x420 cm). Trzy podzbiory Zbioru 25
zestawione liniowo — z uwzglednieniem dzielacych je matych odstepdw — wedle kolejnosci A, B, C tworzg
duzy poklatkowy tryptyk o tgcznych rozmiarach 190x1200 cm.

Zbiér 25 skonfigurowany pod wzgledem kompozycyjnym w systemie otwartym/wtérnym ma
natomiast uktady zmienne, aleatorycznie uwolnione, topologicznie, strukturalnie ,rozbite’, polowo
nieoznaczone. Stosujac ten drugi system ich prezentacji, mozna uzyskac nieskoriczenie wiele aleato-
rycznych czasoprzestrzennych jego konfiguracji/przedstawien. To gtdwnie o tym kompozycyjnym po-
tencjale Zbioru 25 ,moéwig" jezykiem metaplastycznym foto-rysunki cyklu Metodyczny zapis pola czaso-
przestrzeni Zbioru 25.

W 1978 roku, uczestniczac w Il Spotkaniach Muzycznych w Baranowie, prezentowatem Zbidr 25 na
kolorowych przeZroczach, a dokumentujacy jego metaegzystencje Metodyczny zapis pola czasoprze-
strzeni Zbioru 25 (kazdy kadr tego cyklu) wyeksponowatem na sztalugach. W pokaz ten wprowadzato
moje stowo, czego poktosiem jest spory tekst pt. O muzycznosci moich obrazéw, ktéry jak dotad ni-
gdzie nie zostat opublikowany. To wazna moja teoretyczna wypowiedz.

Nie ulega watpliwosci, ze metaanalizy zastosowane w kolazowo-rysunkowej serii pt. Metodyczny
zapis pola czasoprzestrzeni Zbioru 25 pod wzgledem badawczo-poznawczym sa — od rysunkowego dy-
plomowego diagramu - bardziej rozbudowane, pogtebione.

Wazne uzupetnienie: Na dyplomie chciatem pokaza¢ najmtodszy wieloobraz pt. Zbiér 25 z 1974
roku (ktéry nazywam tez Biato-réZzowo-szarym), ale do tego nie doszto, gdyz poliptyk byt jeszcze mokry.




glos plastykow

Nie chcac ryzykowac jego uszkodzenia, pokazatem trzy starsze wieloobrazy: Zbidr 20 z 1973/1974 roku
(ktory nazywam tez Biatym), Zbidr 19 z 1973 roku (ktéry nazywam tez Seledynowym) oraz Zbidr 19z 1972
roku (ktéry nazywam tez Czarnym).

Transformacje to '74, 1974

Po Diagramie analitycznym Zbioru 20 (1974) oraz po Metodycznym zapisie pola czasoprzestrzeni Zbio-
ru 25 (1974) wykonatem koncept w postaci foto-rysunkowych kolazy o wspdlnym, wiele méwigcym
tytule: Transformacje +eo ‘74 (cykl sktada sie z dziewieciu rysunkéw-kolazy o rozmiarach 100x70 cm
kazdy oraz ich negatywow w wersji cyfrowej). W rysunkach tego zbioru z duzg metaplastyczng swo-
boda dialogowatem/dialoguje z niektorymi aspektami suprematyzmu. Zastosowany w kompozycjach
poklatkowy system przeobrazeniowej,animacji’ formy kwadratu (czarnego kwadratu, biatego kwadra-
tu i konstruktu kwadratu — jako idei archetypu bramy — taczacego $wiat przedstawiajacy ze $wiatem
nieprzedstawiajacym) stanowit ewidentny zaczyn/zapowiedz majacych wkrotce powstac diagramow/
modeli Unitarnej Teorii Pola Panobrazu.

W cyklu Transformacje +e pod wzgledem formowym (konwencyjnym, jezykowym, stylistycznym)
zwiazki przeobrazeniowe uzytych w nim motywdw powstaja/rodza sie z trzech paradygmatycznych
porzadkow/kategorii estetycznych: naturalistycznej, abstrakcyjnej i archetypowej. W przestrzeniach
tegoz cyklu relatywizuje/zgrywam/przetwarzam ze soba, a takze pomiedzy soba, motywy realistycz-
ne/przedmiotowe (obiekt budynku na tle zimowego pejzazu), motywy aprzedmiotowe/abstrakcyj-
ne (czarny i biaty kwadrat w pozytywowo-negatywowe] postaci) oraz motywy archetypalne (kontur
kwadratu, jako idea/forma catosci/catkowitosci). W tych metarysunkach po raz pierwszy expressis ver-
bis — w czystej postaci — konkretyzuje, wizualizuje Zywy pozytywowo-negatywowy zwigzek przeci-
wienstw, jaki zachodzi pomiedzy ,czarnym kwadratem”a jego przeciwodbiciem —,biatym kwadratem’”.
Fluktuujace naprzemiennie barwne ekstrema obu stref w osobliwym zywym zwarciu jednosci prze-
ciwienistw wspottworza rzeczywistos¢ Panobrazu — sg barwnym, wyabstrahowanym odbiciem jego
catosci, i w tym sensie przedstawiajg archetypowy, graniczny stan tej catosci. Pomiedzy owymi ekstre-
mami rozcigga sie ich wieczne, relacyjne, naprzemienne, nieprzemijajace, przeobrazeniowe trwanie
— ich wieczna/wieczysta koegzystencja (stad sie wziety w tytule cyklu znaki o).

W tym miejscu stownej retrospekcji omawianego problemu nalezy podkresli¢, iz kompozycjami
cyklu Transformacje e~ niejako antycypowatem (czego tworzac je, nie bytem swiadom) majace wkrét-
ce powstac fundamentalne réwnanie metaplastycyzmu, ktére nazwatem Fenomenologiczng redukcjq
Czarnego kwadratu Malewicza — oraz to, ze w cyklu tym zastosowatem poklatkowy, przeobrazeniowy
system obrazowania diagramoéw, ktéry w petnym rozkwicie zostat przeze mnie wykorzystany przy
tworzeniu cafej serii modeli UTPP.

Cho¢ gdy to pisze, gwoli — procesowej/transformatywnej/chronologicznej — precyzji nalezy dodac,
ze owo ,myslenie” zywym, przeobrazajacym sie, poklatkowym kadrem stosowatem duzo wczesniej,
i to wielokrotnie. Wrecz modelowo spetnito sie ono w ,czarnych” pejzazach vel kwadratowych olejach
pt. Transcendenty z 1971 roku, a jeszcze wczesniej — w moich rysunkowych seriach/zbiorach. A zatem
formowe rodowody w pierwszej kolejnosci: metarysunkéw cyklu Transformacje +eo, a w drugiej —
Modeli UTPP (1982/1983) nalezy w prostej linii wywies¢ z malarskiego cyklu Transcendenty, ktérego na-
rodziny siegajg przetomu lat 1970 i 1971! | tak oto, po raz nie wiadomo ktéry, potwierdza sie prawo/
prawidtowos$¢, ze w naturalnie przebiegajgcym procesie twérczym intuitio zawsze poprzedza/wyprze-
dza ratio.

Droga Joanno, Twoje pytanie zadane expressis verbis — o geneze Unitarnej Teorii Pola Panobrazu
— jest pierwszym ,powaznym” pytaniem, jakie od czasu jej narodzin ustyszatem od artysty! Bo choc
zadatas mi je jako Prezes ZPAP Okregu Krakowskiego, ktéry jest zobowiazany do organizacyjnego
oraz merytorycznego pilotowania procesu kwalifikacji do Nagréd im. Witolda Wojtkiewicza — czego
konsekwencjg jest wtasnie nasza rozmowa — 1o, jako zadajaca mi to pytanie, jestes dla mnie w pierw-




szym rzedzie spetniajagcym sie twdrczo artysta, a dopiero potem Pania Prezes krakowskiego Zwiazku.
Dlatego tym bardziej sobie cenie zawarta w Twoim pytaniu powage i merytoryczng dociekliwosc.
Ponadto tak sprofilowanym pytaniem otworzytas mi mozliwo$¢ chronologicznego ujecia/uporzadko-
wania zawartej w nim problematyki. Moze Cie zaskocze, ale to, co przekazatem Ci do tej pory, czyli
kompleksowe, w miare catosciowe ujecie problematyki metaplastycyzmu siegajace czaséw studidw,
az po redukcje lkony zerowej Malewicza, wykonatem po raz pierwszy, cho¢ realizacja tego zadania cze-
kata na mnie od dawna. Ty, Joanno, spowodowatas jej urzeczywistnienie, za co Ci bardzo dziekuje.

Wedle chronologii opisywanego procesu nastepnym wazkim jego etapem byt méj kongenialny wglad
w idee suprematyzmu. Stosunkowo niedawno problematyke tego wgladu streszczatem nastepujaco:

Cytat pierwszy:

W 1982 roku dokonatem reduktywnej transformacji na kluczowym opusie suprematyzmu, ktérym jest
Czarny kwadrat na biatym tle. Operacje te zatytutowatem Redukcja Czarnego kwadratu Malewicza. Zabieg dw
polegat na wykonaniu negatywu tego dziefa, czyli powotaniu do realnosci/naocznosci Biatego kwadratu na
czarym tle. Czysta inwersja centralnego opusu suprematyzmu dopetnita o nim wiedze jako o obrazie, ktéry
jest jedna ze sktadowych wiecznie trwajgcego, niekonczacego sie procesu — wskazuje na to diagramowe
kontinuum Unitarnej Teorii Pola Panobrazu — i jako taki wiasnie jest tego procesu jedng z wielu mozliwych
zmiennych. Otéz uzyskane z redukcji suprematyczne pozytywowo-negatywowe duopole poddatem dal-
szej stricte reduktywnej/metaplastycznej przemianie, w wyniku czego powstaty dwa postsuprematyczne
kwadraty: Kwadrat biaty i Kwadrat czarny. Wedtug mnie dopiero ta faza redukcyjnej przemiany lkony zerowej,
czyli Kwadrat biaty jako ,biate w biatym”i Kwadrat czarny jako ,czarne w czarnym’, moze by¢ uznana za feno-
menologicznie rozumiany przejaw ,ostatecznej” wielkiej jezykowej metamorfozy obrazéw rzeczywistosdi,
ktéra trwata od impresjonizmu do suprematyzmu wiacznie. Gdy doprowadzitem te redukcje do opisanej
postaci, doznatem kolejnego olsnienia, mianowicie dotarto do mnie, Zze odkrytem, wymedytowatem czy
natrafitem na jeszcze jeden, jakze istotny, o fundamentalnym znaczeniu, czton owej metamorfozy/reduk-
ji - jej niewzruszone, niewidzialne, pozazmystowe, niedualne, pierwotne, niematerialne Arché. Pojatem, ze
dla tak zwizualizowanego kontinuum duopolowych niekoriczacych sie obrazowych faz opisanego procesu
owo Arché stanowi osobliwie rozumiane Zrédto, ktdre — jako samoistne w sobie — jest istnieniowa/bytowa
praprzyczyng wszystkich/wszelkich mozliwych postaci dualnej egzystendji obu sfer: biatej i czarnej (czyli
negatywowo-pozytywowego ich zwigzania vel ich ontologicznego zespolenia, bytowe] wspdtzaleznosci).
Po tej hermeneutycznej diagnozie redukgji lkony zerowej i po skojarzeniu jej z licznymi wczedniejszymi ana-
lizami metaplastycznymi hiperpola rzeczywistosci obrazu (moje poklatkowe metarysunkowe zbiory oraz
twérczos¢ czysta w zakresie malarstwa, rysunku i grafiki) byt juz tylko krok do utworzenia, metaplastycz-
nego doprecyzowania/sfinalizowania, otwartej serii diagramoéw/konceptéw/modeli Unitarnej Teorii Pola
Panobrazu. Pierwsza publiczng prezentacje tej problematyki, dla ktérej odniesieniem byty te wiasnie mo-
dele, miatem w Norrképings Konstmuseum w Szwecji w 1983 roku. Wszakze najistotniejsza/gtéwna
cze$¢ pokazu stanowity czarno-biate grafiki/kolaze cyklu | Msza transcendentna.., w ktérych intuicyjnie/
medytatywnie, mozna rzec — programowo, zostata rozpisana/zwizualizowana muzyka owej wiecznej gry
czarno-biatych, pozytywowo-negatywowych przeciwienstw. Wystgpienie moje miato charakter teoretycz-
no-hermeneutycznej rekapitulacji prezentowanych w trakcie jego trwania metarysunkéw, diagramoéw, mo-
deli Unitarnej Teorii Pola Panobrazu, ktdre to modele dla tej stownej prezentacji zostaty wykonane na czysto
w hotelowych warunkach w Norrkdping?®.

Cytat drugi:

Brzegowe/barwne ekstrema dualnej natury Panobrazu/Panswiata — Wielka Biel i Wielkg Czern
[w rzeczy samej, mysle tu o nieskoriczenie wielu osobliwie granicznych stadiach periodycznej, po-
wtarzajacej sie duopolowej przemiennosci stref biatej z czarna, czyli ich pozytywowo negatywowych
faz (by problem uscisli¢: mimo Ze powyzszg wypowiedz kontekstualnie odnosze do kontrastowych,

2 TG.Wiktor, Arché Panobrazu. Logos Panobrazu, [w:] Pierwsze Triennale Malarstwa Wspdtczesnego, Wydziat Sztuki Uniwersytetu Rzeszow-
skiego, Rzeszéw 2019.
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biato-czarnych, ,twardych” - korpuskularnych” modeli UTPP, to w sposdb naturalny/automatyczny na-
lezy ja tez odnosi¢ do ,miekkiej” wersji/postaci tych modeli, ktére w moich diagramach sg zinterpre-
towane walorowo jako szare, ptynne — falowe”) — uzup. TGW.J] - taczy, spaja, ale przede wszystkim
odbija/projektuje, by nie powiedziec: kreuje, niewidzialna, niedualna, przedsieciowa, przedgeome-
tryczna, w sensie ontycznym pierwotna wzgledem nich Wielka Macierz vel Wielka Matryca, vel Wielka
Sie¢. Pojmuije ja/je jako osobliwg kraine: Pierwotnie, Archetypie, z ktérej rodza sie/emanujg wszystkie
byty/obrazy, istnienia, przejawy, idee oraz wtadajace nimi prawa, zasady, systemy, zwigzki, porzadki.
Owa przedustawna potencja Archetypii niczym — albo jak — heraklitejska Arché przejawia sie cztowie-
kowi pod postacia fenomenalnych, transformujacych sie formowo wielkich/obrazowych cieni, wiel-
kich/obrazowych odbi¢, wielkich/obrazowych powidokéw i ich zjawiskowych, ptynnych, nieustaja-
cych przeobrazen, przemian, transformacji, metamorfoz.

Podmiot poznajacy, tworczy/kreacyjny, przechwytuje czy sublimuje z Wielkiej Matrycy dwa po-
rzadki: porzadek arche-archetypowy i porzadek arche-geometryczny, matematyczny.

Pierwszy porzadek pojmuje jako osobliwg przedsieciowa, przedobrazowa Macierz — suprasiecio-
wa Arché Panobrazu, ktéra/ktére konstytuuje/odbija/ustanawia/tworzy, ktorymi jest zywy Logos
Panobrazu; to z niego/z niej emanuja archetypy konstytuujgce catos¢/catkowitos¢ sfery, ktérg nazy-
wam Archetypia. W tej osobliwej sferze porzadek éw ma charakter archetypowy, przedgeometryczny,
przedplatonski — absolutny, dlatego ikonozofom wieczystym przejawia sie on pod postacia stricte ar-
chetypalnych swiattocieniowych przejawdw/obrazéw.

Pojmuje je jako czyste, bezposrednie powidoki Absolutu, czyli czegos, co istnieje samo przez sie, jest
niematerialne, niesubstancjalne, niewidzialne, niedualne, a wzgledem tych powidokdw jest pierwotne/
Zrédtowe — nadprzyrodzone. Owo tajemnicze, niezjawiskowe ,Cos" moze by¢ pochwytne przez cztowie-
ka tylko oczami ego-jazni, a zatem intuicyjnie, medytacyjnie — duchowo. To wtasnie tg droga duchowy
podmiot rozpoznaje wszelkie obrazowe kategorie Piekna Przedustawnego vel Piekna Wieczystego, gdyz
to On, Absolut, sam w sobie, jest tego piekna Wieczysta Emanacja. W malarstwie objawia sie to miedzy
innymi w abstrakcji metafizycznej — a raczej poprzez abstrakcje metafizyczng vel figuracje archetypowo-
-medytacyjna — o czysto archetypalnej proweniencji, ktéra tak sprofilowana, wedle mnie, stanowi jedng
z istotniejszych odndg lkonozofii Wieczystej. W europejskim/zachodnim kregu kulturowym te tendencje
reprezentuja zwifaszcza Piet Mondrian, Kazimierz Malewicz czy duchowy spadkobierca neoplastycyzmu,
suprematyzmu, prawostawnej ikony, ale tez sztuki tantry — Mark Rothko.

Drugi porzadek, jest matematyczno-geometryczng, zwizualizowang obiektywizacjg porzad-
ku pierwszego, w rozumieniu platonskim. Jest on estetyczno-matematycznym sublimatem Piekna
Przedustawnego. Najogdiniej mowiac, przejawia sie to w abstrakcji matematyczno-geometryczno-ra-
cjonalnej, zeby wymieni¢ tylko niektdre jej kategorie, na przyktad: konstruktywizm, sztuke konkretng,
sensualny, dekoracyjny, fizykalny op-art czy rézne odmiany wizualizmu. Wszakze ten rodzaj obrazowa-
nia, w ktorym estetyka wypiera duchowos¢ — w odniesieniu do lkonozofii Wieczystej — traktuje jako
przejaw obrazowania nizszego rzedu.

Gdy w swojej twérczosci siegam po archetypowe motywy — za ktére uwazam okrag, kwadrat, krzyz
(przeciecie pionu z poziomem) oraz punkt — to czynie tak nie tyle jako malarz uprawiajacy tzw. abs-
trakcje geometryczng, lecz jako ikonozof wieczysty, dla ktérego wymienione archemotywy, archefigu-
ry, archekonstrukty, archekanony, archestruktury nie maja proweniencji geometrycznej, lecz archety-
palna, przedgeometryczng; jako byty bezwzgledne sg prazrodtami, prawzorcami Supraformy, ktéra
emanuje/odbija Logos. W tym rozumieniu okrag, kwadrat, krzyz oraz punkt odwotuja do metafizycz-
nie/intuitywnie pojmowanej catosci Panobrazu. W tej perspektywie archekrzyz symbolizuje/odbija
0$ Swiata Panobrazu; archepunkt symbolizuje/odbija Centrum Panobrazu/Swiata; archeokrag, a takze
archekwadrat symbolizuja/odbijajg zywa catos¢/catkowitos¢ Panobrazu?.

3 Tamze.



Cytat trzeci:
Z Unitarnej Teorii Panobrazu, ktéra jest holistycznym konceptem zwizualizowanym w poklatko-

wym stricte geometrycznym diagramie/grafie (T.G. Wiktor, 1982/1983), wynika, Zze obie dualne stre-
fy Panobrazu: biate w biatym - jako jego potransformacyjne/poklatkowe biate ekstremum, i czarne
w czarnym — jako jego potransformacyjne/poklatkowe czarne ekstremum, sa obrazowymi projekcja-
mi/przejawami jednosci przeciwienstw, jakiej$ osobliwie rozumianej dwoistosci, ktéra nie tyle konflik-
tuje owe przeciwieristwa, co — w sensie istnieniowym — pobudza do idealnej” wiecznej koegzystencji.
Tak upostaciowione obrazuja/przedstawiaja najprostsze, a zarazem najskrajniejsze/najradykalniejsze/
najczystsze z mozliwych dualnych wyobrazer/przedstawien jednosci przeciwienstw catosci Swiata
obrazdw; s wszelka obrazowg potencjalnoscia tej catosci; s ekstremalnymi stanami jej wiecznego
obrazowego kontinuum; s3 ze sobg nierozerwalnie zespolone, co wynika z ich ontycznego pozytywo-
wo-negatywowego zwiazku. Sg harmonig przedustawng z goéry ustanowiong — Piekna Wieczystego
Macierza, Piekna Przedustawnego mistycznym portretem?.

Cytat czwarty:

Fizycy nazywaja ,horyzontem zdarzen” taki stan materii, w ktérym zatamuja sie wszelkie prawa
przyrody. Podobnie jest w przemiennym swiecie obrazéw: gdy ikonozof metodg transformatywne-
go abstrahowania ,dobija” do brzegowych atrybutéw obrazu, to zatrzymuje sie na granicy, ktérg jest
Horyzont Formy czy tez horyzont zdarzen tej Formy. Tak pojmowany kraniec, jako,ostateczny” powidok
$wiata rzeczy, niczym ,czarna dziura” dekoduje, pochtania i w osobliwie rozumianym sensie anihiluje
wszelkie ejdetyczne przejawy odbic tego $wiata. Mozna zatem powiedzie¢, ze z przedmiotowego czy
opisowego punktu widzenia éw hiperhoryzont Formy/Supraformy to najbardziej wyabstrahowany
przejaw Panobrazu. W tejze postaci stanowi on zywe, dynamiczne, ciggle fluktuujgce duopole jednosci
przeciwienstw, jakie istnieje pomiedzy bezbrzezng Bielg a bezbrzezng Czernia (w symbolowym sensie
jest to gra pomiedzy Swiattem i Ciemnoécia, Pustka i Petnig, Nicoscig i Wszechbytem). Jezeli ikonozof
wieczysty osigga taki stan granicznego wgladu w nature Panobrazu, wéwczas jako malarz portretuje
Swiattocieniowe vel ,$wiatto-ciemnosciowe” powidokowe przejawy tej natury w postaci aprzedmioto-
wych, amorficznych emanacji czegos, co jest dla niego niewidoczne, skryte — wszakze, jako tajemnicze
Cos, jest zrodtem tych enigmatycznych przedstawien. Dlatego sgdze, mysle, mniemam, jako ikonozof
wieczysty, ze w moich najgtebszych pod wzgledem gnostycznym medytacjach Panobrazu, a zarazem
w najgtebiej wyabstrahowanych przejawach swiata Formy tego Panobrazu niczym w ikonach odbijajg
sie obrazowe przejawy Nierzeczywistego, Nadprzyrodzonego®.

Glosa do powyzszego

7 jezykowego, scisle formowego punktu widzenia casus suprematyzmu — tak jak mondrianowski
neoplastycyzm — nalezy pojmowac jako przesuniecie granic obrazowego abstrahowania od wery-
styczno-naturalistycznej opisowosci swiata obrazow/rzeczy do najdalej wyabstrahowanej geome-
tryczno-archetypicznej jego wielopostaciowosci.

Mam - ciaggle jeszcze niedoprecyzowane hermeneutycznie — nastepujace rozpoznanie: uwazam,
ze Mondrian, jako ikonozof wieczysty — w sensie jezykowym/formowym — w gtéwnym stopniu ba-
zowat na wyobrazni/intuicji ,sieciowej’, natomiast Malewicz, jako ikonozof wieczysty, w tym samym
zakresie, w gtownym stopniu bazowat na wyobrazni/intuicji ,polowej”. Wszakze nie znaczy to, ze te ich
predyspozycje/uzdolnienia miaty charakter jednostronny, albowiem u obu artystéw wymienione ka-
tegorie tworczo sie wspomagaty/stymulowaty/uzupetniaty. Dla mnie jednak twérczos¢ Mondriana to
w pierwszym rzedzie strukturalno-sieciowa penetracja pola Panobrazu, ktéra jako taka szta/dryfowata
raczej w glab jego pola, czyli bardziej od sfery makro ku sferze mikro, mniej od sfery mikro ku sferze

4 Tenze, Piekno Wieczyste. Pigkno Przedustawne,  ArsForum” (Warszawa) 2018, nr 4.
5 Tenze, Fizycy nazywajq.., [w:] XXXIll Plener dla Artystéw Postugujqcych sie Jezykiem Geometrii. Forma i Nieprzedstawialne, Radziejowice
2015,Radom 2015.
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mega. Natomiast twdrczos¢ Malewicza to w pierwszym rzedzie polowa penetracja Panobrazu, ktéra
jako taka szta/dryfowata gtéwnie wszerz, ku ,granicom” jego pola, czyli bardziej od sfery makro ku sfe-
rze mega, a mniej od sfery makro ku sferze mikro.

Wielokrotnie mowitem/pisatem, ze w ktéryms$ waznym momencie dla mojego ikonozoficznego roz-
woju wszedtem w gteboki dialog z Wielka Tréjca Abstrakdji, ktorg wtedy stanowili: Piet Mondrian, Kazi-
mierz Malewicz i Wassily Kandinsky; z tejze trojcy w zywym ikonozoficznym dyskursie pozostaje z Ma-
lewiczem i Mondrianem. Uwazam, ze w naszym kregu kulturowym ikonozofowie ci przesuneli najdalej
granice abstrahowania otaczajacej nas rzeczywistosci obrazu. W studenckiej mtodosci do ich wielkich
abstrahonistycznych nurtéw — suprematyzmu i neoplastycyzmu — wskoczytem bez wahania. | poniekad
nadal w tych nurtach ptyne, cho¢ w opisanej procesowej sytuacji jest to juz nasz wspdlny nurt, albo-
wiem od pewnego czasu, jako nurt nurtdw, ma na imie Unitarna Teoria Pola Panobrazu. Mozna wrecz
powiedzie¢, ze holistyczny koncept” UTPP niczym ,czarna dziura” pochtonat/wessat w siebie obie dro-
gi ikonozoficznego poznania, tak neoplastycyzm, jak i suprematyzm, i ze pod wzgledem formowym
wstawit je na wiasciwe tory wielkiego transformacyjnego, zywego, formowego megaprocesu, jakim jest
Panobraz [podobnie jest w swiecie fizyki, gdy ,nowy" paradygmat pochtania,stary’, wcale go nie niszczy,
lecz sytuuje w naturalnej, czyli,przyrodniczej’, kolejnosci; tak tez jest w omawianym przypadku: nowy pa-
radygmat formowy, UTPP, pochtania stary paradygmat formowy, mondrianowsko-malewiczowski, wcale
ich nie degradujac artystycznie/formowo — uzup. TG.W.J. Tak pojmowana/dorozumiana/kontemplowa-
na idea Panobrazu jako catosci/catkowitodci, obejmuje/zawiera w sobie wszystkie istnieniowe kategorie
obrazéw, a jako taka odbija/portretuje ich najszerzej i zarazem najgtebiej wyabstrahowany wizerunko-
wy/obrazowy horyzont. Dlatego, cho¢ kazda przeobrazeniowa/diagramowa posta¢ poszczegdlnych
poklatkowych modeli UTPP (czy w modelach ,prostopadtosciennych’/ptaskich, ,kolistych”/pfaskich,
czy tréjwymiarowych/przestrzennych) wyraza/przedstawia inng diagramowa/rysunkowa/fazowa zmien-
na, to — paradoksalnie — w kazdej z nich obrazuje sie/portretuje sie niezmiennie ta sama cato$¢ rzeczywi-
stosci obrazéw. Jest tak, gdyz w sensie,postaciowym”owo przeobrazenie ma charakter zmienny/ptynny/
oscylacyjny, a w sensie ilosciowym” jest niezmienne/state. Albo inaczej: kazdy poklatkowy, oscylacyjny,
przeobrazeniowy przejaw Panobrazu, ktory nazwatem UTPP, w rzeczy samej odbija sobg — reprezen-
tuje swoimi ,mandalicznymi” wizerunkami — zawsze te sama, ale w kazdej nowej swej postaci inaczej
ustrukturyzowanag, inaczej uwarunkowang procesowo catos¢/catkowitos¢ Panobrazu. W tym tez sensie
kazda diagramowa faza modeli UTPP obrazuje najskrajniej wyabstrahowang catos¢ rzeczywistosci ob-
razéw w ich niekonczacym sie oscylacyjnym, przeobrazeniowym procesie/trwaniu. Jako takie modele
te przedstawiajg najskrajniej wyabstrahowane, obrazowe, osobliwie ,poformowe” horyzonty zdarzen,
ktére w swych ekstremalnie granicznych postaciach/stanach cechuje absolutna, czysta, swiattoprze-
strzenna/$wiattocieniowa — entropowa — amorfia.

Bardzo czesto w wypowiedziach o wiasnej sztuce ktade nacisk na to — a w niniejszej hermeneu-
tycznej ,spowiedzi” przed Tobg, Joanno, czynie to po raz wtdry — ze ,czyste” obrazowanie poprzedza
w mojej tworczosci ,spekulatywne’, ze pierwsze z nich jest dla drugiego Zrédtem, nigdy odwrotnie.
Prawidtowosc ta, kolejnos¢ ta stanowi w mojej gnozie poprzez obraz swoistg odmiane — procesowej
— statej niezmiennej. Wszakze odkad pamietam, oba te formowe twdrcze obszary wspieraty sie, sty-
mulowaty sie, oddziatywaty na siebie na kazdym znaczacym etapie mojej ikonozoficznej twérczosci.
Cho¢ bywato tez, ze okresowo moje metaplastyczne osiggi mocniej oddziatywaty/wptywaty na Forme
moich utwordw niz czynniki czysto intuitywne.

Juz od lat kanonowym otwartym konstruktem wielu moich utwordw jest ,malewiczowski” siecio-
wo-polowy kwadrat w kwadracie” (wszakze, jak wiemy, to nie Malewicz jest,,odkrywca”tego konstruk-
tu/sieci). Za jego przetworzong nieco inng postac uznaje zywy konstrukt sieciowy: ,prostokat w pro-
stokacie” (szerzej o tym problemie pisze w eseju z 1989 roku Ikonozofia Wieczysta jako poznanie poprzez



malarstwo®). Poniewaz z przyczyn obiektywnych nigdy nie mogtem malowac tylu obrazéw na ptétnie,
ile w danym okresie chciatem/mogtem kreowac, dlatego owe niespetnione pragnienia malarskie za-
stepowata/rekompensowata mi aktywnos¢ w zakresie rysunku (od szkicow po ciezkie monumentalne
realizacje w tej technice), w zakresie kolazu (kolaz wielotechniczny), w zakresie grafiki czystej (gtownie
kolaz pochodzenia graficznego), w zakresie metarysunku (diagramy, modele) i w zakresie dziatalno-
$ci tworczej, ktéra na ,wyjsciu” z marginalnej urosta w moich oczach i sercu do réwnoprawnej rangi
w stosunku do najlepszych moich olejnych obrazéw; mam tu na mysli,mate” olejne etiudowe formy
malarskie komponowane na papierze (Etiudy transcendentne, Etiudy pasyjne).

A zatem, Droga Joanno, bywato w mojej twérczosci i tak, ze quasi-konceptualne modele/rysunki/
diagramy zastepowaty mi aktywnos¢ malarska, cho¢ — znowu sie powtarzam — tego wymiaru aktyw-
nosci tworczej nigdy nie cenitem wyzej od malarstwa ,czystego”.

Nalezy zauwazy¢, ze cho¢ poklatkowo-wariantywne postaci kanonéw tworzacych diagramy UTPP —
kwadrat w kwadracie, koto w kole — powstaty sporo lat temu (przetom lat siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych minionego wieku), to dopiero od kilkunastu lat moge interpretowac je po malarsku, powiedzmy,
w ilosciach przyzwoitych, a zatem juz nie sporadycznie/czastkowo/z doskoku, lecz w otwartych, styli-
stycznie/formowo jednorodnych poklatkowych cyklicznych ciagach. Realizacje te, ktére ostatnio udaje
mi sie intensyfikowac — nie tyle w sensie ilo$ciowym, co jakosciowym — najczysciej spetniajg sie miedzy
innymi w nastepujacych malarskich i graficznych ($wiattoprzestrzennych, Swiattocieniowych, amorficz-
nych) otwartych seriach: Hommage a Kazimierz Malewicz, Kwadratura kwadratu +eo (grafika), Swiatto dla
Bozeny +eo (malarstwo), Lux umbra Dei — Swiatto jest cieniem Boga %o (malarstwo).

Marginalnie
Gtownym mysinym/medytatywnym narzedziem, dzieki ktéremu wchodzitem w metaprzestrzenie

rzeczywistosci obrazow, byta metamorfozowa/przeobrazeniowa zdolno$¢ do abstrahowania, rozu-
miana tu jako wykraczanie poza ich realne, obrazowe przedstawienia, reprezentacje, wyglady. Czyni-
tem to droga transformacji, redukcyjnych przeobrazer czy postaciowych przeksztatcen — przeistoczen.

Stosunkowo niedawno pojecie ,abstrahowac’/,abstrahowanie” definiowatem nastepujaco: ,Przez
umiejetnos¢ te (w omawianym tu kontekscie) nalezy rozumiec zdolno$¢ do formistycznego, jezyko-
wego wykraczania poza weryzm Natury, poza jej »przedmiotowosc«. Innymi stowy: jest to zdolnos¢ do
pomijania w procesie formistycznej przemiany danego motywu jego obrazowych atrybutéw na rzecz
innych, bardziej »skrytych« czy przestonietych jego cech”.

Tak rozumiane abstrahowanie stanowito jedno z gtéwnych moich instrumentariéw poznawczych,
ktére — mniej czy bardziej swiadomie — stosowatem i nadal stosuje w zakresie metaplastycznej aktyw-
nosci; wspieraly je jeszcze miedzy innymi nastepujace predyspozycje:

1) Rozumowanie/,widzenie” indukcyjne (obrazowe kreowanie/formutowanie ogdlnych wnioskéw
na podstawie obserwowalnych zdarzen); myslenie wzrokowo-przestrzenne na rzecz syntezy, redukgji.

2) Zdolnos¢ do morfingu ,wyzszego rzedu’, czyli do transformadji, przeksztatcert motywow, obiek-
téw naturalistycznych, przedmiotowych — od ich naturalistycznych przejawien po skrajnie uproszczo-
na figuracje az do abstrakgji, oraz motywdw geometrycznych/abstrakcyjnych, rozpostartych pomie-
dzy biologizmem ksztattéw a ich geometrycznoscia.

3) Wyobraznia geometryczna/przestrzenna; zdolnos¢ do metamorficznego wgladu w makroprze-
strzenie obrazowych manifestacji Natury/Przyrody, jak i wychodzenia poza ich lokalno$¢ polowa
i wchodzenia w ich mikro- oraz megawymiary/otchtanie.

4) Holizm, jako zdolno$¢ do catosciowego ujmowania zjawisk; holistyczne widzenie/ujmowanie
wszelkich obrazowych zjawisk w jeden wielki, catosciowy — procesowy — wszechzwiazek, czyli osobli-

6 Tenze, lkonozofia Wieczysta jako poznanie poprzez malarstwo, [w] Tadeusz Gustaw Wiktor. Teksty artystéw, Galeria QQ, Krakdw 1994.
7 enze, Wokdt Adama Marczyriskiego — dyskusja, [w:] Profesor Adam Marczyriski i jego Pracownia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
w latach 1948—-1980. Artystyczne wplywy i kontynuadje, red. R. Oramus, Uniwersytet Pedagogiczny, Krakéw 2018, s. 163.
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wie widziany, pojmowany, dorozumiany, wyobrazany, zywy megaobraz, zywy megazbidr wszystkich
obrazdw, ktére denotuje, do ktérych odwotuje zakres znaczeniowy pojecia Panobraz.

To dzieki wymienionym narzedziom, metodom, technikom poznania moje metawglady w prze-
stoniete/skryte obrazowe przejawy Przyrody/Natury, ale takze dotychczasowe ikonowe osiggniecia
kulturowego dorobku, transcendowaty poza ich opisowe, zewnetrzne, przedmiotowe, werystyczne
wiasciwosci, cechy, atrybuty, a wkraczaty/wkroczyty w obszar, w pole ciggle stabo rozpoznanej mega-
otchtannej $wiattoprzestrzeni, megaotchtannych swiattocieni Panobrazu. Oto jest wieczny, bezczaso-
wy, niewidzialny, nadprzyrodzony megamotyw, do ktérego poprzez malowanie,modle sie”

Cho¢ tak rozumiana moja aktywnos¢ miata poczatek w szkolnych tawach Akademii, a moze jeszcze
wczesniej, to juz w tamtej fazie rozwojowej zawierata rys transakademicki. Brato sie to stad, ze przez
swoja jezykowa/formowa specyficznos¢ zdecydowanie odbiegata czy raczej wykraczata poza formo-
we/artystyczne doswiadczenie moich akademickich nauczycieli. Miedzy innymi dlatego nie mogli
oni wejs¢ ze mna w gteboko merytoryczny, istotowy dialog o stricte metaplastycznym charakterze.
Oczywiscie to, co teraz stwierdzam, dotyczy mojego metaobrazowania, a nie ,czystego” obrazowania,
albowiem z reakcjg pedagogdw na obrazy nurtu,gtéwnego” Wiktora — czystego/intuicyjnego — byto
nieZle, o czym Ci, Droga Joanno, juz wczesniej mowitem.

Zeby nie byfo nieporozumier: z dyplomu z malarstwa otrzymatem wyrdznienie, a z ust prof. Jerzego
Nowosielskiego pod adresem dyplomowych wieloobrazéw ustyszatem jeden z piekniejszych o mojej
twdrczosci — ale takze o obronie dyplomu — komplementéw. Gdy po latach znalaztem sie na macie-
rzystej Akademii w roli pedagoga w katedrze prowadzonej — o losie! — przez mistrza ,realizmu escha-
tologicznego’, to podczas obrony pracy doktorskiej (ktorej recenzentami byli prof. Janina Kraupe i mdj
Lostry” dyplomowy dyskutant prof. Jerzy Nowosielski) — poza wybranymi obrazami z nastepujacych
cykli: Bramy, Transcendenty, Etiudy transcendentne oraz Treny — przedstawitem obowiazkowy duzy tekst,
w ktérym miedzy innymi prawitem o zwigzkach mojej teorii (juz wtedy dojrzatej — a byt to 1984 rok)
z kosmologia. Po obronie dowiedziatem sie od jednego z pedagogdw, swiadkéw tego zdarzenia, ze
jeden z cztonkéw komisji rzucit pod moim adresem nastepujaca ironiczng uwage: Co on tutaj bedzie
nam maoéwit o kosmologii; jak pdjdzie z tym do fizykéw, to go wysmieja. Oto jeden z przyktadéw cha-
rakterystycznej reakcji na moje metaobrazowe odstepstwa czy herezje pedagoga, ktérego skadinad
bardzo cenie zaréwno za tworczos¢ malarskg, jak i za dydaktyke.

A koledzy ze studiéw, jako stabszy pod wzgledem merytorycznym pogtos ,filozofii obrazu’, ktérg
reprezentowali ich mistrzowie, tym bardziej reagowali na pierwsze przejawy mojej metaobrazowej ak-
tywnosci niedojrzale, alergicznie, bywato, ze zgryZliwie — co zreszta pozostato im do dzis.

Z uwagi na te i inne okolicznosci z jeszcze nie do konca ikonozoficznie rozpoznanym/przyswojonym
metaplastycznym nurtem pozostawatem w owym czasie sam ze soba. Dopiero po latach zrozumiatem,
Ze nie mogto by¢ inaczej, ze owo nieustajace $cieranie sie z malarzami w tej kwestii byto w petni natural-
ne, gdyz wynikato z réznicy widzenia, z réznicy wrodzonych uzdolnien, z réznicy doswiadczen w zakresie
rozumienia zjawiskowych/obrazowych przejawow rzeczy. Gdy wiec jako hermeneuta Formy vel Proce-
su bardziej dojrzatem, pojatem, Zze na ogot jest tak, iz kazdy tworca jest na takim poziomie formowe-
go wgladu w nature obrazu/Panobrazu, na jakim poziomie, w sensie formowym/jezykowym, jest jego
dzieto, gdyz to ono jest ,prawowitym” $wiadectwem jego faktycznych kompetencji w zakresie pojmo-
wania, rozumienia, czytania obrazowych fenomendw Natury/rzeczy, a nie posiadany tytut naukowy czy
wolicjonalne uzurpacje/mniemania. Kazdy praktyk, jako mniej czy bardziej aktywny tworca, wypracowu-
je artystyczng $wiadomos¢ — ,formowa $wiadomos¢” — na wrodzong miare w mniej czy bardziej efek-
tywnym doswiadczeniu tworczym, gdyz jest ono zdeterminowane, uwarunkowane jego rzeczywistymi
autonomicznymi uzdolnieniami. Dlatego o formowych wiasciwosciach obrazu wie on tyle, ile poprzez to
doswiadczenie zyska/doswiadczy o nich tej wiedzy. Natomiast to, co wykracza poza jego swiadomos¢
tworczg vel doswiadczenie tworcze, vel wrodzone/autonomiczne uzdolnienia, czyli to, czego w doswiad-



czeniu tworczym nie przerobit, co sie w nim nie zmiescito, czego ono nie objeto, nie pojeto, jest dlan
mniej czytelne, niepewne, watpliwe, a zatem mniej warte, mniej rozpoznane, a najczesciej — nic niewarte
czy w ogole nierozpoznane. Ze strony nauczycieli i kolegow jakies reakcje na to, co robitem, pojawiaty sie
na przykfad w postaci tak zwanych dobrych rad, tyle ze pod wzgledem merytorycznym byty one chybio-
ne. Ale ja juz wtedy ,wiedziatem swoje’, miatem wewnetrzng pewnos¢, ze w procesie tworczym nalezy
$miato wchodzi¢ we wszystko, co nie jest sztucznie wydumane, a co nosi cechy samorzutnego zjawiska,
rodzacej sie naturalnej potrzeby tworcze).

Za tym wszystkim, co Ci, Joanno, w przedstawionym wywodzie zrelacjonowatem — z koniecznosci
zawezonym, skroconym — stoi duza pewnos¢ merytorycznej swiadomosci, ktérg wspierajg moja, ze
tak powiem, procesowa inteligencja vel procesowy stuch, a takze wysoki iloraz zdolnosci do abstra-
howania. Moze to, co teraz wyrazitem, zabrzmiato nieskromnie, ale, co oczywiste, nie jest to trywialnie
rozumiana pewnosc siebie, lecz intelektualna precyzja i powinnos¢ badacza tworczej ludzkiej natury;
mowiac tak, formutujac tak mysl, nie méwie o sobie, lecz o tej naturze; inaczej sie nie da; chyba ze ktos
zrobi to za mnie; ale przeciez nikt tego za mnie nie zrobi. Jung wydobyt koncept/teorie indywidu-
acji w pierwszej kolejnosci z siebie samego, a w drugiej — z psychiatrycznej analizy psychicznej natury
swoich pacjentéw. Tak samo jest z badaniem procesu twdrczego u mnie.

Oczywiscie méwie tu o swoim widzeniu/interpretowaniu problemu, cho¢ — o czym jestem swiecie
przekonany — podobnie jest u innych twdércéw posiadajacych introspektywne predyspozycje. Jest tak,
albowiem Zrédlano-zrodtowa wiedze o nas samych implikuje/generuje nasze wiasne doswiadczenie
twdrcze, w sensie procesowej, spetnionej do granic mozliwosci autopsji — i tylko ono!

Za kazdym psychicznym/podmiotowym ja" kryje sie subtelna, trudno rozpoznawalna przez owo ,ja"
jego nieswiadoma natura. Ich zwigzek, czyli dynamiczne sprzezenie zwrotne $wiadomosci z pod$wiado-
moscia, pojmuije jako jaki$ osobowosciowy, zywy twor, majacy postac osobliwego ,kwantowego” obtoku
- chmury/pola. Jest on niczym osobowosciowy wszechswiat, ktérego charakter/obraz/specyfike niejako
z gory warunkuja/determinuja nasze wrodzone predyspozycje, i poza ich,polowe” wiasciwosci/uzdolnie-
nia nie jestesmy w stanie wyjs¢. Mozemy sie twdrczo rozwijac, ale tylko ,w polu”tak wiasnie nam nada-
nym/przyrodzonym, wszakze zawsze jakos tam pod wzgledem predyspozycji ograniczonym.

Moje uzdolnienia/predyspozycje, ktére wyzwolity sie definitywnie z uwiezi formowej niewiedzy
w trakcie nauki widzenia w Pracowni Rysunku, ktérg prowadzit Mikotaj Kochanowski, podpowiadaty
mi, ze to, co nie jest jeszcze przez tworce jezykowo/formowo oswojone, dojrzale zasymilowane — ale
z nakazu intuicji dobija sie do istnienia poprzez silng potrzebe twodrcza - nalezy zrealizowac/wykonad.
Tak tez postepowatem, pomimo mniej lub bardziej sugestywnych hamulcowych madrali, albowiem
podmiot twdrczy zanurzony w zywiole procesu, ktéry nazywam ,poznaniem poprzez malarstwo’, jest
skazany tylko na siebie — w najgtebszym tych stéw rozumieniu.

| jeszcze jedno: w swojej odpowiedzi przemilczatem wazng hipoteze, ktéra wynika z UTPP, a miano-
wicie to, ze prawa, ktére powoduja/ustanawiajg procesowq specyfike Panobrazu, ekstrapoluje/przeno-
sze na zywy, procesowy megafenomen zwany Wszechswiatem. Bierze sie to stad, iz wedle tej hipotezy
Panobraz, jako ,wszechswiat obrazéw’, stanowi osobliwie rozumiane obrazowe odbicie Wszechswiata
jako takiego. Mam konkretne przemyslenia/wnioski na ten temat®. Juz chocby poprzez sama nazwe
mojego unitarnego konceptu dialoguje ,perwersyjnie” z kosmologia...

lkonozofia, Ikonozofia Wieczysta — geneza pojec

Joanno, odpowiadajac Ci na trzecie pytanie, uwage skupitem dotad na pierwszym jego cztonie do-
tyczacym metaplastycznych obszaréw mojej twoérczej aktywnosci, ktérego koncepcyjnym ukorono-
waniem jest Unitarna Teoria Pola Panobrazu. W drugiej czesci pytasz o ,wewnetrzng przyczyne, ktéra

8  T.G.Wiktor pisze o tej hipotezie wielokrotnie, miedzy innymi w: Metawizualizm i transrealizm wobec tradydji, [w:] Wiktor. Wystawa
laureata Prix Ex Aequo 10. Miedzynarodowego Biennale Grafiki w Krakowie, Galeria Pryzmat, Krakow 1986; lkonozofia Wieczysta jako pozna-
nie poprzez malarstwo, dz. cyt.
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skierowata moje tworcze poszukiwania w strone lkonozofii Wieczystej”. | to jest kolejne — bardzo waz-
ne — Twoje pytanie, na ktére chciatbym odpowiedzie¢ z nie mniejsza wnikliwoscia jak powyzej.

Dla filozofa sensu stricto srodkiem poznawczym jest wyrafinowany intelektualnie i przedmiotowo
jezyk pojeciowy. Natomiast w przypadku ikonozofa, za ktérego sie uwazam, poznanie umozliwia wy-
rafinowany formowo jezyk obrazu, a precyzyjniej: konstytuowana z jego udziatem Forma. Jesli wiec
etymologicznie filozofia znaczy ,umitowanie madrosci’, i w tym umitowaniu, filozofowaniu, zmierza
ona do poznania istoty, struktury oraz zasad bytu, to ikonozofia, jako jej analogon, znaczy ,madros¢
obrazu” - vel ,obrazowanie madrosci’, odzyskiwanie jej z Panobrazu. To dlatego ikonozof zmierza tam
gdzie filozof. | w tym tez sensie ikonozofia jest niepojeciowg odnoga filozofii.

Inspiracja do utworzenia przed laty neologizmu ,lkonozofia Wieczysta” byty dla mnie dwa Zrodta.
Pierwsze to ksigzka Jerzego Brauna Z dziejéw filozofii Boga®, w ktorej autor pisze o filozofii wiecznej (vel
absolutnej) Jézefa Hoene-Wroriskiego. Obu wybitnych polskich myslicieli mesjanistow — Jozefa Hoene-
-Wroniskiego i rozwijajacego w kolejnym stuleciu jego koncepcje Jerzego Brauna — odkrywatem dla sie-
bie tuz po studiach. W p&Zniejszym okresie nieomal o nich zapomniatem, ale ten pierwszy entuzjastycz-
ny kontakt z mysla Hoene-Wrorskiego musiat pozostawi¢ we mnie trwaty slad. Drugim inspirujagcym
Zrodtem, ktore juz bezposrednio przyczynito sie do utworzenia przeze mnie pojec ikonozof/ikonozofia',
Likonozof wieczysty/Ikonozofia Wieczysta’, byto dzieto Aldousa Huxleya Filozofia wieczysta'. Huxley pisze
w nim:,Filozofia wieczysta [autor pojecie »filozofia wieczysta« stosuje w rozumieniu Gottfrieda Wilhelma
Leibniza (1714), ale i sam wprowadza jego oryginalng wyktadnie, cho¢ twdércg terminu philosophia peren-
nis byt Augustyn Steuchus (1540) - TG.W.] w pierwszym rzedzie interesuje sie jedng, boska Rzeczywisto-
$cia, bedaca podstawg réznorakiego Swiata rzeczy, istot zywych i umystow”. Angielski mysliciel uwaza, ze
tylko nielicznym jest dane uchwyci¢ w doswiadczeniu wewnetrznym istote Rzeczywistosci, a jesli juz do-
chodzi do takiego gtebokiego wgladu w nature rzeczy, to wcale za tym nie musi sta¢ jaka$ nadzwyczaj-
na filozoficzno-przedmiotowa erudycja. Wedle pisarza otwarcia na boskg nature doznajg ,tylko ci, ktorzy
stali sie ludZmi mitujgcymi, czystego serca i ubogimi duchem”.

Dzieto Huxleya stanowi bogata antologie opiséw stownych granicznych doswiadczerr mistykow,
a jako takie jest cennym Zrédtem wiedzy z zakresu filozofii wieczystej. Dowiadujemy sie z niego expres-
sis verbis, ze czysty wglad filozofa wieczystego w nature rzeczy jest par excellence ,doswiadczeniem
Krolestwa Niebieskiego” Podobnie zdarza sie w lkonozofii Wieczystej: tak rozumiany wglad w Nad-
przyrodzone jako przekroczenie czy tez przekraczanie tego, co profaniczne, ziemskie, materialne, wa-
runkuje, a zarazem naznacza mistyczny, transcendentny, sakralny stygmat Formy lkony Wieczystej''.

Philosophia perennis, lkonozofia Wieczysta — rozwiniecie

Jestem pod wrazeniem $redniowiecznej sentencji Lux umbra Dei (Swiatto jest cieniem Boga) — pet-
nej mistycznej gtebi, ktora stwarza/buduje oksymoroniczna antylogia,swiatto jest cieniem”. W zdrowo-
rozsagdkowym/potocznym rozumieniu fraza ta brzmi niedorzecznie, nierealnie, wrecz paradoksalnie.
Wszakze nie méwi ona o swietle fizycznym/materialnym, lecz o swietle niematerialnym/boskim, ktore,
jesli sie cztowiekowi objawia, to tylko drogg iluminacji mistycznej — najczesciej we $nie, ale takze na
jawie — jako powidokowa epifania Najwyzszego. Obraz tego $wiatta, czyli ikonowe, postrzegalne oczy-
ma duszy mistyka odbicie Boga, nie jest Nim samym, lecz Jego swietlng emanacja vel swiattocienio-
wa powtoka, i w tym sensie jest Jego odbiciem czy metaforycznie/symbolowo rozumianym cieniem.
Nosze w pamieci i w duszy —jako najwieksze skarby - kilka iluminacyjnych epifanii, zobaczonych/obja-
wionych we $nie w réznych duchowych fazach mojego zycia. Rzesiste mistyczne $wiatto objawiajace
sie w widokowym teatrum marzenia sennego ego-jazni jest odbiciem/emanacja tajemniczego, 0so-
bliwego, niewidocznego, niewidzialnego, nierozpoznanego, nierozpoznawalnego transcendentnego

9 J.Braun, Z dziejéw filozofii Boga. Nowe aspekty metafizyki Absolutu, Rzym-Londyn 1974

10 A Huxley, Filozofia wieczysta, przekt. J. Prokopiuk, K. Sroda, Pusty Obtok, Warszawa 1989

11 T.G. Wiktor, Wytwarzam ciepto na wtasny uzytek. Dyskusja w Podkarpackiej Galerii Sztuki Wspdtczesnej w Przemysiu (13 stycznia 2016 1.),
Fraza. Poezja. Proza. Esej" (Rzeszow) 2017, nr 1-2.



Bytu, ktory z samej swej istoty jest nadprzyrodzony, a jako taki jest niematerialnym Zrédtem swego
$wietlnego odbicia, ,postrzegalnego” przez cztowieka oczyma duszy. Emanujace z Nadprzyrodzonego
Swiatto jest zatem Jego zastong — cieniowym/$wiattocieniowym portretem. Mistyczny wglad ikono-
zofa wieczystego w to, co boskie, polega na duchowym dotarciu do tej zastony, do jej Swietlistego
cienia i,zatrzymaniu” na niej/na nim wzroku — na ujrzeniu jej/go. Boga nie mozna zobaczy¢, gdyz jest
poza/ponad realnoscia. Mozna ,ujrze¢ duchowo” swietlno-cieniowe emanacje Najwyzszego, subtelne
powidoki boskiego swiatfa, a nie Jego samego. Owo medytacyjno-modlitewne zatrzymanie/zatrzy-
mywanie przez ikonozofa wieczystego duchowych oczu na bramie wiekuistego $wiatta/cienia nazy-
wam ,jpoznaniem poprzez malarstwo/obraz’, ktére de facto jest modleniem sie do tej zastony — jako
bramy mistycznego przejscia — jest jej duchowg kontemplacja, malarskim uwielbieniem, mistycznym
portretowaniem, i to bez wzgledu na zastosowang jezykowa, formowa konwencje/stylistyke/technike.

W kazdej z dziejowych/duchowych epok cztowiek dokonywat mistycznego ogladu owej zastony.
Wszakze — czy w prehistorii, czy w sredniowieczu, czy w renesansie, czy w modernizmie, czy wspotcze-
$nie — moznos$¢ ogladu Nadprzyrodzonego warunkowat/warunkuje stan gtebokiego przebudzenia/
otwarcia ikonozofa wieczystego czy kazdego innego duchowego cztowieka na Transcendencje (przez
co rozumiem gteboki, rzeczywisty, czysto intuicyjny/wewnetrzny, a nie erudycyjno-teoretyczny, wglad
w metafizyczna nature Béstwa). A zatem Bdg byt/jest dla podmiotu poznajacego ,dostepny” w kazdej
z epok cztowieczej egzystencji poprzez zakotwiczong w nim duchowga potencje, ktéra jest uspione,
mniej czy bardziej przebudzone, mniej czy bardziej otwarte na Transcendencje ,boskie ogniwo” W kul-
turowej przestrzeni tych dziejéw zmieniaty sie/zmieniaja sie tylko sposoby, techniki, jezykowe formy
wyrazania/zapisywania mistycznych/epifanicznych doznar/objawiert Boga, natomiast nie zmieniato
sie/nie zmienia sie to, co stanowito/stanowi istote owych granicznych/szczytowych przezy¢: Boska
istno$¢ vel Boze istnienie Najwyzszego, Jego duchowa statos¢/niezmiennos¢, Jego nadprzyrodzona
tako$¢. W przesztosci te wieczne ,atrybuty” Nadprzyrodzonego, z inspiracji terminologia fizyki, nazwa-
tem ,statg transcendentng”’?. Pojecie to nie jest semantycznym réwnowaznikiem stowa ,Bog’, lecz po-
jeciowo/metaforycznym okresleniem transcendentnego stanu/wymiaru Jego boskiej permanendj,
statodci, niezmiennosci, takosci. Innymi stowy: rozumiem przez nie osobliwie niezmienny Boski Byt,
ktory na przestrzeni duchowych dziejow niejako reinkarnowat sie/reinkarnuje sie w mistycznych prze-
jawach/odstonach, za ktére miedzy innymi uznaje ikony wieczyste vel Swiete odbicia Transcendendiji.
Z ikon tych promieniuje/emanuje ,wiecznie ten sam” swiety Duch, mimo ze byty/sq malowane w in-
nych, pod réznymi postaciami, epokach. To dlatego jedng z gtdéwnych cech opuséw wieczystych jest
to, ze cho¢ pod wzgledem formowym reprezentuja rézne tendencje/estetyki, ich duchowe przestania
zawsze odwotujg do wiecznie tej samej nadprzyrodzonej energii Wieczystego Piekna Transcendendji.

Summa summarum: warunkiem powstania,,obrazu $wietego” nie jest li tylko bezbtedna/erudycyjna zna-
jomos¢ procedur kanonowych — formowych, technologicznych, formalnych — jakiejkolwiek ikonowej szko-
ty i ich wierne, zgodne z literg kanonu tej szkoty malarskie spetnienia, lecz conditio sine qua non jest gteboko
duchowy wglad w Transcendencje; tylko taki wewnetrzny stan podmiotu tworczego per se stygmatyzuje/
profiluje mistyczng duchowos¢ jego dziefa, bez wzgledu na zastosowana przezen jezykowa konwencje.

Rekapitulujac: z cztowieczej perspektywy czysta/absolutna Transcendencja skrywa sie za obrazem
swej swietlnej zastony jako jej Wielki Ciert. Malujac ja/go, medytujac ja/go, modlac sie do niej/do niego
poprzez obraz/ikone, podmiot tworczy/poznajgcy/duchowy zbliza sie do jej/jego wrot; im jest,blizej”
nich, tym bardziej jego podmiotowos¢ zatraca sie, anihiluje, jakby powracata, a raczej zawracata do
swego transcendentnego Zrédfa i poprzez ten akt wtapiata sie/roztapiata sie w Panjedni/Transcenden-
cji. Bytozby to wykraczanie cztowieka, jako podmiotu duchowego, poza ograniczenia $wiata dualnego,
jego ,opuszczanie” i stopniowe ,wstepowanie” do niedualnej Transcendencji, a moze tylko/ledwie do
jej niematerialnego, niedualnego, przedmurza“/,progu”?

12 Tenze, lkonozofia Wieczysta jako poznanie poprzez malarstwo, dz. cyt.
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Osmielam sie tak formutowac te stowna/konceptualng medytacje, poniewaz przed laty,moja”ego-
-jazn podobnego przekroczenia, albo quasi-przekroczenia, dostapita. Wtedy pojmowatem/odczutem
je nie tyle jako dojscie/przechodzenie ukierunkowane ku Transcendendji, ile jako zawrot z doczesnosci
do Transcendencji, do Zrédlanego duchowego habitatu, czyli osobliwie dorozumianej pneumatycznej
Pierwotni, w ktorej ,zawsze bytem/jestem’, tyle ze nie jako ego-ja, lecz jako bezosobowy, niedualny,
niezmystowy, niematerialny btogostan, ktéry sam w sobie byt/jest nieziemska, nieosiagalng w docze-
snosci Panmitoscia.

Czy byto to ,ostateczne oswobodzenie sie z omamien bytu i potgczonych z nim uczu¢” - jak defi-
niuje nirwane Sfownik wyrazéw obcych (Warszawa 1939), tego nie moge stwierdzi¢, wszakze na pewno
post factum stan ten mozna uzna¢ za doswiadczenie/doznanie quasi-nirwaniczne. Z dualnego punktu
widzenia/rozumienia owo rozproszone ,niedualne” co$ — ktérym sie wtedy” statem, do ktérego ,jakby”
zawrdcitem — ,byto” transosobowa, transzmystowa, bezgraniczna, panoceaniczng catoscia, ,byto”,raj-
ska’, transpodmiotowg Mitoscia, nieistniejgcym, niewystepujacym w zyciu doczesnym btogostanem,
bedacym jednoczesnie osobliwie dorozumiana/rozumiang $wiadomoscig wyzszego rzedu. | — co na-
lezy z catg moca podkresli¢ — owo niedualne permanentne co$ nie stanowito jakiegokolwiek znanego
z doczesnego zycia obrazu, stanu psychicznego, jakiejkolwiek dualnej projekgji, nie byto jakakolwiek
zmystowa, emocjonalng, uczuciows, intelektualng czy senng emanacja czegokolwiek. Ale nie byto tez
nicoscig czy pustka, lecz czysta transzmystowa, transosobowg ekstazg nieziemskiej szczesliwosci vel
,stanem” niewyobrazalnej, nieosiggalnej przez cztowieka w przyczynowym $wiecie btogosci, spetnie-
niem Mitosci, w ktorym ,mogtem pozostac’/ktérym mogtem pozostac, ale owa ,wyzsza swiadomosc¢”
nakazatfa, nie tyle,mnie”jako,mnie-ja’, lecz,mnie” jako ,nie-ja’, powrdt do swiata realnego.

Kiedy$ owo ,przekroczenie” doznane podczas snu — ktére odbieram jako wykroczenie poza $wiat
przyczynowy i paruzje, powrdt do niego — opisatem (w celu faktograficznym, kronikarskim) na miare
swoich indywidualnych uwarunkowar/predyspozycji, dualnych ograniczen, choc¢ de facto stany takie
sg poza zasiegiem jakiegokolwiek opisu. Co znamienne, dokonatem tego po kilku latach od omawia-
nego przezycia, a zatem nie na goraco, lecz po jego intelektualnej asymilacji — z dystansu, na zimno™.

Duchowe dotarcie do zastony Najwyzszego, kapanie duszy w jej swietle i w jej cieniu, stanowi
malarska, a zarazem metafizyczng istote modlitewnego misterium, ktérym sg akty duchowych prze-
kroczen vel $wietlno-barwnych malarskich doswiadczer ikonozofa wieczystego. A gdy to sie spetnia/
urzeczywistnia/staje, wtedy wewnetrzny wzrok podmiotu poznajgcego zatrzymuje sie na granicy do-
czesnego z nadprzyrodzonym po to, azeby malowac/iluminowac bramy $wiatta, jako bramy przejscia
— przejscia duchowego - na druga strone istnienia.

Mozna zatem powiedzie¢, ze w tak pojmowanym procesowym/zywym suprastanie juz nie pod-
miotowe ,ja’, ale ,jego” transpodmiotowe/a ego-jazn, ,znajduje sie” na granicy $wiata i bezswiata, czyli
Ze jest pomiedzy nimi, a moze nawet te granice, jako zanihilowane/odpodmiotowione ,nie-ja’, prze-
kracza. Owo graniczne przed-za jest horyzontem, ktory osobliwie dzieli, a zarazem taczy to, co boskie,
w Bogu z tym, co boskie, w cztowieku. Ku tej granicy zmierzaja — losowo — ikonozofowie wieczysci;
niektorym z nich udaje sie wstapi¢/wptynac w obszar wyznaczony ta granica, bywa tez, ze udaje sie im
ja przekroczyc/przeptynac.

Tak wiec boskie, nadprzyrodzone ,Cos’, ktére dla podmiotowego ,ja" jest niewidzialne, niepojete,
swoje istnienie iluminuje, odbija poprzez $wietlno-cieniowa zastone, ktéra mistyk postrzega oczyma
duszy — podobnie jak niewolnicy uwiezieni w jaskini Platona” obserwujacy cate zycie na jej $cianach
cienie/odbicia niewidocznych przez siebie ludzkich sylwet vel niewidzianych w bezposrednim ogla-
dzie idei.

Jezeli ikonozofowi wieczystemu jest dane ujrzec¢ Swietlne odbicia vel obrazowe przejawy Najwyz-
szego, to z duza doza pewnosci mozna stwierdzi¢, iz tym samym ,postrzega”on Jego rézne obrazowe
przejawy/cienie, jako Swiattocieniowe epifanie, a poprzez to odczuwa ,jedno$¢” z ontologiczng pod-
stawg Panobrazu.

13 Tenze, ..Znikqd. Nigdzie. Donikqd.., [w:] Tadeusz Gustaw Wiktor. Teksty artystéw..., dz. cyt.



Niewykluczone, ze anonimowa sredniowieczna sentencja Lux umbra Dei powstata z inspiracji bo-
gatego/bogatej w wielorakie symbolowe znaczenia zywego obrazu/metafory, zwanego/zwanej jaski-
nig Platona”.

Gdy sublimowatem/konceptualizowatem powyzszg medytacje, przyszto mi na mysl kolejne, jakze
dla tych rozwazan istotne, skojarzenie, mianowicie, czy nie ma podobieristw, wrecz analogii, pomie-
dzy dopiero co przedstawiong interpretacja sredniowiecznej metafory/sentencji Lux umbra Dei a wy-
wodem przeprowadzonym nieco wczesniej? Pozwole sobie zatem powtdrzy¢ jedno z kluczowych
zdan tamtej wczedniejszej analizy, azeby sugerowana paralela byfa bardziej uchwytna/zrozumiata:
W tej osobliwej sferze porzadek éw ma charakter przedgeometryczny, przedplatonski — absolutny,
dlatego ikonozofom wieczystym przejawia sie on pod postacig stricte archetypalnych swiattocienio-
wych obrazéw. Pojmuje je jako czyste, bezposrednie powidoki Absolutu, czyli czegos, co istnieje samo
przez sie, jest niematerialne, niesubstancjalne, niewidzialne, niedualne, a wzgledem tych powidokow
jest pierwotne/Zrodtowe — nadprzyrodzone”.

W eseju Widzie¢ jasno w tajemnicy' miedzy innymi pisze: ,Gnostyk przede wszystkim dlatego
nabywa »wiedze, ze doswiadcza, a nie dlatego doswiadcza, ze wie; jego »wiara« jest wiedza wyrosta
na fundamencie do$wiadczenia wewnetrznego. Innymi stowy: wiem lub usituje wiedzie¢ nie dlatego,
Ze przeczytatem lub ustyszatem albo ze mi powiedziano, lecz dlatego, ze doswiadczytem. | jeszcze pro-
$ciej: czego duchowo nie doswiadczytem, tego duchowo nie wiem”.

Odnoszac mysl wyrazong w cytacie do odpowiedzi na trzecie pytanie, nalezy skonstatowac, ze to, co
w niej wyrazitem, nie zostato pozyskane/wziete z erudydji, z lektury oraz takich czy innych ,akademickich
zasobow’, tylko z intuicji, z duszy i z,zasobdw” rzeczywistego/naturalnego do$wiadczenia ikonozofa wie-
czystego. A stato sie tak dzieki temu, iz pobieratem i nadal pobieram intensywne lekcje u mistrzyni, ktéra
ma na imie Tradycja, réwniez dlatego, ze tworczo dialogowatem/dialoguje ze staro- i nowozytna kultu-
ra ducha i mysli, ale nade wszystko dlatego, Zze nieustannie wstuchuje sie w rady” mistrza wsobnego —
ktéremu, jak sadze, ,doradza” zakotwiczone/rozbudzone we mnie boskie ogniwo” (cho¢, moze jest i tak,
czego nie mozna wykluczyc, ze dw mistrz oraz boskie ogniwo sg tym samym) — i wdrazam je w poznaw-
cza praktyke. | w tym tez sensie przedstawiona/zarysowana w tej wypowiedzi hermeneutyczna wyktad-
nia filozofii/lkonozofii Wieczystej jest,moja’, a nie Steuchusa, Leibniza czy Gilsona.

W zywym historyczno-semantycznym losie/trwaniu pojecia ,filozofia wieczysta” - w jego koncep-
tualnej, encyklopedycznej, uczonej interpretacji — jest tyle filozoficznych wyktadni, odmian, odcieni,
ilu definiowato je mistrzéw; niestety, nie ma w tych opiniach jednosci, pierwiastka jednoznacznie dla
nich wspolnego.

Osobiécie uwazam, ze na przestrzeni cztowieczych dziejow na miano filozofii wieczystej (w tym
Ikonozofii Wieczystej) zastuguja tylko te filozoficzne szkoty, dla ktérych trwatym rdzeniem jest desy-
gnat, do ktérego odwotuje zdefiniowane w moim wczesniejszym wywodzie okreslenie ,stata tran-
scendentna” - czyli nieprzemijajacy, niezmienny, wieczny, niematerialny byt, ktéry z samej swej istoty
jest bezwzgledny — samoistnie staty.

Istoczy¢ wieczyscie moze sie tylko to, co jest przedwieczne. Tylko Bdg, jako jedyna,Przedwieczno$c
Ktéra Jest’, stanowi dla wszelkich odmian filozofii wieczystej naturalne, jedyne, bezwzgledne odnie-
sienie — tylko On! Sposoby/rodzaje/formy, dzieki ktérym czy poprzez ktére dochodzi do duchowego
,dialogowania” podmiotu poznajgcego z Nadprzyrodzonym, mogg miec rézne jezykowe oblicza oraz
medytacyjno-modlitewne techniki; jesli na skutek tego dialogu osiagaja gteboko mistyczny charakter,
to ich przedstawieniowo-mysine prezentacje, wyobrazenia, zawsze beda odwotywaty do desygnatu
skrytego za osobliwg metaforg ,stafa transcendentna”

Konczac odpowiedz na Twoje trzecie pytanie, Joanno, z cata mocg chce podkresli¢, ze lkonozofia
Wieczysta nie jest zadnym ,izmem’, nie jest zadng nowoscig! Jest tak wiekowym ,nurtem duchowego
poznania”jak wiekowa jest duchowos¢ cztowieka.

14 Tenze, Widziec jasno w tajemnicy, Exit. Nowa sztuka w Polsce” (Warszawa) 1993, nr 3 (15).
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Postscriptum:
Jak dotad na osiem pytari zadanych mi w otwartym pisanym wywiadzie przez Prezes ZPAP Okregu Krakow-
skiego Joanne Warchot odpowiedziatem na trzy. Kazde z nich jest dla mnie trudne, ale cenne, wiec odpo-
wiedzi sa rozwazne, niespiesznie, w miare, a nawet ponad miare, wyczerpujace. Jestem za nie Pani Prezes
bardzo wdzieczny, a takze za to, ze wyrazita zgode na druk wywiadu w roczniku ISP UR, Warstwy".

Propozycje druku wywiadu w Warstwach” otrzymatem od Redaktor Naczelnej pisma dr hab. Mar-
leny Makiel-Hedrzak, prof. UR, na poczatku roku akademickiego 2019/2020. Wyrazita wtedy sugestie,
azebym rozmowe z Joanng Warchot powiekszyt o odpowied? na trzecie pytanie. Jest 6 kwietnia 2020
roku; tekst mam juz za soba. To wazna realizacja w moim analityczno-hermeneutycznym dorobku. Jej
napisanie zawdzieczam wrecz anielskiej cierpliwosci vel niewinnemu uporowi Pani Profesor. Jako iko-
nozof wieczysty wierze w to, ze $p. Marlena Makiel-Hedrzak, przeistoczona w subtelny Byt Anielski,
niezmiennie nadal roztacza swiatto swoich btekitnych skrzydet nad/ponad Artystami WS UR, tak jak to
czynita na co dzien, gdy byta posrédd Nich/nas. To dlatego duchowe vibrato dwdch kompozycji moje-
go autorstwa powstatych pro memoria Marleny wybrzmiewa w kolorze Nieba.

Tadeusz Gustaw Wiktor

Redaktor tekstu — Bogdan Strycharz, pracownik Wydawnictwa UR

Tadeusz Gustaw Wiktor, Lux umbra Dei, Swiatto jest cieniem Boga V, Rodzicom, olej, ptétno, relief, 160 x 160 cm, 2019



Mariusz Krawczyk w pracowni

' Joanna Gatecka

Pejzaz, ktorego nie byto.
Swiatfo i cien wedtug Mariusza
Krawczyka

Przypominam sobie wrazenia, z pewnej galerii na Sta-
rym Rynku w Krakowie. To byto kilka miesiecy temu. Na $cianach wokdt mnie obrazy petne
barw zdaja sie wychodzi¢ z ram, zapraszaja forma, anegdota, cieptym swiattem. Wsréd nich
duze ptétno uderza odmiennoscia, czaruje czyms zupetnie innym. Misterna, ,tkana” wilgocia
i Swiattem przestrzen, kieruje widza w inng strone. Nie wychodzi naprzeciw, ale wprowadza
w gtab siebie. Podagzam w nieznang podrdz, dajac sie hipnotyzowac zjawiskom chtodnego
smutku. Obraz wchtania mnie w swoje oniryczne, wilgotne sfery. Cho¢ z niepokojem, dresz-
czem grozy, wyruszam w bezkres. Pozwalam sie zawtadna¢ nakfadajacym sie werniksowym
naskoérkom, wodnistym materiom, wnikajagc w srebrzysty, ksztattowany drobiazgowymi
pociaggnieciami pedzla organizm. Czuje puls, oddech, zycie chtodnego stwora, zamkniete-
go w prostokat. Ze srebrzystych cieczy, mglistych oparéw, wytaniaja sie tajemnicze obiekty.
Jakby po powodzi, w innej realnosci, przypominaja o sobie dawne cywilizacje, zapomniane
miasta, okazate, szkieletowe ciemne budowle, ukazujace sie jak widma, architektoniczne zmory.
PoZniej dostrzegam ludzi, niewielkie postacie zawieszone we mgle. To obraz Mariusza Kraw-
czyka, malarza, ktérego twdérczos¢ od lat mnie zaciekawia.

Mariusz Krawczyk: Pierwszy raz mi sie zdarza, ze analizuje w ten sposéb swoje obrazy...

..Ze zostane malarzem to ja sie zorientowatern dopiero po skoriczeniu Architektury Wnetrz.
Czufem sie jeszcze za mtody, Zeby startowad, szukac pracy, itd. Na krakowskiej ASP znalaztem sie
tak troche przypadkowo. Koriczytem liceum ogdlnoksztatcqce i jednoczesnie rysowatem dla siebie
rozne rzeczy, bez swiadomosci, Ze robie to w jakims celu. Wtasciwie od dziecka tak byto. Zawsze
musiatem cos rysowac, nie malowac. Gtéwnie odrysowywatem ze zdjec i nawet do gtowy mi nie
przyszto, zeby malowac w plenerze. Od poczqtku byta inklinacja do czarno-biatych rzeczy. Mdj tato
miat mase czasopism ,Film’ Pamietam, Ze przerysowywatem sobie kadry z filmdw, na przyktad
z,Sanatorium pod klepsydrq’, ,Popiotow’, albo zdjecia z jakichs filmdw zagranicznych. Wybieratem
te, ktore miaty duzy modelunek swiattem. To byto instynktowne. Teraz, gdy juz po czasie to analizu-
Jje, wiem, ze chodzito mi o gre cieni, miekkie swiatto, a zarazem dosy¢ ostry rysunek. Troche sie tych
rysunkow nazbierato i kiedys pokazatem je koledze taty, ktory byt po ASP. On mnie zachecit. Tak na-
prawde, to zaczgtem malowac dopiero na egzaminie i nie wiem, jak ja sie dostatem. Farbq olejng
pierwszy raz malowatem na egzaminie i pytatem, co sie z czym miesza. Jak bytem na wnetrzach
to leciatem na tych swoich rysunkach, na perspektywach... To robito wrazenie na profesorach.
Miatem duze poczucie przestrzenne. Na wnetrzach to musiat by¢ konkret, to musiato by¢ zbudo-
wane. Mysle, ze miatem dobre wizje. Wszystko sie robito odrecznie i nawet nieZle mi to wychodzito.
Wtedy nauczytem sie pewnej dyscypliny, ktérq mozliwe, ze mam tez genetycznie. Jak poszedtem,
po wnetrzach, na malarstwo to wydawato mi sie, Ze to sanatorium, a nie Zadne studia. PotozZy¢ sie
i leze¢. Teraz, kiedy zajmuje sie wytqcznie malarstwem, wiasnie dyscyplina bardzo mi sie przydaje.
Zeby to robic, trzeba miec jakgs poteznq samodyscypline. Wielu ludzi, wielu malarzy, podejrzewam,
ma problem, zeby choc¢by wstac z tézka i is¢ malowac. Whnetrza daty mi tez takie ogarnianie tema-
tu, prace nad sobq, analize tego, co sie robi. Obraz kojarzy mi sie ze zdjeciami. Mam tak od dziec-
ka. Przy obrazach abstrakcyjnych bytem bardzo podekscytowany malarstwem amerykariskim.
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Réwniez Tapies. Wtasnie ten jego gest.. To zrobito na mnie ogromne wrazenie. W pewnym stop-
niu tez malarstwo dalekowschodnie, szczegdlnie historie kaligraficzne. Méwitem, Ze ja jak szermierz
rzucam sie na ptétno. Kiedy maluje tego typu obrazy, jestem inng osobq. Stucham wtedy muzyki
dynamicznej, czegos co mnie pobudzi. Gdy maluje te swoje pejzaze, muzyka natychmiast sie zmie-
nia, staje sie kontemplacyjna. Potrzebuje wyciszenia. Obrazy abstrakcyjne przestatem malowac
siedem lat temu, ale one wciqz we mnie sq i stopniowo przenikajq do moich pejzazy. No, jest to
swojego rodzaju rozdwojenie.

Mariusz nigdy nie operowat kolorem, w taki sposéb jak robig to np. kolorysci. Obrazy byty
dos¢ stonowane i mnie kojarzyly sie ze sztychami. Wczesniej, na kompozycjach szczegdlnie
abstrakcyjnych, pojawiaty sie czasem ekspresyjne plamy kontrastowej czerwieni lub btekituy,
zawsze jednak nieco przyttumione. Z czasem, autor zrezygnowat z nich, zawezit game kolory-
styczng i obrazy stawaty sie niemal monochromatyczne.

M.K.: Szczerze mowiqc, nie lubie za bardzo kolorowych obrazéw, z kolorami zywymi, czystymi.
Lubie kolor, ale tylko wtedy, gdy jest on zgaszony. Nigdy nie bytem fanem impresjonizmu, takich rze-
czy... Stwierdzitem, Ze w momencie ograniczenia gamy kolorystycznej, ksztattdw nic nie rozprasza.
Dla mnie swiatfo tez jest bardzo wazne, ale na zupetnie innej zasadzie. Ja uwielbiam Swiatto i cien.
Sq dwie rzeczy. Dla mnie, w momencie ograniczenia kolorystyki, niewazne czego, czy to jest bryta,
czy to jest morze, czy to jest ziemia czy cokolwiek, modelunek jest bardziej wymagajqcy. Brak kolo-
ru niejako wymusza na mnie przyjrzenie sie materii teqo co maluje bardziej wnikliwie. Kiedy kolory
sq schowane, powleczone warstwq laserunku, mam zmasowany atak bryly, ktéra mnie intryguje
w catej swojej tkance. Jej sita nie jest zaktécona. Inna rzecz, o ktdrej chce powiedziec, to poczucie
atmosfery. Te zywe kolory zabijajq atmosfere natychmiast.

Kolory ziemi, brunatnosci, sepie, btekity, szarosci i ich szeroka rozpietos¢ waloréw, transpa-
rentnos$¢ w potaczeniu z fakturowymi szerokimi impastami, fakturami tworzg abstrakcyjne
kompozycje lub niestychane, nastrojowe malarskie konstrukcje pejzazowo-architektoniczne.

M.K.: Zawsze fascynowaty mnie mroczne, troche dystopijne klimaty. Na przyktad, jesli wybie-
ram sobie filmy, to raczej nie sq to komedie czy romanse, cho¢ i tu moze zdarzy¢ sie cos ciekawe-
go. Jednak bardziej interesujq mnie sytuacje, gdzie ludzie poddani sq jakiejs opresji. Nie lubie ra-
czej horroréw, bo to fopatologia, natomiast jesli opresja wynika z kontekstu nieco odrealnionego,
to ja uwielbiam takie filmy. Niektdrzy utoZzsamiajq mnie z surrealizmem. | w sumie majq racje.

Obraz olejny na ptdtnie, 100 x 150 cm, 2019 (fragment)
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Obraz olejny na ptétnie, 100 x 150 cm, 2019

Jednak nie chciatbym by¢ utoZzsamiany z modnym ostatnio surrealizmem przerysowanym, petnym
udziwnionej anegdoty. Polski surrealizm jest dla mnie przerysowany. Natomiast sytuacja o wie-
le bardziej intrygujqca jest wtedy, gdy jest przesuniecie nie tyle w surrealizm, co stworzenie nowej
realnosci. Jest taka rzeczywistos¢ jak tu i jest okej, ale jest lekkie przesuniecie i wchodzisz w innq
rzeczywistosc z lekkim przesunieciem. Cos takiego jest tysiqc razy bardziej intrygujqce niz sytuacje,
gdy przerzucisz to na jakis absurd. Podoba mi sie Beksiiski, bardziej ze wzgledu na technike. Uwiel-
biam fragmenty jego obrazdw, ale te trupie czaszki... Dla mnie strach wiqze sie z tym, co jest bar-
dzo bliskie realnosci, a nie jest do korica realne. Oczywiscie interesuje mnie to, jak ludzie odbierajq
moje malarstwo. Czasem jestem zaskoczony, jak odbierajq moje obrazy. Interpretacje totalnie inne
od moich i w wiekszosci bardzo ciekawe. To najczesciej zdarzato mi sie, gdy miatem wystawy za
granicq. Wiekszos¢ ludzi oczekuje jednak tatwej dekoracji i tu jest pewien problem. Jesli cos ich za-
czyna nurtowac w obrazie, jesli cos ich niepokoi, to pomimo tego, Ze praca im sie podoba, ze doce-
niajq technike itd, to raczej nie zdecydowaliby sie na powieszenie takiego obrazu nad tézkiem. Nie-
waqtpliwie, jest cos z pewnej grozy w moich obrazach. Lepszym jednak stowem jest niepokdj i ciesze
sie, ze udaje mi sie cos takiego uchwycic. Jest obraz, jest pejzaz i nic takieqo pozornie sie nie dzieje,
pozornie nic takiego. W tych obrazach jest duze osamotnienie. Teraz pojawity sie takie malutkie syl-
wetki, ktore jeszcze potequjq to osamotnienie. Jak duchy gdzies sobie chodzq, po wodzie.

Obrazy z szarych tonacji zachwycajg maestrig warsztatu. Szczegodlng uwage zwraca pre-
cyzja detalu, jasnego na ciemnym i odwrotnie oraz ich wzajemnego przenikania. Te zabiegi
wspaniale wida¢ na obrazach z szerokimi ptaszczyznami wodnymi, gdzie wiekszos¢ ptdtna
to przedstawienie nawarstwionych fal, gtebin wody. Swiatto $lizga sie po powierzchni rysu-
jac misternie zmarszczki, czasem wytania sie zza wykreslonego horyzontu, a nieraz emanu-
je z trudnego do okresdlenia Zrédfa. Niewatpliwie, praca nad takim obrazem wymaga zmud-
nych poswiecen. Wielogodzinna uwaga wiozona przez autora przenosi sie na odbiorce, ktéry
w skupieniu zgtebia tajemnice ptdcien.

M.K.: Naktadam laserunki, to jest mozolna robota. Musze czekac, zeby wyschty warstwy. Jestem
perfekcjonistq. Nie bytoby dla mnie problemem namalowanie morza wyglqdajgcego jak morze,
w sensie fal itd.. Stworzytem swojq wtasng tkanke, takq sie¢ pajeczqg, ktéra oplata cate obrazy.
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Obraz olejny na ptétnie, 100 x 150 cm, 2019

Nazywam jq uktadem krwionosnym obrazu. Jest jakas czes¢ obrazu, ktdra jest bardziej intensywna,
Jjakas dominanta, jakis jeden punkt, a reszta jest bardziej neutralna. Nazwijmy to, niezbyt tadnie,
ttem. Ten uktad, nazwijmy go krwionosny, oplata caty obraz. Kumuluje sie na srodku obrazu, na
Jjakiejs bryle i sie roztazi na to tto. Kazdy centymetr jest wykorzystany, co dodatkowo daje, w moim
przekonaniu, interesujqce uczucie opresji. Mysle, Ze jest w nich asceza, ale tez duzo niepokoju.

Na niektérych obrazach Mariusza mozna rozpozna¢ panoramy Santorini, Nowego Jor-
ku. Jednak przez sposdb przedstawienia, znajome widoki przeobrazajg sie w inng realnosc.
Niektére przez kolorystyke nabieraja charakteru archaicznego. Zamieniaja sie w malowany do-
kument. Te w sepiach przywotujg echo starych fotografii, rycin, ozywionych, ledwo dostrze-
galnym, subtelnym poruszeniem, migotaniem swiatta.

M.K.: Jesli chodzi o architekture, to podoba mi sie, jak ona jest skonstruowana. Zachwycam sie
Jjej ksztattem, nawet jesli to jest zwykty czworokgt. No i jest pretekst, zeby miec przyjemnos¢ znama-
lowania tego. Pojawia sie tez potrzeba zbudowania jeszcze innej tkanki tozsamej dla architektury.
Taki efekt delikatnego drgania, ktory w sumie rozchodzi sie po catym obrazie.

Jestem wiasciwie rozdwojony, miedzy Swiatem abstrakcyjnym, dynamicznym i ekspresyjnym
a Swiatem kompletnie stonowanym, ktory wymaga skupienia, czy wejscia w stany wrecz letargu.
Nad takim obrazem siedzi sie bardzo dtugo i nie wiadomo czy cos z tego wyniknie. Mojq ideq jest,
Zeby przemycic cos ze Swiata abstrakdji, gdzie sq jakies znaki, symbole do tych wypracowanych,
kontemplacyjnych pejzazy. Wprowadzi¢ troche gestu. Na pieczotowicie wypracowanej tkance ar-
chitektury, nagle pojawia sie gest. To wypracowanie i gest nie Zyjq pozornie w symbiozie. Trzeba to
umiejetnie zrobic, zeby to jakos zabrzmiato ze sobgq, nie gryzto sie. Mam nadzieje zrobi¢ kilka takich
obrazdw. Proces malowania jest bardzo dfugi, a ja zyjgc z malarstwa, nie jestem w stanie zgroma-
dzi¢ wystarczajqcej ilosci prac, zeby zrobi¢ wystawe. Na pewno bytoby to ciekawe doswiadczenie,
zobaczyc te wszystkie prace skumulowane, No, ale na razie, jest to raczej niemoZliwe. Jest jeszcze
Jjedna rzecz, a propos diugiego czasu spedzanego nad ptdtnem. Mdwimy tu o miesiqcu, a czasem
dtuzej. Jesli czas spedzany nad obrazem trwa tak dtugo, to sitq rzeczy rados¢ czy entuzjazm, z jakim
sie go maluje, z czasem zanikajq. Zaciera sie tez ostros¢ spojrzenia. Mam tez tyle pomystow, ale mi
umykajq...



Oprocz obrazéw olejnych Mariusz Krawczyk tworzy kompozycje pejzazowe postugujac
sie fotografia. Nie s3 to jednak urocze pocztowki. | tutaj artysta przenosi swoja tajemnicza
aure. Niektore wrecz epatujg mrocznym nastrojem. Naktadajac watki na siebie, przetwarza je
swojg wyobraznig i wrazliwoscia. Czarno-biate fotograficzne obrazy balansujg pomiedzy ma-
larstwem i grafikg. Gradacje szerokich plam, jasnych i ciemnych, tacza sie z drobiazgowym
rysunkiem. Materia ptaszczyzn czasem jest mocna, zdecydowana, a czasem jakby usypana
7 czarnego lub szarego pytu, czasem tez przypomina rozlang plame. Z fotografii powstaja tez
prace wrecz abstrakcyjne. Kadry z plaz, elementy wyrwane z pejzazy industrialnych, ze wspot-
czesnej rzeczywistosci, zamieniaja sie w kierunki, linie, ptaszczyzny kompozycji zyjacych juz
swoim nowym, autonomicznym zyciem.

M.K.: Uwielbiam fotografowac, a potem bawic sie tymi zdjeciami. Zdjecie poczqtkowe jest jak
czysta karta, ostre i przejrzyste. Moze by¢ Swietne. Ja jednak wole is¢ w drugq strone i natychmiast
Jje ,przybrudzam’ Pierwsze co robie, to sciggam kolory. Natychmiast. Od razu serce zaczyna szybciej
bi¢. Podobnie jak w malarstwie robie laserunki, patyny.., tak i tu. Naktadam sobie rézne warstwy.
Jest na pewno w tym duzo przypadku, choc trzeba to umiec kontrolowac, wiec nie jest to do korica
przypadek. Te wiasnie zdjecia sq duzq inspiracjq dla moich obrazéw. Moze nie w catosci, bo one
sie rzqdzq innymi prawami. Obrazy sq dla mnie absolutnym priorytetem, a zdjecia obrabiam so-
bie jako relaks. Od kiedy robie te zdjecia, to zauwazytem, ze moja percepcja wyostrzyta sie o wiele
bardziej na to, co sie dzieje dookota. Dawniej przejezdzatem obok czegos i bytem swiadom tego, ze
to jest fajne, ale nie myslatem, zeby to sfotografowac. Teraz, jak zobacze cos co mi pasuje, to cztery
razy obchodze to miejsce dookota. Nastawitem sie bardziej intensywnie na doznania, ktére widze.

Na obrazach fotograficznych pojawiajg sie tez postacie, gtéwnie dtugowtosa kobieta —
to zona artysty Mariola.

M.K.: Nie lubie zresztg swoich obrazéw oglgdac. Gdybym miat obrazy powieszone w pracowni,
to by to byfo dla mnie nieznosne. W kazdym obrazie widziatbym tysiqc rzeczy, ktére musiatbym po-
prawi¢ natychmiast. Bym oszalat. Bym znienawidzit totalnie to, co robie. Dobrq rzeczq jest odstawic¢
obraz, na jakis czas, by po jakims czasie do niego wrdcic. Jesli obraz dalej sprawia bdl, dobrze jest
miec kogos, komu mozna go pokazac, porozmawiac. W jakims stopniu Mariola jest dla mnie takim
wsparciem. My oboje robimy sobie korekty. Swieze spojrzenie jest znakomite, jest bardzo wazne.
To musi by¢ ktos zaufany, ktos kto czuje w czym rzecz.

Krakéw, 2020
Cytaty z rozmowy z Mariuszem Krawczykiem — grudzier 2019
Reprodukcje: Mariusz Krawczyk
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Tajemniczy obraz

Stanistaw Tabisz

JERZY NOWOSIELSKI - Portret
Zbiory Muzeum Slgskiego w Katowicach

Tym razem dtugo nie mogtem zdecydowac sie na wybor ,tajem-
niczego obrazu” Zawsze chodzi za mng jakie$ arcydzieto swiato-
wej sztuki, ale w ostatnim czasie przestato chodzi¢. Kiedy zasiadam
do pisania, przelatujg mi przez glowe dziesigtki obrazéw, grafik
i rysunkéw, ale trudno mi sie jako$ zdecydowac... W koricu wybieram
obraz Jerzego Nowosielskiego. Jego sztuka i pisane refleksje oraz
rozprawy teologiczne i teoretyczne towarzysza mi od czasu studiow.
Byt zupetnie inng osobowoscia, jako artysta i profesor krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, na tle polskich postkolorystéw, spofecz-
nego zaangazowania grupy Wprost” i awangardowych malarzy
abstrakcji oraz strukturalnego malarstwa materii, chociaz malowat
obrazy abstrakcyjne..

Portret namalowany przez Jerzego Nowosielskiego, ktéry mnie
zaintrygowat, znajduije sie w zbiorach Muzeum Slaskiego. Widziatem
go na wiasne oczy i sfotografowatem. Byto to dobrych kilka lat temu.
Teraz, kiedy usituje odszuka¢ w internecie dane techniczne i tytut
tego obrazu, okazuje sie, ze wiedza ta jest zastrzezona przez ustawe
0 prawie autorskim. Widocznie muzeum nie zakupito obrazu z autor-
skimi prawami majatkowymi i teraz legalnie nie moze prezentowac
reprodukcji obrazu w spisie i kolekgji internetowe;.

Zwiedzajgc Muzeum Slaskie zatrzymatem sie przed obrazem
Jerzego Nowosielskiego i dtugo zastanawiatem sie, co tez kryje sie za
portretem, ktéry jest jakas synteza ludzkiego torsu i twarzy, ale w wersji
zblizonej do wizerunku kosmity. Zwrécitem jednak uwage na pewna
transparentnos¢ ciemnej sylwety torsu i gtowy oraz na liczne neono-
we i czerwone akcenty rozéwietlajgcych wnetrze portretowego wize-
runku. Tu emanuje cata tajemnica malarstwa Nowosielskiego... Tworca
realizmu eschatologicznego maluje dusze, stan skupienia jakie$ meta-
fizycznej energii i ktos, kto wydaje sie ogdlnikowo ujety, stabo  scha-
rakteryzowany w jakims prostym obrysie, pulsuje zyciem i dziwng
ekspresjg wewnetrznych Swiatet. Nowosielski przenika w gtab ciafa, za-
Znaczajac jaskrawymi owalami punkty ramion, obojczykéw, szyi, kosci
policzkowych, czofa, oczu i ust...

Z nieprzeniknionej ciemnosci pojawia sie ludzkie ciato, ktére ma
w sobie zaréwno $wiatto jak i ciemnos¢... Ciato — naczynie ducha...
Ciato — matnia i labirynt.. Ciato — przenikniete swiattem i boskim
tchnieniem zycia, cudem istnienia i $wiadomosci.. Miejsce osoby
ludzkiej w stanie niepojetego sacrum...

Kwiecien 2020

Ciatlo w ciemnosci
Wedtug obrazu
Jerzego Nowosielskiego

W mrocznym kadtubie ciata
zarzy sie ptomien zycia...

Czerwone plamy na ramionach

na szyi

nad obojczykami...
Czerwone sutki

$lady pocatunkow pijawki
a nawet w poblizu oka
czerwien

sgczy sie z rytmem pulsu
popedzajacym czas

ku wiecznosci...

Ciemnosc raczej pomaga
Swiattom i wnetrznosciom
pancernego torsu...

— Jestem jak robot

jak kosmiczna zjawa

jak telewizyjny powidok
betonowy cien

na wilgotnym oddechu nocy...
—Jestem — przez noc

po stokroc¢ zatopiony

po stokro¢ uduszony

i Swiatto we mnie

rozcina czarne osie krzyza
na mojej twarzy

i zastyga na biatych ustach
modlitwa

mistycznego cyborga

W migoczacym ogniu zycia
i samospalenia...

Stanistaw Tabisz
7 marca 2011
(pdzno w nocy)



Fot. Stanistaw Tabisz
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Niezapomniani...

Bozena Fortuna-Skibinska

Przemijamy, odchodzimy...

Teraz, w dobie pandemii, kiedy od dwdch miesiecy skazani zostalismy na wygaszenie dotychcza-
sowego tempa zycia i izolacje, chcemy tego czy nie — zyskalismy wiecej czasu na rozne refleksje,
w tym dotyczace rzeczy najistotniejszej — sensu zycia i Smierci...

Kazdego dnia stuchamy komunikatéw o nowych zachorowaniach i zgonach w Polsce i na swie-
cie..i tak powoli przyzwyczajamy sie do tego, stajemy sie coraz bardziej obojetni...

A przeciez moment przejécia cztowiek na,tamtg strone” wymaga zawsze zadumy, szacunku, po-
chylenia sie nad jego losem... - zgodnie z nasza judeochrzescijanska tradycja my, jeszcze tu obecni,
Zyjacy, powinnismy tym, ktérzy odchodza, a ktérych znalismy, poswieci¢ chociaz krétkie wspomnie-
nie... zwiaszcza tym, ktdrzy pozostawili po sobie cos dobrego.

Wielu naszych kolegéw odeszto w ostatnich miesigcach — trudno uchwyci¢ wszystko, co dzie-
je sie, dlatego skupie sie jedynie na dwdch zmartych w tych niefatwych okolicznosciach osobach,
szanowanych i od lat obecnych w naszym srodowisku, poniewaz ludzi tych byto mi dane pozna¢
osobiscie.

W dniu 13 kwietnia, w sama Wielkanoc, w wieku 97 lat zmart ne-
stor krakowskich rzeZbiarzy, prof. Jézef Marek (1922-2020), uczen
Xawerego Dunikowskiego, wychowawca wielu pokolerd studentéw
ASP w Krakowie — pdZniejszych formiarzy i architektéw wnetrz.
Profesora Jézefa Marka poznatam w Krakowie, w koricéwce lat 70.
XX w. poprzez zaprzyjazniong rodzine Szarlittéw. Przygotowywatam
sie wtedy do egzamindw wstepnych na ASP w Krakowie i kilkakrotnie
bytam ze swoimi pracami na konsultacjach w stynnej, nieistniejacej juz
pracowni rzezbiarskiej Jozefa Marka, znajdujacej sie w wewnetrznym,
magicznym ogrodzie domu przy ul. Batorego 12 (dzis miesci sie tam In-
stytut Pedagogiki UJ). W tej, typowo XIX-wiecznej pracowni artystycznej
7 przeszklonym dachem, duzej i zimnej (stat tam stary, Zeliwny piecyk
tzw, koza"), petnej fragmentéw rzezb i innych ,okruchéw przesziosci’
zetknetam sie po raz pierwszy z odchodzacym juz klimatem miodopol-
skiego Krakowa... z pewnoscia na przestrzeni dziesiecioleci bywali tam
rézni artysci, ktorych dawna obecnos¢ napetniata to miejsce nostalgia...
Rysowatam tam rézne, wskazane przez profesora obiekty, w tym stare
gipsy (gtowy, itp.), pamietajace dawne czasy na ASP przy Placu Matejki.
By¢ moze miodzi koledzy nie wiedza, ze niegdys, z powodu braku zy-
wego modela czesto rysowato sie tzw. “gipsy”.. Byly to istotne, niezapo-
mniane dos$wiadczenia w moim zyciu — prof. Jozef Marek okazat mi wie- ) _

. e S . Jozef Marek, Orfeusz i Eurydyka,
le zainteresowania i cierpliwosci, a jego bezinteresowne korekty byty dla o c'2 aiowe) konstrukcii
mnie bardzo cenne.. Co prawda, wowczas nie dostatam sie na ASP ale 200x90cm
tamta, nie trwajgca dtugo nauka,nie poszta w las”.. Zrozumiatam i doce-
nitam to dopiero pdZniej, bowiem w owych zamierzchtych czasach bytam zbyt mtoda i zbuntowana
— wiekszy wptyw miat na mnie wtedy syn prof. Marka, utalentowany malarz (byt takze cztonkiem



ZPAP), a zarazem muzyk i poeta, prekursor punk rocka Piotr Marek (1950-1985), ktérego takze po-
znatam w owym czasie. Potem, juz podczas studiow graficznych na ASP, mijatam parokrotnie prof.
Marka na schodach budynku ASP przy ul. Humberta — jak zawsze byt Zyczliwy, ale matomadwny, nie-
co wycofany, jakby ,niecbecny duchem'”.. Niestety, nie znam dobrze tworczosci prof. Jozefa Marka —
nie nalezat on do artystéw ekspansywnych, ktorzy zasypuja swiat swoimi produkcjami... wrecz prze-
ciwnie! — profesor wystawiat swoje prace rzadko, zawsze zachowywat poczucie odpowiedzialnosci
za to, co robi... Juz po latach zachwycita mnie rzeZba autorstwa Jézefa Marka z 1961 roku, nalezaca
do kolekdji prof. Roberta Wolaka, pt. "Emancypadja’ ktéra mogtam poogladac z bliska i dotknac —
ta oryginalna, nowatorska realizacja pochodzi z najlepszego okresu twérczosci Jozefa Marka, z czasu
eksperymentow i Smiatej mysli konstruktorskiej.

Jozef Marek wspdtpracowat wtedy z grupg MARG, niemniej tak naprawde nigdy nie byt,artysta
stadnym”.. Zajmowvat sie takze ilustracja ksigzkowag, ale byt przede wszystkim rasowym rzezbiarzem.

Jezeli ktokolwiek ma watpliwosci, jakiego formatu artystg byt sp. Jozef Marek — prosze zajrze¢
do internetu i zobaczy¢ matg, niedawno licytowana, ofowiang rzezbe pt. ,Madonna” z 1962 roku.
Ta ascetyczna, Swietnie wywazona, doskonata forma zawiera wszystko, co w rzezbie najlepsze,
za czym w dzisiejszej dobie mozemy juz tylko tesknic..

Mam nadzieje, ze nad postacia i tworczoscia Jézefa Marka pochylg sie teraz inni koledzy, ktérzy
znali go i pamietajg lepiej niz ja...

W niespetna tydziers po Wielkanocy zmarta w swoim domu w Holandii Teresa Kwiecier (1948-2020),
0soba bardzo wazna dla krakowskiego Srodowiska graficznego.

Wiadomos¢ o tej niespodziewanej smierdi,
ktora otrzymalismy telefonicznie od rodzeristwa
Teresy, byta dla wszystkich, ktorzy jg znalismy,
prawdziwym wstrzasem, poniewaz przelotnie
spotkalismy sie w Krakowie w ubiegtym roku —
Teresa byta w dobrej formie, szczupta, wyspor-
towana — umawialismy sie na dtuzsze spotkanie
w nastepnym roku 2020... niestety...

Los chciatinaczej.

Teresa Kwiecien zwigzana byta od lat 90.
XX wieku z Witryng’, fundadja, ktéra zajmowata
sie udanie promocjg polskiej sztuki graficzne;
w Holandii. Fundacja ,Witryna" zostata zatozona
w Lejdzie przez Wilme Knoppert i Gerdien Ver-
schoor, dwie rodowite Holenderki, pasjonujace
sie historig sztuki, zakochane w polskiej grafice
warsztatowej.

Nie znam dokfadnie genezy povvstania i hi-  Teresa kwiecien (na pierwszym planie z plecaczkiem), obok
storii ,,Witryny” _ale vviem, Ze istnienie tej fun- Hanka M'\chalsk;?-Baran -na wystavvig grupy TEZEM vv Qaler'\'\

. . L . Raven, Krakow, listopad 2017. Fot. Bozena Fortuna-Skibiriska
dadji bylo waznym elementem tworzenia sie
nowej, po-peerelowskiej rzeczywistosci w arty-
stycznym srodowisku Krakowa — kiedy dopiero uczylismy sie, jak funkcjonuje rynek sztuki na Zacho-
dzie. W tamtym okresie wszyscy padalismy ofiarg naiwnych ztudzen i wielu putapek.. Na tle wielu
owczesnych kontaktéw,okoto"artystycznych, Witryna” pozostawita po sobie tylko dobre wspomnie-
nia, co — w dzisiejszych, coraz bardziej drapieznych czasach nalezy do rzadkosci.

Czym dla nas w Polsce, dla $srodowiska graficznego w tamtych okolicznosciach, po upadku daw-
nego systemu politycznego, byta mozliwos¢ nawigzania kontaktow artystycznych ze srodowiskiem
Europy Zachodniej, tj. mozliwos¢ wystawiania i sprzedawania tam od czasu do czasu swoich prac,
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moga zrozumiec tylko ci koledzy, ktérym nie udato sie po studiach ,zatapac” na zaden bezpieczny
etat na uczelni, w galerii, czy w muzeum...

Istnienie,Witryny”dawato nam wtedy poczucie, Ze to, co robimy ma sens i dostrzegane jest takze
za granica, w Holandii, kraju szczegdlnie waznym dla historii grafiki warsztatowej.

Wystarczy wspomnie¢, ze wiasnie w Lejdzie urodzit sie genialny Holender Rembrandt van Rijn,
dla wielu z nas — grafikdw ,Mistrz wszechczasow’, tworca, ktéry pchnat sztuke malarska i graficzng
na najwyzszy poziom artystyczny i duchowy.

Osobiscie po raz pierwszy zetknetam sie z Witryng” na ASP na swoim roku dyplomowym
(1987/88) — wtedy Jan Burnat, dwczesny asystent prof. Stanistawa Wejmana, polecit mnie Gerdien
Verschoor do udziatu w przygotowywanej przez nig waznej wystawie kobiecej” w Holandii, co na-
petnito mnie wielka radoscia i nadziejg na przysztosc.. Potem jeszcze pare razy wspotpracowatam
z,Witryng"i do dzis wspominam to bardzo sympatycznie...

Niestety, kilka lat p&Zniej zmarta Wilma Knoppert i istnienie Witryny” byto zagrozone — wiasnie
wtedy do fundacji dotaczyta Teresa Kwiecien, ktéra jako Polka zwigzana z Krakowem, znata takze $ro-
dowisko plastyczne i to ona poprowadzita Witryne” dalej. Niestety, nie mozemy juz zapytac Teresy
Jak wszystko zaczeto sie”.. moze ktorys z kolegow uzupetni brakujace fakty. Wiem jedynie, ze Teresa
byta z zawodu lednikiem, ukoriczyta studia na Akademii Rolniczej w Krakowie — sztuka interesowata
sie od wczesnej miodosci, sama czesto fotografowata.

Dawniej, bywajac dos¢ regularnie w Krakowie, gdzie miafa rodzine, Teresa prawie zawsze odwie-
dzafa réwniez pracownie graficzng przy ZPAP OK, serdecznie przyjmowana przez szefa pracowni
— Adama Matka, tam tez poznata wielu kolegdw-grafikéw. Wiekszos¢ z nich duzo Teresie zawdzie-
cza— choc¢by udziat w interesujgcych wystawach, itd. Wystarczy, ze wymienie niektorych kolegow,
wspotpracujacych z Witryng" Teresa Frodyma, Zbyszek Biel, Jurek Dmitruk, Adam Matek, Bogdan
Miga, Hanka Michalska-Baran, Piotr Schneider, Wiesiek Skibiriski, Mira Skoczek-Wojnicka, Jacek Sro-
ka, Krzysiek Tomalski, Jacek Zaborski, takze nizej podpisana i inni... Teresa byfa cztowiekiem niezwy-
ktej prawosci, byta wrazliwa, zamknieta w sobie — zapewne jej zycie na emigracji nie byto ustane
rézami... Przez cate lata pracowata jako fotograf medyczny w szpitalu w Lejdzie, ale o swojej mocno
stresujacej pracy nie méwita zbyt chetnie, gdyZ z pewnoscia marzyta o innej fotografii... o prawdzi-
wej fotografii artystycznej. Dopiero niedawno, juz po przejsciu na emeryture Teresa zaczeta wracac
do swoich mtodziernczych pasji, takze tych fotograficznych, myslata nawet o wystawie...

Terese i jej zaangazowanie w dziatalnos¢ Witryny” najblizej poznata Hanka Michalska-Baran,
ktéra odwiedzita Terese w zwigzku z wystawa, zorganizowang przez fundacje w galerii uniwersy-
teckiej w Lejdzie — najstarszym Uniwersytecie w Holandii. Ta duza wystawa prac graficznych Hanki
Michalskiej i Jacka Sroki z okazji Tygodnia Kultury Polskiej w Holandii (jesienia 1998) trwata miesigc
i Cieszyfa sie sporym uznaniem (niestety, Jacek nie mogt w tym czasie przyjechac do Lejdy). Hanka
Michalska byfa wtedy w Holandii ponad tydzier i do dzisiaj wspomina serdecznos¢ i prawdziwie
polska goscinnosc Teresy Kwiecien, u ktérej mieszkata i ktéra pokazywata jej Lejde i okolice.

Po przejéciu na emeryture Teresa przeprowadzita sie do spokojniejszej miejscowosci Enschede
przy granicy holendersko-niemieckiej — chciata by¢ blizej Polski.. Zmienity sie czasy i realia, Teresa
Kwiecien zaczefa mie¢ problemy zdrowotne, zdazyta powoli wygasi¢ dziatalnos¢ Witryny’, oddata
wszystkie prace z kolekgji fundacji kolegom w Polsce — zrobita to uczciwie, rzetelnie, jak zawsze...
Teresa miata jeszcze kolejne, nowe plany, ale — niestety juz ich nie zrealizuje.. Byta dzielng, prawa
kobieta, nalezaca do tych polskich emigrantéw, z ktérych mozemy by¢ dumni, tych, ktorzy nie zapo-
minajac o OjczyZnie, godnie wpisali sie w swdj nowy zyciowy obszar.

Teresa Kwiecien odeszta samotnie w swoim holenderskim domu w dobie pandemii, nomen
omen w kwietniu...

Czes¢ Jej pamieci — niech odpoczywa w spokoju wiecznym!

Przemys|, kwiecier--maj 2020



l. WARTO OBEJRZEC
| PRZECZYTAC...

Stanistaw Tabisz

Ogladanie albumow i czytanie ksigzek nabrato nowej wartosci w okresie walki z pandemia koro-
nawirusa. Przebywanie dniami i tygodniami w domu, podczas kwarantanny lub zapobiegawczo,
obnazyfo nasza jako$¢ zycia rodzinnego. Wielu ludzi narzekato i nie moze sobie poradzi¢ z nuda
i bezsensem, jaki nagle zapanowat w domu, bo domownicy albo nie majg sobie nic do powiedze-
nia albo nudzg sie ze sobga lub nie toleruja sie na dtuzsza mete, a nawet przecierajg oczy na swoj
widok... Psychologowie i réZnego rodzaju doradcy podsuwali rodzinom zajecia typu: gry planszo-
we, komputerowe rozrywki, ogladanie w telewizji filmoéw lub odgrzewanych kabaretéw i stucha-
nie radia, ale takze czytanie ksigzek, co jest wodg na mtyn tej mojej rubrykilll Super..! Okazuje sie,
o czarny paradoksie (1), ze koronawirus wptynat pozytywnie na demaskowanie, uzdrawianie, a na-
wet odzyskiwanie Zycia rodzinnego oraz wzajemnego, pogtebionego kontaktu nieznanych blizej
sobie domownikéw, a takze na mocno zwiekszony poziom czytelnictwa... Ja rowniez zwiekszytem
dawke ogladania filméw i kabaretéw, ale troche mniej czytatem, gdyz wolatem pisac i rysowac.
Nadrabiatem w ten sposob zalegtosci. Zarzadzam jednak na odlegtos¢ Akademia, ale regularnie,
niestety, ryzykuje wyjscia do uczeni, ktéra w bardzo waskim zakresie, ale jednak funkcjonowata
od poczatku pandemii i nadal w tym zawezonym zakresie funkcjonuje, a zbliza sie jutro 1 maja..

Wiasdnie, podczas takiego wolnego czasu kwarantanny, natknatem sie na monograficzny film zat.
,Maudie"w rezyserii Aisling Walsh. Od razu powiem, Ze zachwycitem siel To historia Zycia kanadyjskiej
malarki naiwnej Mand Lewis, oparta o watek tworczosci spleciony z osobistym losem... Whasciwie film
o trudnej, ale prawdziwej mitosci, o czym szerzej traktuje w jednej z dalszych czesci moich propozycji
czytelniczych i filmowych. Do odkry¢,czasu zarazy” zaliczytoym pojawiajace sie czesciej w telewizi fil-
my dokumentalne. Obejrzatem z duzym zainteresowaniem dokumentalny film \Wernera Herzoga zat.
,Herzog / Gorbaczow”. Ktos, kto interesuje sie historig wspdtczesnego $wiata, polityka, zagrozeniami
i przysztoscia naszego globu — powinien ten film koniecznie obejrzec..

Jak to mam w zwyczaju, dopoki to byto mozliwe, odwiedzatem ksiegarnie. To niezwykle bogactwo
wydawnicze robi na mnie ciggle duze wrazenie i nie nadazam z kupowaniem ciekawych ksiazek, bo
jak juz pisatem we wczesniejszych numerach Glosu Plastykéw, nie mam tych ksigzek juz gdzie skfa-
dowac. Mitos¢ do ksigzek ma nieskoriczong pojemnosc serca, jednak te ksigzki musza mie¢ jako takie
warunki do bycia z nami i przetrwania... Buszujac po ksiegarniach, oczywiscie jeszcze przed pandemia
koronawirusa, zauwazytem nowe pozycje i nowe wydania ksigzek ks. Michata Hellera. Rowniez, wzia-
tem do reki wznowienie opowiadan argentyriskiego pisarza Jorge Luisa Borgesa, ktdre to opowiadania
czytatem jeszcze w liceum i do jednego z nich, do ,Zakoriczenia’, zaprojektowatem plakat, jako jedna
z moich plastycznych prac maturalnych. Biorac do reki te sentymentalng dla mnie pozycje, zwrdcitem
uwage na ttumaczenie pierwszego zdania, ktére od liceum znatem na pamiec. | tu moje rozczarowa-
niel Ttumaczenie byto zupetnie inne, i na tym przykladzie mégtbym wykaza¢, ze dobrzy tumacze mu-
573 by¢ znakomitymi pisarzami i poetami. Wtedy robote translatorska wykonaja dobrze...

Musze jeszcze w tym miejscu z zalem wspomniec o tym catkowitym odcieciu od ksiegarni spo-
wodowanym dziatalnoscig koronawirusa COVID-19. W okolicach mojej pracowni, przy ul. Krolew-
skiej, zlokalizowane sa trzy ksiegarnie. Kiedy przyjezdzam w nocy samochodem, pustymi i ciemnymi
ulicami, aby w pracowni oddac sie twdrczym zajeciom, diugo stoje przed oswietlonymi witrynami.
Do oczu skacza mi caty czas okfadki tych samych ksigzek, a w ciggu dnia, o zgrozo, ksiegarnie te sa
zamkniete.. Tego i wiele jeszcze innych sprawek koronawirusowi nie moge wybaczyc..!

Ale do rzeczy. Zachecam ponizej Kolezanki i Kolegéw artystow do czytania oraz ogladania
ksiazek, a takze obejrzenia filmu. Polecam kolejne, bardzo dobre pozycje...
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Edward Snowden ,PAMIEC NIEULOTNA”.
Wydawnictwo Yinsignis.
Ttumaczenie: Michat Jozwiak, Bozena JoZzwiak, Michat Strgkow. Krakéw 2019,

To swiatowy bestsellerll Wszyscy, ktdrzy sg uzytkownikami internetu (a to
przeciez miliony ludzi) powinni obowigzkowo przeczytac wyznania Sno-
wdena pomimo, Ze ciggnie sie za nim ambiwalentna reputacja szpiega.
Ksigzke polecit mi p. Zdzistaw Zapat, pracownik ASP w Krakowie, z ktorym
czasami rozmawiam o bezpieczenstwie uczelni, kraju i $wiata... Edward
Snowden to byly, amerykanski superszpieg, ktéry postanowit wyjawic
Swiatu mechanizmy totalnej, masowej inwigilacji spoteczenstw i paristw.
Po tym fakcie, amerykanski agent stuzb wywiadowczych (Centralnej
Agencji Wywiadowczej CIA oraz Agendji Bezpieczeristwa Narodowego
NSA), po siedmiu latach stuzby dla Standw Zjednoczonych, schronit sie
w Rosji. Komputerowa tacznos, Internet, z catymi swoimi udogodnienia-
mi i zawartymi informacjami oraz wiedzg, stat sie towarem, do ktérego,
bez zadnej kontroli, maja dostep tajne instytucje rzadowe, np. Standw
Zjednoczonych i innych swiatowych mocarstw. Skala zjawiska jest szo-
| : % kujaca i wprowadzone w ostatnim czasie regulacje ochronne RODO nie-
vv|e|e moga to de|a+ac Jezeli hakerzy sa w stanie wiamac sie do serwerdéw Biatego Domu, Pantagonu
lub NASA, to jeszcze fatwiej wtamig sie na prywatne skrzynki uzytkownikéw internetu. Znamy juz nie-
bezpieczenistwa tzw.,czyszczenia’ kont bankowych przez hakerdw, pomimo wszelkich zabezpieczen.
Prywatna korespondendja staje sie przedmiotem szantazu. Agenci wielu paristw moga miec¢ wptyw
na wybory, np. prezydenckie w danym kraju. Informacje ekonomiczne, gospodarcze, biznesowe oraz
dane osobowe stajg sie towarem i przedmiotem wewnetrznego handlu pomiedzy firmami, ktére
0 to zabiegaja. Trzeba sobie to uswiadomic, Ze raz co$ wpuszczone do internetu pozostaje w chmu-
rze nie wiadomo gdzie ulokowanych serwerdw i dostep do tych informadji jest tylko kwestig techno-
logicznej wiedzy oraz mozliwosci w sferze informatyki cyfrowej. Tracimy kontrole nad prywatnoscia
i oddajemy ja w rece nieznanych ludzii sit..

Ta ksigzka jest przestroga i rodzajem zdemaskowania mechanizmaéw, ktére stwarzaja, obok udo-
godnien i fatwosci komunikowania sie, duze zagrozenia dla ochrony prywatnej sfery Zycia obywateli.
Jeden z pisarzy francuskich powiedziat, ze piekio na ziemi bedzie wtedy kiedy wszyscy o wszystkich
bedq wiedzie¢ wszystko. Nieograniczony dostep do Internetu i wpuszczone tam raz na zawsze infor-
macje powoli buduja to piekfo.. System masowej inwigilacji spoteczeristw i kontroli zawartych w cy-
berprzestrzeni informadji, danych, swiadectw i dokumentéw, fotografii — umozliwia wglad w zycie
prywatne niemal kazdej osoby na $wiecie i funkcjonuje juz na nieprawdopodobng skale...

We wstepie do proponowanej ksigzki jej autor, Robert Snowden, pisze: W nowej rzeczywistosci
kreatywny aspekt sieci praktycznie znikt — niezliczone, piekne, trudne, indywidualistyczne strony inter-
netowe zamknety swoje podwoje. Obietnica wygody przekonata uzytkownikdw, by wymienili osobiste
witryny, ktére wymagaty ciqgtej uwagi i pracochtonnych zabiegdw, na profil na Facebooku i konto
Gmail. Bardzo fatwo mozna byto ulec ztudzeniu posiadania ich na wiasnos¢. Mafo kto dostrzegat to
Jjuz wtedy, ale wszystko, czym dzielimy sie w sieci, miato przestac naleze¢ do nas... Nowe firmy e-com-
merce — sukcesorki tych, ktére upadlty, poniewaz nie potrafity znalez¢ niczego, co chcielibysmy kupic
—zaczely sprzedawac nowy produkt. BylisSmy nim my.




Fuji Nakamura., 100 MAKSYM O DEZINFORMACJI”.
Wydawnictwo CHIAROSCURO.
Ttumaczenie: Adam Biatas. Biatystok 2020.

To wyjatkowa ksiazka, traktujaca o zakamuflowanej strategii porozu-
miewania sie ludzi i podpowiadajaca sposéb odczytywania prawdzi-
wych informadji, sposréd tych fatszywie podawanych nam. Dotyczy
takze odkrywania metod demaskujacych techniki dezinformadji, ja-
kimi ludzie notorycznie postuguja sie chcac sprytnie osiggna¢ swoje
korzysci i cele. Wiasciwie, mozna ja odnies¢ do ksigzki prof. Jerzego
Stelmacha pit.,Sztuka manipuladji’, z ilustracjami Jacka Gaja, traktuja-
cej o pewnej sktonnosci ludzi wycwiczonych w manipulacji innymi
i tymi ludZmi dajacymi sie manipulowa¢, a ci ostatni, na dodatek,
nie majg $wiadomosci, ze sg manipulowani.. Dlatego tak wazna jest
umiejetnos¢ rozpoznania sposobdw manipulacji. Ksigzka Fuji Naka-
mury pomoze stosowac, mam nadzieje w dobrej wierze, ale takze identyfikowac te zakamuflo-
wane sposoby i strategie. Czyta sie ja szybko, bo sktada sie ze stu matych rozdziatow, ktére sg
poswiecone wszelkim aspektom manipulacji, dezinformacji i ich, zaréwno ukrywania, jak i od-
krywania. W dzisiejszym $wiecie, ktory dos¢ powszechnie postuguije sie tymi strategicznymi za-
biegami, rozeznanie w tej materii jest nieodzowne i powinno naleze¢ do rodzaju wyksztatcenia
oraz operatywnej umiejetnosci jednostki ludzkiej...

Sto pouczen Fuji Nakamury rozpoczyna sie od rozdziatu zat. ,Dezinformacja jest jak krzy-
we zwierciadto” Autor definiuje ja w poréwnaniu: Dezinformacja polega przede wszystkim na
znieksztafceniu wiernego odbicia rzeczywistosci w ludzkich umystach. Zupetnie tak, jak to sie dzieje
w znanych z wesotych miasteczek gabinetach krzywych zwierciadet. Odbicie faktéw, jakie otrzy-
mujemy na ich powierzchniach, ma zaburzone proporcje i ksztatty. (...) Kiedy zechcemy cos ukry¢,
uczynimy to miniaturowym, rozbuchujqc jednoczesnie cos nieistotnego do absurdalnie wielkich
rozmiardw, jak w karykaturze. W rozdziale trzecim zat.,Pozory prawdy” Fuji Nakamura pisze tak:
Zauwazmy, co stanowi o kunszcie pisarza albo rezysera. Otéz polega ona na powotywaniu do ist-
nienia rzeczywistosci w rzeczywistosci. Chodzi o aranz zdarzeri, stworzenie pozqdanej sekwendji
scen, skomponowanie sytuacji. (...) W istocie bowiem matrycq beletrystyki i filmu jest rzeczywistosé,
ktorg uzupetnia sie zmysleniem, majgcym na celu przedstawienie swiata takim, jakim mogtby,
a nawet powinien by¢, czyli ideatu.

W strategii dezinformacji i kamuflazu najczesciej stosowanym zabiegiem czy metodg jest
przesuniecie akcentu z istoty dragzonego problemu na co$ zupetnie innego, odwracajacego na-
gle uwage od tropu i Zrodta prawdy. To sprytne zredukowanie sprzed oczu i $wiadomosci tego,
do czego zachecamy, aby zostato wyjasnione. Cel rozmowy znika, a blyskawicznie pojawia sie
nowy. To,przesuniecie” akcentu jest bardzo czesto skuteczne, ale twardzi rozmoéwcy wracajg do
istoty przedmiotu z uporem osta czy barana i w ten sposob nie dajg sie zwiez¢ z pantatyku...
Podobnie, skutecznym zabiegiem jest klasyczna obrona ztodzieja stwierdzeniem, ze wszy-
scy kradnq i rozmdweca tez czyni to samo, co zarzuca innym. Tu nastepuje zmiana wektorow.
W btyskawicznym zabiegu ofiara staje sie ztoczynca, a ztoczyrca znika z planu zainteresowania,
usprawiedliwiajac sie przy tym zasada powszechnosci. Wtedy akcent zarzutéw pada na osobe
zarzucajaca i w ten sposob zaczyna sie rozmowa w jezykach obcych’, najczesciej, betkotliwa,
jednoczesna i gtosna, oddalajgca istote sporu...

Podatem tu przykfady prostych technicznie i czesto stosowanych strategii manipulacyjnych,
dezinformacyjnych i obronnych, ale Fuji Nakamura przedstawia takich wyodrebnionych strategii
sto. Dlatego trzeba koniecznie siegnac po ksigzke tego autora. Dodam tylko jeszcze, ze tej pod-
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stepnej strategii dezinformacyjnej towarzyszy silny instynkt samozachowawczy oraz inteligent-
ny egoizm ekspansji, pochtaniania przestrzeni sobg i podporzadkowywani sobie ludzi...

Bronistaw Chromy,,KAMIEN | MARZENIE”,
Autobiografia. Wydawnictwo WAM, Krakéw 2005.

Autobiografia znakomitego artysty rzeZbiarza, Bronistawa
Chromego, wydana juz dos¢ dawno, bo 15 lat temu, wpa-
dfa mi w rece dopiero w tym roku. Krakowski artysta, zmar-
ty w 2017 roku, jeden z zatozycieli legendarnej Piwnicy pod
Baranami, dzieli sie swoimi przemysleniami na temat sztuki
i zycia. Profesor krakowskiej ASP, cztonek Polskiej Akademii
Umiejetnosci, uczer Xawerego Dunikowskiego dopracowat
sie bardzo charakterystycznej stylistyki swoich rzeZb, czer-
piac inspiracje zarébwno z natury jak i z poetyckiej wyobrazni.
Tworzyt w metalu i granicie. Kilkoma rzeZbami wszedt do po-
wszechnej $wiadomosci odbiorcow sztuki w Polsce. Miedzy
innymi sg to stynne baranki, wykreowane z okragtych kamie-
ni, pasace sie przed budynkiem Akademii Rolniczej w Krakowie, ziongcy ogniem Smok Wawel-
ski, czy pomnik wiernego psa...

Poeta, Jozef Baran, kreslac stowo wstepne do ksigzki Bronistawa Chromego wyraza swoje za-
dowolenie z udziatu w powstaniu tej wyjatkowej pozycji: Jestem niezmiernie rad, Ze to ja wiasnie
(obok Wiestawa Nowaka) bytem jednym z pierwszych Swiadkow, a potem akuszerem przy narodzi-
nach autobiografii Wielkiego Artysty, ktory z wtasciwq sobie bezceremonialnosciq i odwagq przystq-
pit do ,zamachu na wszystko, czyli do préby napisania reportazu z wiasnego Zycia. Nie bez kozery
uzywam stowa ,reportaz” Chromy jest urodzonym, choc nie wyksztatconym, reporterem, niekiedly tez
barwnym gawedziarzem, czego dowodem niech bedq wspomnienia z dzieciistwa, jak i barwne re-
lacje z podrézy zagranicznych czy z procesu wytoczonego mu przez milicje; proces okazat sie zresztq
w PRL-u precedensem...

Autobiografie Bronistawa Chromego stanowi 50 matych rozdziatéw, ktére skupiaja sie na od-
rebnych wydarzeniach i problemach. Jednym z bardzo ciekawych rozdziatéw jest ten, traktujacy
o realizacji, na pustyni Kizit Kum koto Buchary w Uzbekistanie, rzeZb do filmu,Faraon” Jerzego Ka-
walerowicza. W efekcie pracy Chromego i jego pomocnikdw na planie filmowym, rezyser Jerzy
Kawalerowicz stwierdzit po zakonczeniu zdje¢, ze rzezbiarze uratowali film ,Faraon’, ktérego reali-
zacja w ustalonym terminie byta powaznie zagrozona. Inne rozdziaty sa nie mniej ciekawe, takze ze
wzgledu na swade i energetycznos¢ wspomnien i opowiesci. Bronistaw Chromy opowiada mie-
dzy innymi o swoim dziecinstwie, szkole podstawowej, liceum, studiach w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, o Piwnicy pod Baranami, o podrézach do Wioch, o okupacji niemieckiej podczas
I wojny Swiatowej, o wielu realizacjach rzeZbiarskich w przestrzeni publicznej i tych kameralnych
oraz o swoim Domu Letniej Pracy Twérczej na Mazurach.

Kazdy, kto zetknga sie bezposrednio z prof. Bronistawem Chromym (a ja miatem to szczesdcie, kie-
dy artysta pracowat na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie) ulegat Jego czarowi osobistemu, wstu-
chiwat sie w jego opowiesci i pamietat nieco diuzej powitalne, soczyste uscisniecie dtoni artysty —
dtoni szorstkiej, silnej, petnej serdecznego wyrazu, z utrwalonymi sladami tworczej, ciezkiej pracy..




Praca zbiorowa., 70 LAT WYDZIALU ARCHITEKTURY WNETRZ
AKADEMII SZTUK PIEKNYCH IM. JANA MATEJKIW KRAKOWIE".
Monografia 1950-2020. Wydawca: Wydawnictwo ASP w Krakowie, 2020.

Przepieknie i klarownie graficznie zaprojektowany przez
dr Patrycje Ochman-Tarke, efektowny album o historii na-
uczania na kierunku architektury wnetrz (116 lat) oraz utwo-
rzenia w 1950 roku Wydziatu Architektury Wnetrz (70 lat)
w matejkowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Prowadzony wy-
dziat projektowy, aktualnie przez panig dziekan prof. Beate
Gibate-Kapecka, uzyskat w ostatnich latach wysoka renome
oraz ocene parametryczng A" Restrukturyzacja organizacyj-
na i programowa oraz odmiodzenie wydziatu poskutkowaty
kreatywnoscia, a takze bardzo wspdiczesnym spojrzeniem na
obszar i mozliwosci projektowania architektury wnetrz. Nowe
technologie, narzedzia, materiaty, a przede wszystkim eduka-
cyjne metody kreatywnosci w zespofach wielobranzowych
wprowadzane s3 na co dzien i czynig z Wydziatu Architektury
Whnetrz jednostke na miare oczekiwar i wymogow wspotcze-
snosci. Potwierdza to, organizowane od kilkunastu lat przez wydziat ,Miedzynarodowe Biennale
Architektury Wnetrz"i zawarty w nim konkurs dla mfodych projektantow i studentow.

Prof. Beata Gibata-Kaecka otwiera monograficzny album stowami: Zatozylismy, Zze nasze histo-
ryczne ujecie bedzie mie¢ charakter struktury, do ktdrej wszyscy bedziemy mogli sie odnies¢, by przy-
wotac z pamieci niezapisane fakty, zapomniane wspomnienia, wywotac potrzebe odszukania udo-
kumentowanych obrazéw, obiektdw i wydarzen, tak waznych dzisiaj w tworzqcej sie przeciez nadal
historii Wydziatu, Akademii i miasta Krakowa.

Recenzenci tego jubileuszowego wydawnictwa, prof. Krzysztof Wotowski z Wroctawia
i prof. Przemystaw Krajewski z Warszawy, podkreslajg wielka wartos¢ albumu i jego wnikliwe oraz
analityczne spojrzenie zarbwno w sensie historycznym jak i wspdtczesnym. Prof. Przemystaw
Krajewski pisze: Pomimo kilku znanych dotychczasowych publikacji o Wydziale Architektury Wnetrz,
0 jego rol, znaczeniu i promieniowaniu na kulture wspdtczesnej Polski, monografia ta jest pierwszym
dzietem, ktdre — jak sadze — w sposob catosciowy i syntetyczny wydobywa z zapomnienia i utrwala
dla nas i przysztych pokolen zdarzenia, ktére przechowywane tylko w ludzkiej pamieci ulegtyby za-
pomnieniu. Prof. Krzysztof Wotowski zwraca uwage na programowy obszar: Rdwnie wazna jest
wspdtczesna kontynuacja zywej idei programowej, ktdrq dostrzegam w znakomicie przygotowanym
materiale reprezentujqcym twdrcze postawy przedstawicieli obecnej kadry, ich aktywnosc¢ w pracy na
Wydziale, ogromne osiqgniecia w dziatalnosci dydaktycznej, organizacyjnej i naukowej.

Projektowanie wszystkiego nalezy dzi$ do domeny wspotczesnosci. Nawet na czysto arty-
styczne wystawy, ekspozycje czy manifestacje méwi sie ,projekt” Tak objawia sie pewien sposéb
racjonalizacji procesu twoérczego, bo projektowanie jest tworczoscig do zastosowania w prak-
tycznym Zyciu i wymaga takze petni inwencji, kreatywnosci, polotu wyobrazni i tworczych roz-
wigzan. Zatem, nie budzi watpliwosci to, ze miejsce wydziatow projektowych jest przy Akademii
Sztuk Pieknych, bo Zrédto sztuki jest jedno, a projektowanie do tego Zrédta siega i rozwija sie
w bardzo szybkim tempie...
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Piotr Sztompka.
»~SLOWNIK SOCJOLOGICZNY 1000 POJEC".

SEOWNIK Wydawnictwo ZNAK HORYZONT, Krakéw 2020.
SOCJOLOGICZNY

10600 PU”:-[ Niezwykig rados¢ sprawit mi prof. Piotr Sztompka au-
torskim prezentem ,Stownika socjologicznego 1000
poje¢lll Ksigzka ta jest bardzo pozyteczna dla wymie-
nionych na oktadce adresatow: socjologdw, studentdw,
politykdw, dziennikarzy, menadzerdw, samorzadowcow..
Dodam - dla artystow takzel Sztuka to bardzo wazny
fenomen spotecznej potrzeby tworzenia i obcowania
7 dziefami artystow, projektantéw i tych leczacych arte-
fakty, konserwatorow dziet sztuki, ktérzy np. budowle,
rzezby, obrazy, grafiki ratujg przed zniszczeniem i de-
strukcja czasu. Potrzeba tworzenia sztuki przez ludzi
bywa przeciez tak do korica niewyttumaczalna, ale czym-
ze bylyby narody i ludzkie wspodlnoty, wielkie cywilizacje, bez sztuki, kultury i tych trwatych sladéw
pozostawionych po sobie w liczonych tysigcleciami okresach historycznego przemijania...

W' naszym srodowisku tworczym, chyba w wiekszosci opornym na tajniki socjologii,
prof. Piotr Sztompka obudzit skutecznie zainteresowanie socjologia przez m.in. swoje wykfady
inauguracyjne w uczelniach artystycznych oraz artykuty w,Wiadomosciach ASP” Ostatnia publi-
kacja swiatowej stawy socjologa i humanisty, wybitnego profesora Uniwersytetu Jagielloriskiego,
doktora honoris causa kilku uczelni, jest niezwykle cennym dla mnie prezentem, zaspokajajacym
gtéd niemozliwego nabywania ksigzek w czasach zaryglowania ksiegarm przez koronawirusa.
Szkoda, ze nie mogtem umowic sie z prof. Sztompka i porozmawiac bezposrednio o ksigzce.
Kiedy to pisze, pandemia koronawirusa trwa, wiec nadal zyjemy nienormalnie i kontakt bezpo-
Sredni stwarza okolicznos¢ smiertelnego zagrozenia...

Nowa ksigzka prof. Piotra Sztompki, ujmujaca w swojej prostocie i dydaktyczna, spetnia dla
mnie bardzo praktyczng role. W ten sposéb studiuje po kawateczku socjologie, czytajac takze
inne ksigzki i opracowania oraz antologie, ktérych autorem lub wspotautorem jest prof. Piotr
Sztompka. Czesto woze wszelakiego rodzaju  ksigzki miedzy Akademia, pracownia i mieszka-
niem, aby sie z nimi nie rozstawac oraz podczytywac w wolnych chwilach wybrane rodzynki
chociazby stownikowych haset i pojec...

Na drugiej stronie okfadki ,Stownika socjologicznego 1000 poje¢” ujgt mnie bardzo cytat
przedstawiajacy zasade Wittgensteina: wszystko co moze byc powiedziane, moze by¢ powiedziane
jasno, a o tym co nie moze by¢ tak powiedziane, trzeba milcze¢. Wiasnie ten bezcenny dar klarow-
nego méwienia i pisania - o czasami trudnych i skomplikowanych, problemach oraz zjawiskach
socjologicznych - posiada prof. Piotr Sztompkal Ol$nit nas tym darem i przekazat zainteresowa-
nie obszarem humanistyki dotyczacym spotecznych aspektéw relacji miedzyludzkich. Jako wy-
ktadowca prezentuje cudowng umiejetnosc¢ przekazywania wiedzy i fascynowania sie nia...!

Podgladam rézne hasta w ,Stowniku socjologicznym 1000 pojec” i zatrzymuje sie na hasle:
,SZTUKA". Oto socjologiczna definicja sztuki prof. Piotra Sztompki: dziedzina autotelicznej aktyw-
nosci, realizujgca w rozmaity sposob, réznie odczuwalng wartos¢ piekna i dajaca wyraz ludzkie-
mu wrodzonemu impulsowi tworczej ekspresji i przezycia estetycznego. Prosto, krétko, istotnie...
Oczywiscie mozna to hasto rozwing¢ i chyba trzeba wyttumaczy¢ stowo ,autoteliczny” Szukam
w sfowniku. Znajduje hasto:, AUTOTELICZNE STOSUNKI SPOLECZNE" | wyjasnienie hasta: takie, kto-
rych sens i cel lezy w samym obcowaniu partneréw ze sobg, bez wzgledu na jakiekolwiek inne




korzysci. Taki charakter ma np. rzeczywista przyjazr nie motywowana jakimikolwiek osobistymi
interesami czy checia wykorzystania partnera dla wiasnych celéw.. Polecam te ksigzke, zwtaszcza
artystom zajmujacych sie np. pisaniem do Glosu Plastykéw!

Aisling Walsh.,,MAUDIE".
Film biograficzny. Kanada 2016.

To wzruszajaca, filmowa opowies¢ o zyciu autentycznej,
naiwnej malarki kanadyjskiej. Rezyserka, Aisling Walsh,
przedstawia w niezwykle sugestywny i wysmakowany
sposob niesamowitg historie Zycia, a takze dziwnego
zwigzku pomiedzy samotnikiem, surowym i prostym me-
zem Maudie, a kruchg, niedotezng kobieta, ktéra z wielkg
pasjg chce malowac obrazy, chociaz wynajeta jest jako
pomoc domowa do brudnej roboty.. Znakomite zdjecia
i nastéj filmu oparte sg na prawdziwej historii, splatajacej
watek tworczosci z osobistym losem... POLECAM SZCZE-
GOLNIE TEN FILM!II Natknatem sie na niego w telewizji
i zainteresowat mnie do tego stopnie, ze zawiesitem pla-
nowane, bardzo wazne wyjscie z pracowni i z otwartymi
ustami, ubrany w pfaszcz, ogladatem perypetie Zycio-
we drobniutkiej, niedoteznej kobiety o zadziwiajgco silnym charakterze i wielkiej determinadiji.
W roku 2019 obchodzilismy w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie ,Rok Kobiet” i ten film jest
przyktadem niebywatej odwagi, sprytu i hartu ducha oraz sity w spetnieniu zyciowych potrzeb
i tworczych ambicji kobiety niezwyktej i godnej podziwu w swym dazeniu. Szkoda, Ze organiza-
torki,Roku Kobiet” nie zaprezentowaty tego filmu w auli Akademii...

,Maudie" to wiasciwie film o mitosci, bardzo trudnej mitosci.... Jedna z kinowych recenzentek
tego obrazu tak przybliza sedno akcji: Niezdarna Maudie, uwazana przez wszystkich za ,odmierica’,
ktdrej rodzice juz nie zyjq, zostaje oddana przez brata pod opieke cioci i jak sie dowiadujemy na po-
czqtku, musi on jeszcze jej za to pfacic¢. Bohaterce sie to nie podoba, pragnie niezaleznosci i wiasnego,
samodzielnego Zycia, ma dosc¢ teqo, Ze inni za niq decydujq. Niestety, wszyscy jej to uniemozliwiajq,
az do jednego dnia i przypadkowego spotkania w sklepie. Miejscowy rolnik, drwal i rybak w jednym
(), ktdry na jej szczescie znalazt sie wtedy w sklepie, zostawit ogloszenie w sprawie posady, na miej-
sce jego gospodyni domowej, ktora mu ugotuje, posprzqta dom i popilnuje gdy ten bedzie w pracy.
Juz wtedy jest wiadome, Ze kobieta nie zrezygnuje i sprobuje wykorzystac nadarzajgcq sie okazje.
Ten dziers bedzie miat ogromny wptyw na cate dalsze Zycie Maudie i kompletnie odmieni jej los.

Co byto dalej..? Zachecam do kupienia filmu lub znalezienia go w Internecie. Poruszajace
dzieto filmowe zaciekawi wrazliwych i empatycznych ludzi, a na pewno tych, ktérzy zajmujag
sie sztuka... Joanna Wrézyniska z kolei, w swojej recenzji, tak przedstawia posta¢ Maudie, czyli
takze autentycznej Maud Lewis: Bardziej niz obowigzki domowe zaprzqgtato jq jednak malowanie.
Kolorowymi rysunkami kwiatow, ptakdw i zwierzqt pokrywata kazdq wolnq powierzchnie tqcznie ze
scianami domu. Uzywata Zzywych, radosnych koloréw, malowata pejzaze, ludzi podczas codziennych
czynnosci, widoki, ktére zapamietata z dziecinistwa. Jej obrazy sq raczej niewielkie, ograniczone moz-
liwosciami jej rgk i czesto przypadkowq powierzchniq, na ktérej malowata. Wykorzystywata do tego
wszystko, co wpadto jej w rece, gtdwnie drewniane piyty, ktére pokrywata farbami olejnymi marki
Tinsol. Nigdy nie tqczyta i nie mieszata kolordw.
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VII. ARTYSCI

PISZA WIERSZE...

Ewa Kalinowska-Mackow
Entuzjasci i jabton
Wiersz napisany po plenerze malarskim

Entuzjasci zarézowieni podrdza spadaja na miasto
Spragnieni spijaja jego kolory.

Znuzeni, leniwie

Tworzg z nich gobeliny snéw,

W ktorych kryja sie plotki, skazy

I mroki pochylonych gtow.

Przez waskie od zalu ulice przebiegaja psy
Biate i zotte ze Slepiami

Whpatrzonymi w btekit pochylonego nieba.
Do ziemi przytykaja nosy chtodne, wrazliwe

| weszg

Wesza...

Entuzjasci budzg sie jednak z tej bajki
Wotajac z czterech stron miasta:

Niech nas wchtonie szczesliwe zycie kwiatow
Ogrodow i gatezi zielonych

Jaskotek wirujacych po lazurach nieba

| czerwieniach dachéw.

Entuzjasci szepcza krotko z ptakami

Pozyczaja od nich skrzydfa

Struna wpijaja sie w pertowe przestworza

| wytawiaja takie piekna miasta,

Ktérych nie stycha¢ nawet w rozkwitaniu roz.
Ktada je na biate ptétna, usypiaja

Utozsamiaja i dajg obywatelstwo.

Entuzjasci rok w rok

Zamieniajg miasto w Swierzy oddech wspomnier
Jednakowe bicie serc

I woale liliowych hortensji.

Zakreslaja koto nieprawdopodobnych oczywistosci
O ktérych warto pamietac

I trzymac w kieszeniach jak wazne dokumenty.
Ich wyobraznia niesiona przez wiatr

Da sie stysze¢ dtugo po ich odjezdzie

To tu, to tam...

Odtad nie umyka nic co zycie powtarza.
Entuzjasci zagarniaja tez macierzyriskim gestem
Bujng latorosl miasta

Mieszaja swa wiedze

Fot. Edward Mackéw

Z zielona ciekawoscig wielogatezistej jabtoni
Rozdmuchuja ja na cztery wiatry

I mieszaja z powietrzem Swiata.

Niech jabtor patrzy

Jak entuzjasci mieszcza to miasto

Miedzy mrugnieciem powiek

By wyrwane od szarosci jutra

Pieknie tam pomiedzy nimi swiecito

Jabtori niech ogrzewa je kwietnymi gateziami
| sprawia , by nie byto bose i nieme

W swej architekturze zycia.

Cienie uniesien

Noc otulam ramionami ty
Owijasz mnie oddechem
Zwiewnego wiatru
Oproészonego mgta snu

Tuz przy skroni

Czuje tetno podmuchu
Stysze szept

Lekki Smiech

Wibrujacy

Jak struna harfy

Ostatni raz tragcona

Szukam dotyku spojrzenia ty
Niecierpliwie

Muskasz wzrokiem

Wabisz taricem

Zapraszasz do mitosnych piruetéw
Nagle

Niepostrzezenie umykasz
Roztracajac gwiazdy

Ich rozsypane swiatta

Pod powiekami tlg mi sie jeszcze
Stysze rozwiane granaty stow
No céz wotasz

Nie mozna $ni¢ wiecznie



Zapach niespetniony

Samotny strach

Niemy stroz

Pol jesienia ptynacych
Drzacych ptasich mitosci
Osobnych pocatunkéw

| tesknot osobnych

I spojrzen btysku
Ucietych ostrzem

By sie nie staty

I nie bolaty bardziej

Senne utopie

Przygarnia ja

Chroniac przed mgta
Zachfanng, jak szron biatg
Ona leniwie nieustepliwa
Zbiera mysli

Hamuje wzlot

Tuli do piersi tzy

Ktamie prawda
Odwiecznej koniecznosci trwania
Bezradnos¢ milczacych pdl
Wiaze tajemnica

Ukrytych we mgle
Drzemigcych nadziei

Ulotne nadzieje

Jak by¢ kochana

W roli gtéwnej

Deski scen nie zdradzg
Odwiecznej tajemnicy
Zazdroscig skrecone
W ztodliwym usmiechu
Milcza

Przybite

Kazda samotna

Jak wszyscy

Panoszy sie teatr cieni
Bez gtéwnych rél

Pod nieba szmaragdem
A tam gwiazda
Niedosiezna

Pasowymi ustami
Skrzy gtéwna role

Kpi

Nocne melancholie

Razem z wiatrem

Wpadt do mojego pokoju starzec
Przystanat

Bezszelestnie zamknat okno

Cisze przyniost

| promienie zielonkawe

Diamenty deszczu iskrzyty jego ptaszcz
Zagadkowo

Gatgzkami ozdobit wazon

Kilka kropel rzucit na kazdy listek
Potoczyly sie na skraj

Kazda w swoja samotnos¢

Ulica za oknem wstrzymata oddech
Sledzac zielonkawy pas ku krawedzi
Liscia z deszczem

Zagadkowo zatrzymany

Wiec Swiat znéw ruszyt do tarica

A starzec

Tylko usmiech powiédt po ramionach
| wazon zyskat nieco czerwieni

Teraz mozna usigs¢

| pilnowac zatrzymanych diamentéw
Na skraju ostatecznosci

Jak zagadkowy sens w kontredansie
Zycia

Oderwanie
od rzeczywistosci

Za oknem zycie

Migocze, rozwiewa
Podniecone — mami

Chwyta za dtoni i nie puszcza
Goni przed siebie

Nadzieje wiatrem rozszumia
Warkocze pocatunkiem rozplata
Ogien uczuc

Uwieziony gteboko
Wznieca,

Rubinem rozzarza

Skrzypneta porecz fotela
Przymkniete powieki
Mrugnety do cienia

On

Zamkniety w swej obojetnosci
Do niczego nie zmusza...

Cienie

W myslach mych trwasz
Nieujarzmiony

Wirujesz taricem
Nieswiadomy

Ze wpot marzeniem

| wpot istnieniem

Moim jestes$

| Ze trace zmysty

Gdy cien twgj

Mdj cien przenika

Peta

Dotyk spojrzert niesmiaty
Spotkan mgnienie
Zmystom niedosiezne
Skrywane fzy

| wokot serca omdlenie
Ty

Samotnosc¢

tzy zebrane

Po nocnej ciszy

W pospiechu wylane w dusze
| serca ucisk skryty

| to, ze usmiechac sie musze

W antrakcie

Snitam zycie...

Pustg scene,

Swiatto storica

Moze rampy

Rzedy miejsc.

Snitam mito$¢

Tyija

Za kurtyna z kropel deszczu

Nie wiedziatam czy to ty na scenie
Przywotujesz ruchem dtoni maj sens
Czy tylko trwasz

Wzniecajac wiatr niepewnosci
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lIl. POZEGNANIA
| WSPOMNIENIA

Stanistaw Walczak

1937 -2019
artysta malarz, scenograf

Na nic sie nie

przyda cztowiekowi pozyskac caty swiat,
jesliby miat utracic wtasnqg dusze (...)
Thomas Merton,,Siedmiopietrowa Gora”

Mdj tato, Stanistaw Walczak, urodzit sie w matej miejscowosci na lu-
belszczyZnie w wielodzietnej rodzinie. Tam tez rozpoczeta sie jego pa-
sja do sztuki — do rysunku, malarstwa i rzeZby. Dorastajac w trudnych
czasach powstajacej z popiotdw powojennej Polski, ukoriczyt Liceum
Sztuk Plastycznych w Lublinie, po czym swe kroki skierowat ku Krako-
wowi. Studiowat malarstwo na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych

- ’ - w pracowni prof. Hanny Rudzkiej-Cybis i scenografie w pracowni
prof. Andrzeja Stopki (tamze zrobit dyplom).

Twdrczos¢ Stanistawa Walczaka mozna podzieli¢ na dwa okresy. Pierwszy okres to teatr. Zaraz po stu-
diach, w latach 1963-1975 wsp&tpracowat z Teatrem Polskim w Bielsku-Biatej, pdZniej z Teatrem Ludowym
w Nowej Hucie i Opera Krakowska.

Pamietam, jako dziecko przygladatem sie, jak przygotowuje makiety scenografii, szuka informacji o ko-
stiumach z epoki, bada i kazda kreske stawia w petni odpowiedzialnie. Kazde zajecie pochfaniato go bez-
granicznie, mozna powiedzie¢, ze realizujac jakis projekt lub zamyst, zanurzat sie w nim w petni.

W recenzji do ,Basni o Rycerzu Gotfrydzie” Dorota Krzywicka pisze: Spektakl jest bardzo piekny plastycz-
nie. Stanistaw Walczak ,wyczarowat” cudowny pejzaz gdrski, w ktory doskonale wtapiajq sie sylwetki rycerzy.
W dodatku pejzaz ten oswietlany ,zyje; zmienia sie, dostosowuje sie do klimatu... Efektowna scenografia, udane
kostiumy to znaczqcy element sukcesu tego spektaklu...

Drugi okres tworczosci mojego taty to malarstwo. Pojawit sie po narodzinach mojego brata Michata.
Technika, w ktérej tato lubit sie wyrazac, to gtownie akwarela. Tematem byty kwiaty, lecz nie byty to zwy-
kte martwe natury z kwiatami, ale kompozycje petne zycia i Swietlistosci. Mysle Zze, mdj tato w catej swo-
jej tworczosci czesto wracat do tych kilku szczesliwych wspomnien z dziecinstwa. Kiedy$ powiedziat mi,
ze kwiaty w jego malarstwie stanowig tylko pretekst do przedstawienia uczuc¢ — mitosci i erotyzmu.

W recenzji do jednej z wystaw Ignacy Trybowski napisat: Swiat obrazéw Stanistawa Walczaka tworzq szcze-
gdlne bukiety stanowiqce jakby jeden symboliczny kwiat, ztoZzony z ich wielu. Sq wyszukanymi kompozycjami natu-
ralnych form, ich kolorystycznq grq, w ktdrej przedmiot przestaje petni¢ jednoznacznie narzucajqcq sie role tematu,
na rzecz czysto malarskich doznari. (..) Dominuje spokdj trwania, zastygly i zywy w uroku obrazéw, w skojarzeniach
odswiezajqcych wraZliwos¢ na piekno, ktéremu sq podporzqdkowane i je w jedyny sposéb przywotujq poprzez ze-
stawienia barw, ksztattdw, przestrzeni i Swiatta, tkwigcych w kompozydji obrazu jako catosci. Majq site przyciqgajq-
cq i ziednujqcq, ktdrej bez przymusu pozwalamy sie porwac dla samej satysfakdji artystycznej.

Jako dzieci z bratem biegalismy na taki, zbierajac cate narecza polnych kwiatéw i zanosilismy tacie
do pracowni. Olbrzymie bukiety ledwo mieszczace sie w objeciach dziecka. PéZniej, kupowane na targu
kosace, dalie, tubiny, ostrézki, astry, nagietki, a pod koniec zycia — stoneczniki, zawsze staty w wielkich sto-
jach w taty pracowni.




Stanistaw Walczak, Irysy I,
akwarela na papierze, 70 x 59 cm, 2010

Poetyckie, otulone magietkq, rosnqce jeszcze kwiaty
fgkowe widzimy czasem w pejzazach Mastowskiego,
Jacka Malczewskiego (...) Podobnie u Wyspianskiego czy
Mehoffera kwiaty stanowiq element uzupetniajqcy kom-
pozycje, ekspresyjnie stylizowany motyw obrazu czy wi-
trazu. U Walczaka zas kompozycja kwiatowa wypetnia
najczesciej catq powierzchnie obrazu, utkanqg gesto jak
gobelinowe werdiury. Niektdre z jego obrazéw cechuje
witrazowa jakby Swietlistos¢, przebijajgca przez roslin-
nq dzungle swiatfo. Lekko ktadzione akwarelowe farby
sprawiajq tam wrazenie ruchliwych plam barwnych,
zas wdziek kompozycyjny wigzanek rzuconych na jasne
tta przypomina niektdre tzw. polskie kobierce krélewskie
7 XVl stulecia. (Loda Katuska, Zycie Literackie).

Stanistaw Walczak byt artystg bardzo skromnym,
unikajgcym  wywiaddw, medialnego nagtosnienia,
nie szukajacym chwaty. Jego tworczos¢ byfa bardziej
skierowana ku wnetrzu niz na poszukiwaniu rozgtosu.
Ale tez nie byt cztowiekiem zamknietym. W towarzystwie znany byt, ze swojej wyjatkowej erudydji, orygi-
nalnych i gtebokich przemysler\ i poczucia humoru, opartych na szerokiej wiedzy z zakresu literatury, histo-
rii i filozofii. Mozna byto z nim praktycznie rozmawiac na kazdy temat — zawsze ciekawy nowinek, wnikliwie
stuchat. Byt tez bardzo wrazliwy na ludzka krzywde. Nie potrafit przejs¢ obojetnie obok ludzkiego cierpienia.

Wewnetrzny $wiat, ktory sobie stworzyl, wyrazat w swojej twérczosci. Wszystkie jego radosci, sukcesy,
a nawet leki i niepokoje sg utrwalone w jego obrazach, jak odbicie w lustrze.

Renata Kurowska pisze: ..akwarele Stanistawa Walczaka sq wiec pewnego rodzaju apoteozq przemijania,
zawartego w kwiatach, ale aktualnego takze przy przeniesieniu zasady na Zycie ludzkie.

Stanistaw Walczak zmart 19 wrzednia 2019 roku.

Tato — przyjacielu, artysto, nauczycielu przeszedte$ przez brame, przez ktéra my jeszcze nie mozemy przejs¢,
ale wiemy, ze jestes, idziesz z nami dalej, zawsze bedziesz przy nas, cho¢ nie mozna juz do Ciebie zatelefonowac...

Wawrzyniec Walczak

Charles Baudlaire
Oddzwieki
(fragment)

Natura jest swiqtyniq, kedy stupy Zywe

Niepojete nam stowa wymawiajq czasem.
Cztowiek $réd nich przechodzi, jak symboldw lasem,
One zas mu spojrzenia rzucajq zyczliwe.

Jak oddalone echa, wigzqce sie w chéry,
Tak sobie w tajemniczej, glebokiej jednosci,
Wielkiej — jako otchtanie nocy i swiattosci —
Odpowiadajq d?wieki, wonie i kolory.

()
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Stawomir Lewczuk

Fot. Radostaw Ibek

1938-2020
artysta malarz, rysownik, architekt

() Odszedt Stawek Lewczuk. Wybitny artysta i nasz przyjaciel. Cate swe doroste zycie poswiecit sztuce, tworzac
bardzo osobiste i przejmujace dzieta, w ktdrych komentowat rzeczywistosc oraz nature i postawe cztowieka.

Zegnamy wybitnego artyste, ktdrego zyciowa pasja skierowata na droge sztuki, wyznaczajgc tym samym
niewiadomy czesto los, jaki pisany jest wszystkim tym, ktérzy te droge wybrali.

Dziesiatki lat wytezonej pracy, setki obrazow, rysunkéw, szkicow. Niepoliczalna ilos¢ przemyslen, rozwa-
zan, rozmow... Watpliwosci i poczucie pewnosci w tym, co sie robi... Sukcesy i porazki.

Wszystko, co taczy sie z ryzykiem pracy artystycznej, z wyborem, ktéry bywa dla artysty zaréwno szcze-
sciem, jak i czesto przeklenstwem.

Stawek ma to juz za soba. By¢ moze osiagnat juz spokdj, a moze patrzy na nas z zaswiatow, dziwigc
sie dzisiejszej ceremonii i oceniajac jg na swoj kontemplacyjny sposéb, gdyz Stawek byt wielkim komen-
tatorem zycia, ludzkich zachowar, zniewolen, stabosci, uzaleznien, rytuatéw, zaleznosci pomiedzy czto-
wiekiem a otoczeniem. Wnikliwie obserwowat i rejestrowat problemy, niestrudzenie zadawat pytania
— oscylowat wokdt zagadnien wyjatkowo trudnych do zdefiniowania, tych jakie zawtadnety wspotcze-
snym swiatem i cztowiekiem, a ktérych podtoze jest uniwersalne, bez wzgledu na epoke w jakiej sie zyje.
Jego skupiony i wielce analityczny umyst w lot wytapywat to, co godne uwagi, krytyki, potepienia - to,
co dramatyczne czy wrecz pesymistyczne, co szkodzi ludzkosci i prowadzi do jej zagtady. Ukazywat, wi-
zualizowat te problemy w swych obrazach, ktére nazwat figuratywizmem refleksyjno-krytycznym, przepo-
Jjonym metaforq i uogdlnieniami. Powstaty wiec dziesigtki ptdcien i rysunkéw, ofiarowanych nam wszyst-
kim. Prac niezmiernie mocnych, sugestywnych, bezkompromisowych, pieknie malowanych nasyconym
kolorem i wyrazista forma. Prac, ktére gteboko wbijajg sie w pamie¢ kazdemu, kto je zobaczy, wobec
ktérych nie sposéb przejs¢ obojetnie...

W ten sposob Stawek walczyt o lepszy $wiat, 0 godnos¢ cztowieka i bezpieczeristwo nas wszystkich.

Byt mistrzem przestrogi, a jego tworczos¢ misjg nauczania poprzez wytykanie stabosci oraz bezmysl-
nosciw postepowaniu i wyborach.

Lekcja ta nie skoriczyta sie, bo choc fizycznie nie ma Stawka juz wsrdd nas, to jednak jest poprzez swa
tworczos¢ i pozostanie tak dtugo, dopdki istnie¢ bedg jej owoce, zapisane w naszej pamieci i na kartach
historii polskiego malarstwa.

Antoni Kepinski powiedziat: Kazdy cztowiek, nawet najskromniejszy, zostawia slad po sobie. Nie da sie wiec
czlowieka zamkngc w granicach jego narodzin i Smierci; jego Zycie zahacza o przesztos¢ i siega w przysztosc.

| cho¢ ziemskie zycie Stawka jest jest juz przesztoscia, za sprawg sztuki i naszej pamieci wytyczac be-
dzie nadal zasieg i moc Jego istnienia.

Przyznana w zesztym roku przez Zarzad ZPAP OK Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza, podkreslita wage
tworczosci artysty oraz, nieSwiadomie, symbolicznie zamknefa ostatni rozdziat jego malarskiej ksiegi.



Stawkul!

Nie lubite$ oficjalnych przemowient na swoj temat, euforycznych zachwytéw i uniesien.
Ciekawa jestem, jak ocenitbys dzisiejszy dzier, nasze tutaj ostatnie spotkanie z Tobg, towarzyszace temu
smutek i tzy oraz wszystkie stowa Tobie poswiecone? Jaki namalowatbys$ obraz z tej ceremonii?

Bytes skromny lecz pewny prawdy tego, co robisz. Twa madros¢, wyrazana w twdérczosci, byta rowniez
madroscia stowa — kazda rozmowa miata wyzszy sens, kazde spotkanie zostawiato po sobie slady refleksji
i otwierato bramy do przemyslen i rozwazan nad istota omawianych problemow.

Bardzo bedzie nam Ciebie brakowac — wpisates sie trwale w nasz krakowski i zwigzkowy krajobraz
moca swej osobowosci i walecznym duchem przedstawiania zastanej rzeczywistosci, ktéra tak bardzo
Cie bolata...

I niech kolejne stowa wielkiego cztowieka, tym razem Alberta Einsteina, towarzysza Ci i w tej ostatniej podrézy:
Smier¢ nie jest kresem naszego istnienia,

Zyjemy w naszych dzieciach i nastepnych pokoleniach.

Albowiem to dalej my,

a nasze ciata to tylko zwiedfe liscie na drzewie Zycia...

Poruszeni Twym odejsciem, w smutku i wielkim zalu — Zegnamy Cie Stawku...
Joanna Warchot

Fragmenty mowy wygtoszonej na pogrzebie Stawomira Lewczuka na Cmentarzu Batowickim Pradnik Czerwony

w Krakowie w dniu 4 lutego 2020 roku.

Stawomir Lewczuk, Przecieki Il, Symptomy, 135 x 180 cm, 2016
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Stanistaw Kluczykowski

1937-2020
artysta grafik

Wspomnienia o Profesorze

W latach 1957-1963 studiowat na Wydziale
Grafiki w ASP w Krakowie. Dyplom obronit
w pracowni prof. Mieczystawa Wejmana w 1963 .
roku. Kontynuowat dziafalnos¢ na macierzy-
stej uczelni jako pracownik naukowy - dy- -
daktyk na Wydziale Architektury Wnetrz w la- i & ‘.
tach 1981-2017. Pod jego czujnym okiem

dojrzewaly kolejne pokolenia studentdw rozwijajac swoje talenty. Byt cztonkiem ZPAP Okregu
Krakowskiego, brat udziat w licznych wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za
granica. Otrzymat m.in.: Wyréznienie i Ill Nagrode w konkursie na najlepsza grafike miesigca
w Krakowie (1968, 1971), | Nagrode w konkursie na plakat Arkady w Krakowie (1970).
W swojej twdrczosci nawigzywat do tradycji grafiki prasowej, zarbwno w sferze formalnej,
jak i tresciowej.

...Wspomnienia
Jacek Siwczynski

Poczatek znajomosci ze Stanistawem Kluczykowskim zwigzany jest z moim rozpoczeciem
pracy na Wydziale Architektury Wnetrz ASP w Krakowie, poniewaz Stanistaw zaczat prace
na wspomnianym wydziale rok wczesniej. Znamienna jest data rozpoczecia naszej wspdlnej pra-
cy — 1 maja 1982. A wiec, w stanie wojennym, w sytuadji nienajlepszych nastrojow w srodowi-
sku, ogolnej degrengolady i poczucia kleski. Dla mnie, byt to czas asystowania w dwoch pracow-
niach, dla niego oczywista zyciowa zmiana, tak jak dla catego srodowiska Akademii i ZPAP.

Wchodzilismy w blizszg znajomo$¢ bardzo ostroznie, bez szczegdlnego fraternizowania
sie, zwazywszy na fakt réznicy wieku. Nie byto miedzy nami réznic w pogladach na polityke,
historie i sztuke. Dzisiaj wiem, Zze byto to sitg wiazaca, sprzyjato wytworzeniu sie wiezi, kto-
ra z czasem przeszta na pfaszczyzne przyjazni. Do korica jednak pozostat moim mentorem.
Jako przyjaciel byt zatroskany moim ubdstwem materialnym, jako mentor, czuwat nad moimi
rozwojem. Zblizyfa nas praca i ona byfa najwazniejsza. Najpierw w Akademii, nastepnie w re-
alizacji wielu zlecen, projektéw i wystaw. Jako cztowiek i artysta miat za sobg kilkadziesiat lat
samodzielnej pracy, wiele doswiadczen i sukcesow w sztuce. Byt u szczytu swoich mozliwosci
tworczych, ale tez po przykrych doznaniach manifestowania niezaleznosci, co z czasem stwo-
rzyto wokot jego osoby schematy skojarzeniowe z jego twdérczoscia. Stworzyt trudng sztuke,
ktéra nie uwodzita, nie prowadzita gry smaku z gustem. Zeby wejs¢ w $wiat jego dziet, zrozu-
miec je, trzeba bylo odrobi¢ lekcje sumienia. Tak pojeta sztuka dystansowata sie, od tej, ktéra
goscita na oficjalnych salonach.



Kroczenie w poprzek nurtu nie dawato komfortu zycia. Stwarzato trudne sytuacje, dystansu
czesci srodowiska artystycznego, nawet pomijania jego osoby w naleznych mu uznaniu i sza-
cunku. Byty tez akty dyskryminadcji, bo jak nazwac fakt ocenzurowania wystawy grafik przez
dyplomate obcego panstwa i w konsekwencji zdjecie, z tej wystawy, czesci grafik... Lecz ni-
gdy nie ustyszatem z jego strony ,psalmodii pokrzywdzonego’, to nie byto w jego stylu. Roz-
poczecie pracy dydaktycznej otworzyto nowy rozdziat, w jego zyciu. Od tej chwili, stopnio-
wo (cate dziesieciolecie), zwalnia stanowisko ,niechcianego proroka” Dydaktyka stafa sie jego
uwolnieniem od trudnej roli, a nawet prawdziwg radoscia. Trzeba przyznac, ze miat dostep
do serc mtodych ludzi i po ojcowsku obdarzat ich wiedza oraz starannie wychowywat. W cza-
sie trzydziestu siedmiu lat pracy okazat wielkie serce, zawsze do dyspozycji, zawsze pomocny.
Nie dziwi tez fakt, ze jego praca dydaktyczna ustata dopiero w wieku osiemdziesieciu lat.
Trzeba dodag, ze nie byfa to osobowos(, ktdra zyfa jedynie problemami wtasnej tworczosci
i ktéra nie dostrzegata urody zycia. W catym powiktaniu swojego zycia, dostrzegat urode $wia-
ta, szczerze oddany gronu przyjaciot.

Dzisiaj, z perspektywy czasu, kilkudzie-
sieciu lat, dostrzegam w jego osobniczej
wrazliwosci kilka waznych imperatywow.
Po pierwsze, by nie by¢ niewolnikiem
wiasnych pragnien posiadania débr, po
drugie, by nie by¢ moralistg bez osobistej
praktyki i po trzecie, by szanowac wszyst-
kich, niezaleznie od ich ludzkiej kondycji...
Stanistawie dziekuje za wszystko.

Tomasz Wesotowski

Duszny, goracy dzien. Poczatek czerwca.
To byfo wczoraj, a moze tylko kilka lat wcze-
$niej. Profesor Stanistaw Kluczykowski wpisu-
je oceny do indekséw. Po raz ostatni. Sponta-
niczny pomyst —filmujmy to! Dobrze. Jeszcze
tylko podpis. Odktada i chowa pidro. Wsta-
je. Powoli ubiera swobodnie wiszacg na
oparciu krzesta marynarke z jasnego Inu.
Z usmiechem i tym charakterystycznym,
cieptym ale wnikliwym btyskiem w oky,
staje w pototwartych drzwiach. Przesuwa
na bok stomkowy kapelusz... Ostre swiatto
wypetnia kadr. Zamazuje kontury. Podrecz-
nikowy impresjonizm.

Profesor méwit do mnie,na ty” Jest moim
Nauczycielem. Filmu jeszcze nie ogladatem.
Nie potrafie.

Stanistaw Kluczykowski, Otwarta katedra, grafika, 15x 9,5 cm, 2017
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Dobiestaw Wierusz-Walknowski

1930-2020
artysta grafik, projektant form przemystowych,
etnograf, podréznik, dziatacz spoteczny

Wspomnienie o zmartym

Dobiestaw Wierusz-Walknowski nalezat do pokolenia,
ktore przezyto Il Wojne Swiatowa, gehenne okupadji
hitlerowskiej, pokolenia, ktére w dziecinstwie i mtodo-
4ci nie czesto przezywato jasne, radosne dni. Wojna
bezlitosnie przerwata mu beztroskie lata dziecinstwa, doswiadczajac czesto gtodem, bezdom-
noscia i utratg bliskich oraz zyczliwych mu ludzi.

Urodzit sie 28 kwietnia 1930 roku w Katowicach. Juz, jako niespetna 10-cio latek, zostat wia-
czony w dziatalnos¢ Batalionéw Chtopskich. Nalezat do stynnego Oddziatu,, TYGRYS', gdzie od-
waznie dziatat jako tacznik i goniec na trasach kontaktowych. Po wojnie, w 1957 roku ukonczyt
Wyzsze Studia na Akademii Sztuk Plastycznych w Krakowie (obecnie Akademia Sztuk Piek-
nych). Jako magister sztuki, przez ponad 3 lata pemit funkcje asystenta i wyktadowcy. W latach
1950-1955, na zlecenie Polskiej Akademii Nauk — Instytutu Sztuki, uczestniczyt w badaniach
terenowych nad sztuka ludowa, prowadzac dokumentacje rysunkowa kilku tysiecy obiektow
plastyki i rzemiosta artystycznego. Wykonat rowniez szereg kopii obrazow na wystawe Polskiej
Sztuki Ludowej w Londynie w 1950 roku. W latach 1958-1959 prowadzit prace konserwator-
skie malowidet kosciofa parafialnego w Szczucinie. Oprécz pracy zawodowej, ktdra byta jego
pasja, miat wiele zainteresowan.

W latach 1963, 1964 i 1965 wraz z Zaktadem Paleobiologii Polskiej Akademii Nauk wspot-
organizowat trzy polsko-mongolskie wyprawy naukowe samochodami Star-25 i Star-66.
Na zlecenie Wojskowego Instytutu Techniki Pancernej i Samochodowej uczestniczyt w wy-
prawie do Afryki, na obszary pustynne Sahary, samochodami terenowymi Star-66, celem ich
eksploatacji, w warunkach tropikalnych. W latach 1970-1984 byt organizatorem i uczestni-
kiem roznych ekspedycji i wypraw naukowych: w Afryce, Azji, Ameryce, Australii, Papui Nowej
Gwinei Starami, oraz Fiatem 126p. Byt cztonkiem National Geographic Society. Od 1966 do
1986 roku wspotpracowat z Tygodnikiem ,Przekréj” publikujac reportaze ze swoich wypraw.
Z ramienia, Przekroju’, jako jedyny polski dziennikarz, przeprowadzit w 1980 roku reportaz oraz
wywiad z Czestawem Mitoszem podczas wreczania artyscie Nagrody Nobla w Sztokholmie.
W 1991 roku zorganizowat pomoc humanitarng dla uwiezionych w kurdyjskich gérach dzie-
ci, z ktéra to pomoca sam pojechat za kierownicg Jelcza. Rok pdZniej byt wspdizatozycielem
Towarzystwa Przyjazni Polsko-Kurdyjskiej. Byt autorem skrzyr ludowych wystanych do Prezy-
denta Johna Kennedy'ego oraz Nikity Chruszczowa w ramach podziekowania za deeskalacje
konfliktu podczas trwajacej ,zimnej wojny”. Obie skrzynie znajduja sie odpowiednio w Mu-
zeum Kremla, oraz JFK Library and Museum. Swoje doswiadczenia zdobyte w podrézach po
Swiecie chciat przekaza¢ mtodym ludziom w Programie ,Dominik” — specjalnym kontakcie
z uczniami Szkét Podstawowych, ktérego byt tworcg oraz zatozycielem Fundacji. W 2019 roku
zostat zaproszony do Starachowic na zlot ,Legenda Stara” jako Honorowy uczestnik z wygto-
szeniem krotkiego wyktadu.




Za swoja dziafalnos¢ w obronie Polski zostat odznaczony w 1995 roku Krzyzem Bataliondw
Chtopskich.

Dobiestaw Wierusz-Walknowski byt wielkim mitosnikiem natury, ciekawym $wiata, wni-
kliwym obserwatorem i fotografikiem oraz rysownikiem. Prowadzit obszerng dokumentacje
fotograficzng kapliczek na terenach potudniowej Polski. Pogodny, ciepty, wrazliwy, zaangazo-
wany spotecznie. Wrazliwy na piekno, nie mogacy przejs¢ obojetnie wobec cierpienia ludzi
i zwierzat. Wybitny propagator ekologicznego sposobu zycia, zyczliwy sasiad, zawsze pomoc-
ny oraz zaangazowany w sprawy wspolnoty osiedla, na ktérym mieszkat. Nazywany byt jego
,Dobrym duchem”.

W Zyciu prywatnym Dobiestaw byt cztowiekiem bardzo rodzinnym, kochat swoj dom,
a w nim zone Alicje, z ktorg byli przez ponad 27 lat. Zawsze razem, razem ,na dobre i zte’,
razem w trudnych chwilach codziennego dnia, razem w ktopotach, problemach, cierpieniu
i chorobie, razem do konca, do ostatniego dnia.

Odszedt 11 lutego 2020 roku. Pozostawit w gtebokim bolu i wielkim smutku: zone Alicje,
przybranego syna Alana, siostre Alme, brata, wnuki oraz bardzo bliskich przyjaciot i duze gro-
no znajomych.

Alicja Budak, Alan Raoof

Jan Szancenbach, Portret Dobiestawa,
73 x 65 cm, olej na ptdtnie, 1986

Czestaw Rzepinski, Portret Dobiestawa,
65 x 54 cm, olej na ptdtnie, 1967

Wanda Macedoriska-Zalewska, Portret Dobiestawa, 41 x 27 cm, olej na ptdtnie, 1981
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Marta Kula-Ulatowska

1956-2020
artystka malarka, projektantka ogrodow

24 lutego 2020 roku odeszta od nas kolezanka Marta Ku-
la-Ulatowska, wspaniafa Artystka, pastelistka, projektantka
ogroddw, uczestniczka wielu wystaw i plenerdw, aktyw-
nie dziatajgca w Zarzadzie Stowarzyszenia Pastelistéw Pol-
skich. Osoba wielu talentow.

Studiowata na Wydziale Architektury Wnetrz oraz na Wy-
dziale Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych; dy-
plom obronita w pracowni prof. Janiny Kraupe-Swiderskiej.

Byta laureatka Nagrody Ministra Kultury i Sztuki w 1981 roku, cztonkiem Zwigzku Polskich Arty-
stow Plastykow, Stowarzyszenia Pastelistéw Polskich i Ogodlnopolskiego Stowarzyszenia Twércow
Ogrodéw OSTO. Swoje prace prezentowata na licznych wystawach zbiorowych i indywidualnych
w Polsce, Europie i USA. Zawsze wspierata innych uczestniczac w akcjach charytatywnych.

Marta byta osoba realizujgca sie na wielu polach, aktywnie uczestniczacg w dziataniach dla
innych. Prowadzifa warsztaty Artkko, zachecajac do kreowania swoich wymarzonych ogrodéw.
Swoimi dziataniami i pasjg zarazata mitoscig do nich kolejne pokolenia. Ostatnio ukazata sie ksigz-
ka dla dzieci pt.,Mali ogrodnicy w Wielkim Miescie’, z tekstem i ilustracjami Marty. Ksigzka stafa sie
inspiracja do kolejnych warsztatéw dla najmtodszych pod tym samym tytutem.

Kilka lat temu wspdlnie z prof. Kraupe-Swiderskg zorganizowaty cykl wystaw w ramach ,Swieta
Ogrodéw”. Pamietam szczegdlnie ten w Ogrodzie Botanicznym. Czerwcowe przedpotudnie, upat
i ukojenie we wnetrzu oranzerii gdzie wiszg obrazy obu Parl — barwy kwitngcych kwiatéw, szalone
zapachy wspdtgrajg z obrazami i kreacjami letnimi gosci. To byto niesamowite miejsce do takiej
prezentadji. Idealne wrecz do najwiekszej pasji Marty — ogroddw i malarstwa.

Marta mowita, Zze to wystawa mistrz i uczen, ale dla nas to wyraz skromnosci — to byfa wy-
stawa mistrz i mistrz, cho¢ wiemy tez, ze to wystawa dobrych przyjaciot. Razem z Panig Profe-
sor blisko wspotpracowaty, realizujgc wiele przedsiewziec artystycznych.

Byta osobg niezwykle zyczliwg o pieknym, ujmujacym usmiechu. Dziatata w Radzie Kole-
zenskiej Stowarzyszenia Pastelistow Polskich. Zawsze pomocna i serdeczna.

Tak bardzo cieszyta sie na nadchodzaca wystawe pastelistow...

Krzysztof Kuli§ — Wieloletni Prezes Stowarzyszenia Pastelistow Polskich, pisat o Marcie:
Jestes na wskros przeniknieta kolorem, poszukujqc jego wartosci. Doprowadzitas technike paste-
lowq w swoim malarstwie do perfekdji. Jest ono jednoczesnie spontaniczne i sensualne — lecz nie
pozbawione gtebi intelektualnej. Droga Marto, sprawitas nam wiele radosci, uchylajqc tajemniczq
furtke do swych ogroddw, w ktdrych tak pieknie uprawiasz kolorowe marzenia...

Marto!

Bedzie nam brakowato Ciebie i Twoich marzen.
Dziekujemy, ze zostawita$ nam czastke siebie w przyjaZni i w swoich pracach. Bedziesz obecna
w naszych sercach poprzez swojg tworczos¢, bedziesz obecna we wspomnieniach.

Bernadetta Stepien
Prezes Stowarzyszenia Pastelistow Polskich



W Gazecie Wyborczej napisano o Marcie:

Kochata lilie, sadzita je wszedzie. Dzieci zaprzyjazniata z Ziemiq i ziemiq, uczyta szacunku i mifo-
sci; opowiadata, jak rosnie marchewka i czego potrzebuje mréwka. (...) Odeszta kilka dni temu.
Ogrodami otaczata sie zawsze — malowata je, pisata o nich, uczyta, jak je uprawiac, projektowata.
Napisata ksigzke ,Mali ogrodnicy w wielkim miescie” i od tego wiasnie zaczety sie warsztaty edu-
kacyjne dla dzieci. Razem z nimi tworzyta ,ogrody szczesliwe” — takie, w ktorych dla wszystkich jest
miejsce. Od Zdzbfa trawy po krzak bzu.

W ,szczesliwych ogrodach” sq domki na drzewach, szatasy, jaskinie, wodospady, stawy, hustaw-
ki, hamaki, kolorowe rosliny, ogromne drzewa, a na nich budki legowe. Dzieci nic nie ogranicza.
Mawita: ,Wszyscy jestesmy czescig Wielkiego Ogrodu’ Marlon, jej ukochany pies, tez.

Botany
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Wiadystaw Zalewski

1931-2020
Konserwator dziet sztuki, pedagog

Profesor Zalewski, a po latach
Wiadek...

Pani Prezes ZPAP Okregu Krakowskiego,
Joanna Warchot poprosita — napisz cos do
,Gfosu Plastykéw” o Profesorze Zalewskim,
ale nie note tylko wspomnienie. Wspomnie-
nie, a zatem pamiec.. pamie¢ zbiorowa,
pamiec osobista.

W pamieci zbiorowej, prof. dr hab. Wia-
dystaw Zalewski (Lwow 1931 — Krakéw
2020) przetrwa zapewne, gdyz zastuzyt so-
bie na wielki szacunek i podziw licznymi
o dokonaniami, by tylko wymieni¢ jednym
Oktadka ksiazki. Projekt Klaudia Krupa tchem: juz zaraz po studiach w Krakow-

skiej ASP od 1956 roku kierowat pracownia
w Panstwowym Przedsiebiorstwie Pracowni Konserwacji Zabytkow, w 1968 roku zaczat wykfadac konserwacje
malowidet sciennych w macierzystej uczelni, obronit doktorat w czasie, kiedy uczelnie artystyczne nie miaty
jeszcze uprawniert do nadawania stopni naukowych na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, dtugo
petnit funkcje Dziekana Wydziatu Konserwadji i Restauradji Dziet Sztuki oraz prorektora ASP w Krakowie, prze-
wodniczyt Radzie Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego i Gtownej Komisji Konserwatorskiej przy Generalnym
Konserwatorze Zabytkéw, nalezat do Rady Naukowej Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK oraz
Rad Muzealnych Muzeum Narodowego w Warszawie i Zamku Krolewskiego na Wawelu, byt aktywnym czton-
kiem ZPAP, nie tylko na poziomie Krakowskiego Okregu i lokalnej Sekcji Konserwadj, ale zasiadat w Ogélnopol-
skiej Radzie Konserwatoréw Dziet Sztuki przy Zarzadzie Gtéwnym ZPAP, w ktérej zabiegat o ochrone zawodu
i czynit starania o powstanie 1zby. Byt teZ jej rzeczoznawca i rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, cztonkiem Polskiego Komitetu Narodowego ICOMOS, Rady Naukowej Miedzyuczelnianego
Instytutu Konserwadji i Restauracji Dziet Sztuki, Prezydium Spotecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw Krakowa
(od chwili utworzenia), i innych gremidw. Nagrodzony m.in,, na wniosek $rodowiska konserwatorskiego Sek-
dji Konserwacji ZPAP z okazji XXV - lecia ORKDS, Ztotym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis, a wczesniej
Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski i wieloma innymi odznakami honorowymi, ktérymi sie cieszyt,
doceniajac je za pomoca ekspozydji w specjalnej gablocie. Poza praca akademicka dydaktyczng i naukowa,
kierowat tez terenowymi pracami konserwatorskimi, specjalizowat sie w malowidfach sredniowiecznych —
szczegdlnie zastynety jego prace w Kolegiacie Wislickiej czy przy malowidtach bizantyrisko-ruskich w Kaplicy
Swietokrzyskiej na Wawelu. Dziatat rowniez w Solidarnosdi, w roku 1990 startowat do Rady Miasta Krakowa
z listy Komitetow Obywatelskich. Przez wiekszos¢ nazywany byt Mistrzem i pod takim wiasnie tytutem ukazata
sie w roku 2011 ksigzka wydana, przez $rodowisko Sekgji Konserwacji Dziet Sztuki Okregu Krakowskiego, z oka-
Zji jego 80 urodzin

A pamiec osobista? Pierwszy kontakt z profesorem miatam na egzaminie wstepnym w 1987 roku — juz wtedy
go zauwazytam i zapamietatam — zadawat ciekawe pytania, o$mielat. Na pierwszych zajeciach w tzw. baszcie na




Matym Rynku 4 (budynek byt niegdys baszta drugiej linii muréw obronnych miasta Krakowa, obecnie mieszczg
sie tam Miedzywydziatowe Srodowiskowe Studia Doktoranckie ASP), gdzie odbywaty sie wéwczas zajecia z kon-
serwadji malowidet sciennych, przepytat wszystkich z jakich szkét pochodza. Kiedy ustyszat, ze jestem absolwent-
ka,,Nowodworka’, powiedziat: o, to jest Pani moim szkolnym Kolegq. Kolegq a nie kolezankq, bo w moich czasach to
byta meska szkofa. Nowodworczycy, to rzeczywiscie cos na ksztaft rodziny, pielegnowane jest tam poczucie tra-
dydji i silnej identyfikacji ze szkotg, ktéra istnieje od 1588 roku i ktorg ukorczyly takie postaci jak Jan Il Sobieski,
czy Stanistaw Wyspianski. Moze ten moment zainicjowat proces i z biegiem lat profesor stat sie dla mnie kims
tak bliskim, jak cztonek rodziny? A moze to, ze konserwadja to pasja? Dla Wfadka jego zawdd byt misjg, byt jego
catym zyciem. Profesor zauwazyt, ze dla mnie réwniez, aczkolwiek doceniat, ze potrafie jeszcze robic inne rzeczy.
Na studiach czutam wielki dystans do pedagogéw — wychowana w staro$wiecki sposob, czutam respekt przed
starszymi wiekiem i,szarzg’, ale pamietam pierwszy moment, kiedy profesor na ktérego mowilismy Siwy objawit
mi sie jako zwykly cztowiek, wytonit jakby zza swojej profesorskiej roli i wzbudzit czutosé. To praktyki po 4 roku we
Wioszech w Rodengo Saiano. Konserwowalismy z moim rokiem malowidfa $cienne w Bibliotece Klasztoru Bene-
dyktynéw Oliwetandw, a potem malowali akwarelami inwentaryzacje kolorystyczna polichromii w ich kosciele.
Pewnego dnia, siedzielismy w nawie z kartonami rozpietymi na sztalugach i wszedt profesor. Zrobit korekte, a po-
tem zaczat tak,po ludzku” opowiadac o telefonie do zony (wspaniatej malarki, réwniez lwowianki Wandy Mace-
donskiej-Zalewskiej), i ze tam wszyscy chorzy, i ze usitowat wyprac sobie koszule, chciat jg namoczy¢ w umywal-
ce, ale zapomniat zakreci¢ wode i zalat sobie pokdj... Zrobito mi sie go zal i zaoferowatam pomoc. Profesor przyjat
oferte prania koszuli z wdziecznoscia, jakby dostat cos nadzwyczajnego i drogocennego.

Jeszcze na dyplomowym roku wyjechatam na stypendium do Niemiec i spedzitam tam 3 lata, a po po-
wrocie, kilka lat pracowatam w Bielsku-Biatej i wiasciwie dopiero w 2001 roku sprowadzitam sie ,konserwator-
sko”z powrotem do Krakowa. Wtedy zaczefam profesora widywac¢ zndw czesciej. Zaangazowatam sie w zycie
zwigzkowe, a tam profesora byto petno. | z roku na rok, Prof. Zalewski stawat sie dla mnie Wiadkiem. Ostatnia
dekada byfa szczegdlnie intensywna. Swietowalismy w zwigzkowym Domu Plastykéw jego jubileusz, obcho-
dzilismy 25-lecie ORKDS i profesor bardzo zaangazowat sie w przygotowanie filmu dokumentalnego pt. ,Nie-
mi Pacjenci’, ponadto wystepowat na jubileuszowej konferencji w Warszawie, wspierat obchody 60-lecia Sekdji
Konserwacji dziet Sztuki w Galerii Pryzmat w Krakowie.

Ale s3 w mojej pamieci i takie wydarzenia, jakie trudno bytoby sobie wyobrazi¢ z innym, kamratem” Z moja fun-
dadja Art Forum organizujemy co roku Koncert Prawykonari Utwordw Akordeonowych. Podczas tych koncertow
dbam, by byto intermedialnie i by prezentowac tez muzyke graficzna, teatr instrumentalny, performance — kore-
spondendje sztuk. Wpadfam pewnego dnia na pomyst (zainspirowana przez Kazia Pyzika i jego utwor na geode-
tow), by potaczy¢ konserwadje z muzyka. A wiasciwie wykorzysta¢ dzwieki dziafar konserwatorskich jako muzyke
konkretna. Przygotowatam performance pt.,Utwér na konserwatoréw, konferansjera i akordeon w roli drugoplano-
wej’, w ktdrym Whadek zagrat sam siebie — czyli profesora przeprowadzajacego studentom korekte w zainscenizo-
wanej pracowni na scenie sali koncertowej na ul. Basztowej 9. Z kim ze $rodowiska mozna by zrobi¢ co$ takiego?
Wiadek byt cztowiekiem niezwykle otwartym, podatnym na inspiracje, gotowym na eksperymenty.

Profesor potrafit by¢ tez dumny ze swojej rodziny — zadbat o wydanie pieknego albumu z twdrczoscig swo-
jej zony, wspierat organizacje jej wystawy w Patacu Sztuki, chwalit sie dokonaniami pisarskimi syna i obdarowy-
wat zawsze jego podrézniczymi ksigzkami. Z podziwem mowit tez o stosunku Pawta do jego zony Asi — z ktdrg
wszystko robi— ja tak nie potrafitem, mawiat z namystem...

Umiat sie zachwyca¢, cenic ludzi, prawi¢ im komplementy w oczy, ale co wazniejsze, dobrze o nich méwic
za oczami. A jesli co$ krytykowal, to réwniez szczerze, odwaznie i dowcipnie.

Cieszyt sie rosnaca karierg Lwowa w nowej pamieci spotecznej — angazowat w powstanie wystawy ,Lwéw,
24 czerwca 1937. Miasto, architektura, modernizm” w Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie,
przekazujac na nig rodzinne, cudem ocalate z zawieruchy wojennej, pamiatki z cukierni Zalewskich. Udzielat
niezmordowanie informadji i dokumentéw do ksiazek o Lwowie:, Sekrety kresowych kuferkéw”i,Lwéw na stod-
ko i.. p&twytrawnie” Anny Koztowskiej-Rys, ktore potem z duma rozdawat.
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Potrafit towarzyszy¢ coraz mtodszym pokoleniom i znajdywac z nimi wspdlny jezyk — jeszcze konserwatorki
i konserwatorzy urodzeni w latach 90. XX wieku bedg dobrze pamietac postac profesora, bowiem bedac juz na
emeryturze, spedzat duzo czasu na Akademii, angazowat sie w dziatania Kofa Naukowego — objazdy, wyktady go-
scinne czy tez dziatalnos¢ Kota Miodych ZPAP Kiedy przygotowywalismy wydarzenia z okazji 40. wpisu Krakowa na
liste swiatowego dziedzictwa UNESCO w 2018 roku, profesor udostepnit swoje albumy z fotografiami i godzinami
pomagdat w identyfikacji oséb czy opowiadat anegdoty do albumu pt.,Konserwatorzy dziet sztuki przy pracy”

Profesor byt arbitrem elegandji nie tylko z wygladu, cho¢ wielu za pewne pamieta jego oryginalne, arty-
styczne i charakterystyczne stroje — miat tez wyszukany smak i gust kulinamy — lub, nie tylko klasyke kuchni
galicyjskiej jak cielecy Wienerschnitzel w CK Dezerterzy, ale i potrawy z réznych stron swiata, czy dania kuchni
eksperymentalnej, jak m.in. paczek nadziewany kaczka w restauracji Karakter.

Do 2019 roku zdrowie sprzyjato i profesor byt w petni sit. Nieustannie jako ekspert, czy to reprezentujacy
SKOZK, czy jako rzeczoznawca i konsultant, uczestniczyt w komisjach konserwatorskich i dostownie biegat po
rusztowaniach. ,Naszym” oczkiem w glowie byt Patac Sztuki. Profesor lubit ten obiekt. Odwiedzat go nie tylko
jako konserwator, ale brat udziat w licznych patacowych wydarzeniach i wernisazach (bedac tez cztonkiem To-
warzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych), réwniez na moje osobiste zaproszenia — m.in. w wystawie z okazji mo-
jego 20-lecia pracy tworczej i w patacowych Salonach Literacko-Muzycznych, gdzie z upodobaniem stuchat
koncertdw muzyki powaznej i odczytdw poezji, komentujac je i zostajac na dtuzej w towarzystwie artystow na
tzw. afterparty. Tak bylo jeszcze jesienig 2019 roku.

Kiedy po ztamaniu kosci udowej zdrowie profesora sie zatamato i zmuszony byt do korzystania z wézka
inwalidzkiego, jego silny charakter i hart ducha btyszczaty jeszcze bardziej. Ostatni raz widziatam go okoto dwa
tygodnie przed $miercig — 8 marca, w Dziert Kobiet. Odwiedzitysmy go z dyplomantka WKIiRDS, do niedawna
Przewodniczaca Kota Naukowego, Kasig Fec-Sfora, za ktdrej to kadendji profesor brat czynny udziat w wielu ak-
cjach Kofa i z ktéra wystapit w moim muzycznym performansie. Profesor z duzym zainteresowaniem ogladat
w laptopie Kasi jej nietypowy dyplom — wspdtczesng rzeZbe z betonu — Komediantéw R. Tarkowskiego. Byt
nawet wtedy, jak zawsze, dowcipny, z poczuciem humoru, szarmancki — nie zapomniat pocatowa¢ na od-
chodne dam w reke.

Wiadek umiat sie przyjaznic jak mato kto; przez jego dtugie i piekne zycie przeptyneto wiele oséb. Zawsze
skromny, dbat o innych, o sobie méwit z wielkg pokorg, jakby mu sie nic od nikogo nie nalezato. Za wszystko
dziekowat i 0 wszystko prosit.

Kiedy

Kiedy przyjaciel odchodzi

Cichnie tupot wspomnier

toznéw sie nasila

tzy naplywajqigasng

Kiedy przyjaciel odchodzi

Idq za nim dobre Zyczenia

Oswoites przyjacielu dzikuske

wytrwatq dobrociq

Odtqd kazdy lis przypomni Maftego Ksiecia

Bozena Boba-Dyga

Z planu filmu pt.,Niemi Pacjenci’, Galeria Pryzmat,
12.09.2015. Fot. Krzysztof ,Pingwin” Jamrozik
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Stefan Papp

1932-2020

artysta rzezbiarz i rysownik, kreator kultury,
dziennikarz

Tworzenie rozumiem jako przeobrazanie wartosci: jest wy-
najdywaniem idei i odkrywaniem jej formy. Potrzeba tworze-
nia nowych idei-form jest jak gtdd, ktdry sie wciqz odnawia
i nie daje spokoju. Nie mozna najes¢ sie na zapas.

Stefana Pappa poznatam 51 lat temu podczas obchodéw 150-lecia Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, na zorganizowanym z tej okazji sympozjum. W latach 50. ubiegtego wieku stu-
diuje rzezbe w pracowni prof. Xawerego Dunikowskiego i prof. Wandy Sledzirskiej. Juz w cza-
sie studidw organizuje pismo ,Czarno na biatym” przemianowane potem na ,Zebre” Wydanie
nowego pisma w tamtej rzeczywistosci taczyto sie z ogromnymi podchodami. W tym czasie
zaczyna tez rysowac. Jako rysownik satyryczny, obok rysunkéw pojedynczych tworzy cate cy-
kle, jak teka,Cztowiek z kwiatkiem’, czy ,Moj dziennik 1982"i wiele innych. Rysuje tez niezliczo-
ng ilos¢ historyjek satyrycznych. Postuguje sie charakterystyczng kreska i redukcjg formy — ten
oryginalny styl i swobodny jezyk s przez kazdego zrozumiate. Rysunek jest spoiwem, ktéry
taczy jego biegunowo odmienng sztuke: rysunek satyryczny, a wiasciwie linia oraz niezwykle
subtelny rysunek otéwkiem z jednej strony, a grafika kserograficzng z drugiej.

Obok rysunku zajmuije sie rzezbga i akcja, satyra przedmiotowa, teorig oraz metodyka ksztat-
towania otoczenia i planowania miast, publikacja i krytyka artystyczna, problemami przestrze-
ni i jej postrzeganiem, bada kulturowg strukture Antroposfery, pisze scenariusze, eseje, opo-
wiadania, wiersze. Ttumaczy poezje przyjaciot z niemieckiego na polski i odwrotnie. Zakfada
czasopisma artystyczne. Przez 22 lata wykfada w Fachhochshule w Munster w RFN. W Bad
Oeynhausen zrealizuje pokaznych rozmiaréw rzezbe plenerowa. RzeZzba zajmuje sie pézno,
bo w latach 70. Te jego obiekty przedstawiajg proste figury cztowieka i grup ludzkich. Pro-
stota ta wywodzi sie z jego rysunku satyrycznego, ale nie posiada satyrycznego charakteru.
Przy pomocy prostych, zredukowanych do dwdch grubosci listew buduje formy o artystycz-
nej idei, ktore uzyskujg moc przekonywania. Kolejng dziedzing tworczosci sg kolaze, ktére
niejako wyrastajg z jego zainteresowania rzezbg i architekturg. Sa to zorganizowane formy
kartonu i papieru obok siebie, w zréznicowanych uktadach kolorystycznych, niekiedy tréjwy-
miarowe, ograniczone do prostych form. Réwniez w rysunkach Stefan rezygnuje z figuratyw-
nego przedstawiania. Powstajg z niezliczonej ilosci kresek delikatnych, naktadanych jedna na
druga, tworzac abstrakcyjne struktury. Kiedy odkrywa mozliwosci techniczne kserokopiarki,
odbija wszystko — najprzerdzniejsze obiekty — przedmioty codziennego uzytku, jak makaron,
sznurek, fragmenty zabawek i wszystko, z czego mozna byto zrobi¢ sztuke — nawet wiasne
rece. Eksperymentuje z odbitkami wykorzystujac wszystkie mozliwosci aparatu. Jak napisat
J. Weichardt: ..wynalazt w swych dziataniach kserograficznych wartosci ksztattowania, dzieki ktd-
rym poszerzajq sie moZzliwosci wyrazowe wspotczesnej sztuki.
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Rysunek ze zbioréw ZPAP Okregu Krakowskiego
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W akcjach plastycznych przeka-
zuje demaskowanie opinii publicz-
nej jako manipulowanej, niepraw-
dy i ujawnianie przymuséw, ktore
zagrazajg bezpieczeristwu jednost-
ki. Organizuje akcje plastyczne jak
Wernisaz u Szadkowskiego’, czy
akcje z dzie¢mi ,Uwaga dzieci pa-
trzg" To, co dzieci widza jest od-
zwierciedleniem $wiata dorostych
Z jego sprzecznosciami, jest odbi-
ciem, ktére potwierdza prawde.
Z wystawy pierwszej akcji w 1982
roku cenzura zdjeta 10 prac dzie-
ci. Wszystkie akcje otrzymaty silny
charakter symboliczny, posiadaty
moc demaskatorskiego dziatania.
Jego akcje, a byto ich wiele, s3 sil-
nym oddziatywaniem, przy pomo-
cy srodkow artystycznych, na $wia-
domos¢ spoteczna i polityczna.

Stefan bardzo duzo pisze. Wspot-
pracuje z Dziennikiem Polskim, Ty-
godnikiem Powszechnym, Zyciem
Literackim, Szpilkami, Magazynem
Kulturalnym i wieloma innymi pi-
smami. Publikuje tez w internecie.

Jego teksty wydaja sie trudne,
cho¢ oparte na tym samym syste-
mie, co wszystkie plastyczne obiek-
ty — na prostocie i redukgji do nie-

zbednego minimum. Postuguije sie réznymi mediami oraz prostymi srodkami, jakie sg w satyrze.
Tymi srodkami dazy do rozwigzania problemow estetycznych i Swiadomosci niepokojow.
Niektére prace trafity na opor rzadzacych, ale takze na pokrzepienie, tak w kraju, jak za gra-
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nica, gdzie byty prezentowane. Zachowywaty niezaleznos¢ od zewnetrznych naciskdw. Cecha
Stefana byto dazenie do systemu i uporzadkowania go w co$ sprawdzalnego, wymiernego.
Mozna o tym pisac bez konca. O jego dziatalnosci spotecznej juz nie wspomne.

Stefan Papp urodzit sie 10 kwietnia 1932 roku w Czerniowcach w éwczesnej Rumunii. W 1947
roku przyjechat z rodzing do Cieplic, gdzie w 1952 roku w Liceum dla Pracujacych zdat mature.
Studia na Wydziale RzeZby krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych ukoriczyt w 1958 roku, doktorat
obronit na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej w 1996 roku. Miat ponad sto wystaw
indywidualnych w kraju i za granica. Otrzymat wiele nagrod i wyrdznien. Zmart 23 marca br.

Marzeniem Stefana byto stworzenie ,Muzeum na Prowincji"i przekazanie w darze naszego
dorobku artystycznego.

Krakéw, maj 2020 Janina Jelenska-Papp



Trudno pisac¢ o tak mi bliskich, ktérych pozegnalismy niedawno. Z naszego ,artystycznego zakatka
,Emaus” odeszly dwie postacie, ktére swdj zawdd, swoje powotanie traktowaty z wielkim szacun-
kiem, wielka pasja. Jozef Marek ur. 11.10.1922 roku w Bielsku Biatej — zm.13.04.2020 roku w Krako-
wie i Tadeusz Szpunar ur. 03.11.1929 roku w Soninie k. tarficuta. Ich dziefa prezentowane byty na
wystawach; w galeriach artystycznych, muzeach, przestrzeni publicznej i prywatnych kolekcjach
wielu miast w kraju i za granicami. Ta bogata i réznorodna twérczos¢ cieszyta sie wielkim uznaniem.
Odeszli Tworcy z wielkg osobowoscia, zapisujacy swoje wizje artystyczne w réznych technikach, ma-
teriatach i stylach. | choc¢ odeszli niedawno, kazdego dnia ,wracajg” niedokoriczone rozmowy jakie
prowadzilismy z nimi w tym naszym artystycznym, o nie powtarzalnym charakterze, zakatku jakim
byly i s pracownie na ,Emaus” Ten artystyczny dialog wzbogacat mnie, inspirowat i zachecat od
1970 roku do kolejnych twoérczych poszukiwan.

Notatki o kolegach napisatem na bazie informacji w drukach, podpowiedziach obydwu rodzin
zmartych artystow oraz wiasnych wspomnien i przezyc.

l Jozef Marek

1922 - 2020
artysta rzezbiarz

prof. Stefan Dousa

Uzyskat dyplom Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni Xawere-
go Dunikowskiego. Zadebiutowat na wystawie Krakowskiego Okregu ZPAP.
Prace swoje prezentowat na kilkuset wystawach w Polsce, Europie, Ameryce
i Australii, w tym na wielu wystawach FIDEM. Uczestniczyt
w plenerach, sympozjach i wystawach miedzynarodo-
wych. Byt laureatem prestizowych nagréd w kraju i za gra-
nicg a prace jego znajduja sie w Muzeum Narodowym w Warszawie i Krakowie, Mu-
zeum w Bielsku-Biatej, Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroctawiu, Muzeum Sportu
i Turystyki w Warszawie, Muzeum w Tarnowie, Tomaszowie Lubelskim, Chorzowie
oraz Muzeum w Zielonej Gorze. A za granica w Muzeum w Narviku, Madrycie, Bar-
celonie, Lozannie i Moskwie; réwniez w zbiorach prywatnych w kraju i za granica.
Jézek byt niezwykle pracowitym tworca, zawsze obecny w pracowni, zatopiony
w swych kolejnych realizacjach rzeZbiarskich, malarskich, graficznych i konkur-
sach na projekty pomnikéw. Ten bogaty dorobek wzbogacit ilustracjami do wielu
ksigzek, ktore ukazaly sie w Wydawnictwie Slask. Byt wspdttwaoreg grupy artystycz-
nej skupiajacej malarzy, architektow, rzezbiarzy i grafikow MARG, dziatat aktywnie
w grupie Nowa Improwizacja i Art Intrnational. Aktywnie uczestniczyt w dziatalnosci
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. W roku 1961 podijat prace pedagoga na Wy-
dziale Architektury Politechniki Krakowskiej w pracowni rzezby prowadzonej przez
artystke rzeZbiarke Haline Horodyska i Romana Husarskiego, a od roku 1971 na
Wydziale Architektury Wnetrz. W 1986 roku zostat profesorem ASP. O sztuce Jozefa
Marka powstato kilka filmow zrealizowanych przez Franciszka Kuduka — btyskotliwe,
petne zagadkowego humoru, inspirowaty do ciekawych przemyslen..

Jozef Marek, kompozycja przestrzenna
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Tadeusz Szpunar

1929-2020
artysta rzeZbiarz, malarz

Studiowat w pracowni prof. Xawerego Dunikow-
skiego na Wydziale RzeZby krakowskiej Akademii
Sztuk Plastycznych w latach1950-1956. Debiu-
towat na wystawie ,Xawery Dunikowski i jego
uczniowie” w Warszawie w 1955 roku. Inaugura-
cyjna wystawe w Krakowie zaprezentowat w Ga-
lerii ,Dylag’, ktéra miata ambicje prezentowania
ciekawych zjawisk wystepujacych w  polskiej, '
a szczegolnie krakowskiej, Sztuce. W roku 1955 byt wspotzatozycielem Grupy XIV. Prace swoje
wystawiat na kilkudziesieciu wystawach zbiorowych w Polsce i za granica. Realizowat rzeZby
zwigzane z architektura, gtéwnie sakralng, rzezby parkowe oraz kameralne. Prace artysty znaj-
duja sie m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie i w Warszawie oraz w zbiorach
prywatnych. Tadeusz Szpunar stworzyt cykl kompozycji rozwazajacych problem geometrii
i op-artu, opierajac sie na swoich realizacjach z pogranicza rzezby i malarstwa. W latach 70.
zrealizowat cykl ,,Rozwazan nad kotem i kwadratem”, w ktérych taczyt rézne materiaty, takie jak
ptétno, drewno, blache miedziang, mosiezng i zelazna. Te przestrzenne obrazy sg oszczedne
w formie, ale czesto petne dynamiki. Podobnie jak wielu artystow z kregu ,,Szkoty” Xawerego
Dunikowskiego, powotanie do artystycznego przekazu swych przemysélert dokonywat
na drodze realizacji wielu projektow. Byt jednym z tworcow tej nie powtarzalnej tworczej
atmosfery, jaka tworzy zespot 12 pracowni na ,,Emaus”. Tadeusz zawsze obecny, z uchylonymi
drzwiami swej pracowni i wydobywajacym sie odgtosem pracy. Jego czujne ucho i instynkt
rejestrowato takze odgtosy z zewnatrz i wtedy pojawiata sie jego brodata, romantyczna postac
zawsze chetna do podzielenia sie swoimi madrymi przemysleniami, ktére zdobywat z obser-
wadji natury, ktérg za drzwiami pracowni posadzit i pielegnowat. Kolezeriski, zawsze chetny do
dzielenia sie swoimi doswiadczeniami i tak waznymi w naszym zawodzie narzedziami.

Tadeusz Szpunar,
Kompozycja /74
Ztoty Idol,
drewno i ptétno
polichromowane,
100x 147 x 18 cm,
1974




Elzbieta tysak

1932-2020

architekt wnetrz, projektant form przemystowych,
malarka

Urodzita sie w Chorzowie, a w czasie wojny wraz z rodzing zamieszkata w Krakowie.

W tym miescie spedzita cate Zycie i stato sie ono Jej wielka mitoscia. Juz w cza-
sie matury miata sprecyzowany plan na przysztos¢. Chciata zosta¢ architektem.
Jednak w owym mrocznym czasie Jej inteligenckie pochodzenie uniemozliwito
studia na tym kierunku. Wybrata wiec ASP — Wydziat Architektury Wnetrz. Jak sie
okazato — wybor byt bardzo trafny.

Przez caly okres nauki pracowata dorywczo jako kredlarka. Pod koniec
studiéw rozpoczeta juz dziatalnos¢ tworcza, projektujac wyroby z wikliny
i meble. Odniosta pierwszy — ale nie ostatni sukces, zdobywajac | nagrode za komplet mebli drewnianych w Ogél-
nopolskim Konkursie Wnetrz Mieszkalnych (1955). W nastepnym roku meble te zostaty wystawione na Miedzynaro-
dowych Targach Lipskich. Dyplom artysty plastyka uzyskata w roku 1956.

Poczatek pracy zawodowej zwigzany byt bardzo scisle z wyuczong specjalnoécia. Projektowata wnetrza mieszkalne i lo-
kali uzytecznosci publicznej w zakresie ich ukfadu, kolorystyki i umeblowania.

W trakcie pracy w krakowskich biurach projektowych wykonata tych projektéw kilkadziesiat. Doskonaty gust, wyczucie
formy i koloru gwarantowaty wysokie oceny odbiorcéw.

W 1970 roku ukonczyta Studium Podyplomowe Projektowania Form Przemystowych na Politechnice Krakowskiej, po-
szerzajac w ten sposéb swojg dziatalnos¢ poprzez wejscie w obszar sztuki uzytkowej. Jej gtdwnym zajeciem bylo wtedy
wzornictwo pamiatek, zabawek, tkanin oraz galanterii skdrzanej i z tworzyw sztucznych (takich jak np. torebki damskie).

Na dtugo, bo az na 20 lat, zwigzata sie ze Spotdzielnig CPLIA ,Makowianka”w Makowie Podhalariskim, gdzie petnita funk-
cje kierownika artystycznego. Tam projektowata wzory haftowanych recznie obruséw, poscieli i odziezy, a takze makaty, za-
bawki i pamiatki z uzyciem tradycyjnych motywow sztuki podhalanskiej w nowoczesnej formie, promujac w ten sposéb
naszg kulture ludowa w kraju i za granica.

Bardzo interesujacym fragmentem Jej Zyciorysu zawodowego byta kilkuletnia praca w Szpitalu Psychiatrycznym w Ko-
bierzynie pod Krakowem, gdzie prowadzita nowatorskie, malarskie warsztaty terapeutyczne, niezwykle skuteczne w lecze-
niu uczestniczacych w nich pacjentéw.

PRACA zawsze byta Jej PASJA. Wkiadata w nig swoje sity i serce, co w pofaczeniu ze zdolno$ciami, ambicja i pracowitoscia,
dawato znakomite efekty: nagrody, wyrdznienia i dyplomy uznania w kilkunastu konkursach, w ktérych brafa udziat.

Rownolegle z pracg zawodowa, od poczatku lat 80. realizowata swoja prywatng pasje: malarstwo. Nalezac od 1956 roku
do Zwiazku Artystéw Plastykéw, miata mozliwos¢ udziatu w wielu plenerach w malowniczych zakatkach polskiego krajo-
brazu i architektury, ktérych w Polsce jest przeciez tak wiele. Jej ulubiong technika malarska stato sie rysowanie/malowa-
nie suchymi pastelami na kartonie. Miafa swoj charakterystyczny, realistyczny styl, ze skfonnoscia do syntetyzowania formy.
Malowata pejzaze, architekture i kwiaty, a w Jej obrazach wyraznie czytelny byt pewien rodzaj niepokoju, czy to w ukfadzie
chmur, gatezi drzew, czy rozwianych wiatrem bukietéw... Obrazy te czesto utrzymane byty w klimacie secesji, piekne w kom-
pozydji i subtelnym kolorze. Powstato ich bardzo wiele. Prezentowane byly na wystawach poplenerowych i indywidualnych.
W 2007 roku piekng kolekcje 23 swoich obrazéw ofiarowata Zespotowi Szkétim. Jana Kantego w Makowie.

Duzo podrézowata. Zwiedzita wiele krajow europejskich, dotarta tez na inne kontynenty.

Plonem pobytu w Afryce byt cykl pasteli,Kwiaty Nigerii’ pokazany na autorskiej wystawie w Galerii Klubu Dziennikarzy Pod
Gruszka w Krakowie w roku 1979. Swoje umitowanie do podrézy zaszczepita najpierw corce Annie, ktéra spetnita Jej mtodzien-
cze marzenia, studiujac i wykonujac zawdd architekta. Potem — juz nie najmiodsza — odbywata dalekie wyprawy z wnukami.
Pokazywata im piekno sztuki i przyrody swiata. Wéréd najblizszych data sie pozna, jako cztowiek o wielkim sercu.

Odeszta po diugiej i nieuleczalnej chorobie, do korca otoczona troska i mitoscig rodziny.

Miata prawo czu¢ sie osobg spetniona...

Anna Hudzik, Ewa Kononowicz
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Fragmenty tekstu z ksiazki Agnieszki Daukszy zat. ,Jaremianka. Biografia’,
dotyczace Domu Plastykéw w Krakowie i artystow w czasie Il Wojny Swiato-
wej. Wydawnictwo Znak, 2019

(..) Zdemobilizowani artysci podejmuja inicjatywe samopomocowa — jesienig 1939 roku roz-
poczyna dziatalnos¢ jadalnia w Domu Plastykow. Poczatkowo wydaja jedynie tanie obiady.
Chcga rozszerzy¢ dziafalnos¢ i stworzy¢ miejsce, ktére da prace wielu potrzebujacym. Podczas
jednego z grudniowych zebran dyskusje sg tak ozywione, ze wzbudzajg czujnos¢ niemiec-
kiej policji. Aresztowani zostaja: Szyszko-Bohusz, Geppert, Krzyzak, Majchrzak i Mrozirski.
Liste nazwisk, ktorg miat w kieszeni Majchrzak, hitlerowcy uznaja za spis cztonkéw organiza-
cji podziemnej. Tymczasem byta to lista 0séb, ktdre zamdwity rybe na nadchodzace swieta.
Interweniuja przedstawiciele Zwigzku Artystow. Argumentacja,na rybe” trafia do policjantow.
Uwalniaja aresztowanych na Wigilie.

PéZniej jest tylko gorzej. Wiadze niemieckie wymagaja, by Zwiazek optacit zalegte podatki,
wyznaczaja termin licytacji lokalu, wskutek czego zostaje zajety caty parter wraz z wyposaze-
niem kawiarni. Na fasadzie budynku pojawia sie ,szyld Ostdeutsche Kaffenhaus” Gdy nowy
wiasciciel przejmuje kolejne pomieszczenia, artysci zadaja stosownego dokumentu. Okazuje
sie, ze Niemiec przejat kawiarnie bezprawnie, dziatajgc w zmowie z kelnerami Polakami, ktorzy
nie chcieli traci¢ pracy w wyniku otwarcia stotéwki samopomocowej. (...)

W koricu stycznia 1940 roku burmistrz miasta Schmith, akceptujac pismem zgode na utworze-
nie planowanej przez Zwigzek samopomocy, przyszedt osobiscie i Niemcowi kazat natychmiast
oddac lokal Zwigzkowi. Urzad Skarbowy natomiast wyznaczyt termin planowanej licytacji. W tej
ciezkiej sytuacji Zwiazku, kolezanka Wanda Markiewicz-Piwowarowa, ofiarowata bransoletke ztota,
aby za sume otrzymana z jej sprzedazy wykupi¢ umeblowanie kawiarni w czasie licytadji.

Suma jednak okazata sie za mata i zostali$my zlicytowani przez sasiada, obywatela Zelazow-
skiego, dzierzawigcego warsztat $lusarski na parceli zwigzkowej od strony ul. Asnyka, podku-
pieni i pozbawieni urzadzenia. On myslat, ze kupujac urzadzenie, sam bedzie prowadzit lokal,
tymczasem zawiddt sie. KazalisSmy mu lokal oprézni¢. Nie majac gdzie umiescic¢ takiej masy
mebli, piecow i tym podobnych, byt sktonny odsprzedac na miejscu co wieksze meble, wyco-
fujac w ten sposéb kapitat wiozony w to kupno. Za pienigdze wyzej wspomnianej kolezanki
odkupilismy czes¢ najpotrzebniejszych rzeczy, wyciggajac z piwnicy meble koszykowo-ogro-
dowe, pomalowalismy je na kolorowo i otworzylismy lokal 10 lutego 1940 roku.(...)

Samopomoc ocalita od przymusowych robét i gtodu co najmniej kilkadziesigt oséb. Zasa-
dy funkcjonowania sg proste:

1. Wszyscy pracujacy otrzymuja jednakowe wynagrodzenie. (...

3. W czasie pracy wyzywienie bezptatne, poza praca czesciowo ptatne

4. Koledzy niepracujacy i ich rodziny mogg korzysta¢ z kuchni kolezenskiej, ptacac czesciowo,
reszte kosztu pokrywa kawiarnia.

5. Koledzy niezdolni do pracy, chorzy, otrzymuja catkowicie wyzywienie oraz pomoc pieniezna.
6. Pomoc lekarska dla wszystkich kolegéw i ich rodzin, jak rowniez lekarstwa.

7. Wysytanie paczek z zywnoscia kolegom do obozéw jenieckich.

Oprocz tego istnieje tajny fundusz pomocy wieZzniom, organizowane sg koncerty
i przedstawienia teatru kukietkowego dla dzieci, ktére realizujg Tadeusz Kwiatkowski, Juliusz
Kydryrski i Jan Hrynkowski. Na drzwiach kawiarni wisi szyld informujacy o zakazie wstepu dla
Niemcéw. Oni tym bardziej wchodza. W réznych celach.



Kazimierz Podsadecki, Kawiarnia Plastykow, rysunek na papierze, 25 x 37 cm, 10.12.1939

Narastajacy od dawna konflikt z Niemcami, ktéry dotyczy charakteru funkcjonowania Domu Pla-
stykéw, rozwiazuje sie z poczatkiem pazdziernika 1942 roku. Zaczeto sie ponad rok wezesniej, gdy
1 czerwca 1941 roku wiadze okupacyjne zZlikwidowaty Zwiazek Artystow. Kawiarnia dziatata dalej pod
kierownictwem Stefana Zbigniewicza i nadzorem niemieckim. Z jednej strony, ttum ludzi podczepio-
nych pod samopomoc kawiarniang jako ich jedyne Zrédto pracy, utrzymania i pozywienia, z drugiej
strony — nasilajace sie naciski hitlerowcdw wymuszajacych podpisywanie rozmaitych deklaracji.

Gdy Niemcy organizujg w kawiarni pogadanke o walce z komunizmem, nikt z artystow
nie przychodzi. Hanka Cybisowa zapamietata, ze po awanturze zrobionej przez urzednikdw
z biura propagandy, Zbigniewicz odpowiedziat nadzorcy: nie powinni sie dziwi¢ temu, Ze artysci
nie przyszli, gdyz prawdopodobnie obawiali sie podstepu takiego, jak z profesorami Uniwersytetu
Jagielloriskiego; tamci réwniez byli zaproszeni na zebranie, a pézniej wywiezieni.

16 kwietnia 1942 roku zostaje zorganizowana fapanka w Domu Plastykéw. Oficjalny powdéd
to smier¢ lotnika niemieckiego — tapanki odbywaja sie w catym miescie. Artysci chca zamknac
kawiarnie w ramach solidarnosci z uwiezionymi, okupant sie nie zgadza. Lokal przechodzi pod
zarzad policji niemieckiej. Dotychczasowy kierownik Zbigniewicz trafia do aresztu. W koncu
15 pazdziernika kawiarnia artystow zostaje oficjalnie zamknieta.

18 stycznia Krakow zostaje odzyskany. Ludzie wstepnie wiwatujg — wciaz jeszcze sie boja,
ze te fale radosci zmiecie powrdt Niemcow. Ale z kazdym dniem czujg sie coraz pewnie).
22 stycznia Rzad tymczasowy organizuje manifestacje wolnosci — dotaczajg sie tumy mieszkaricow. (.)
W styczniu powotywane s3 pierwsze inicjatywy kulturalne, w lutym wznawia dziafalnos¢ Akademia
Sztuk Pieknych w Krakowie, a w marcu reaktywuie sie kawiarnia plastykdw przy t obzowskiej. (..)
Codziennie odbywaja sie jakies odczyty, prelekcje, premiery, koncerty, jakby wraz z wiosng wy-
buchfa ich niedajaca sie okiefzna¢ kreatywnos¢. Na ulicach stychac¢ wykrzykiwane tytuty nowych
gazet, czasopism, instytucji. Dziatalnos¢ rozkreca Zwiazek Zawodowy Polskich Artystow Plastykow,
Zwiazek Literatow, Koto Plastykow Polskiej Partii Robotniczej i wiele innych. Preznie funkcjonuja re-

"

dakcje,Dziennika Polskiego’,,Odrodzenia’, Tygodnika Powszechnego’, Przekroju”i "Twdérczosci” (...)




MALY FORMAT 2020

Informujemy, ze zostat ustalony termin realizacji wystawy Maty Format 2020!!!

Skfadanie prac w Galerii Raven
18 wrzesnia (piatek) 11.00 - 17.00
19 wrzesnia (sobota) 11.00 - 15.00

Wernisaz wystawy

25 wrzesnia (piatek), godz. 17.00
Odbidr prac

10 pazdziernika (sobota) 12 - 15.00

12 pazdziernika (poniedziatek) 11.00 - 17.00
Prosimy przestrzeganie terminow!!!

Kuratorzy wystawy
Ewa tawrusiewicz, tel. 603 125 958
Zbyszak Palka, tel. 503 168 016
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Matgorzata Bundzewicz,

Diane Arbus. Fotografka Pieknych
Niewidzialnych

Piotr Barszczowski,

Swastyka - nieszczesny znak szczescia
Jerzy Kedziora,

Balansujqce w czasie pandemii
Autobiografie

Serge Vasilendiuc,
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Renata Szpunar Kubczyk,
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Joanna Gatecka, Vive la Plen Air!!!
15 lat pleneréw ze Skarpq

Ze Swiata...,

Beata Juszczyk,
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Tadeusz Gustaw Wiktor

Joanna Gatecka,
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Stanistaw Tabisz
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Bozena Fortuna-Skibinska,
Przemijamy, odchodzimy...
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Ewa Kalinowska-Mackow
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Elzbieta Mastowska-Lysak
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Jozef Gielniak, Przeciw chorobom (dedykowany Ignacemu Witzowi), linoryt, ttoczenie,
403 x 20.2 cm, 1960, Muzeum Narodowe w Warszawie





