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Kolezanki i Koledzy!

Przekazujemy do Waszych rak 16-ty juz numer ,Gtosu Plastykéw’, ktéry niezmiennie ukazuje sie
dwa razy w roku, prezentujgc wszystko to, co w tym okresie dziato sie w Krakowskim Okregu ZPAP
iw Krakowie, co byto godne uwagii zapamietania. To ostatnie jest szczegdlnie wazne, gdyz pamiec
ludzka bywa zawodna, projekty artystyczne przemijaja, czas zaciera wrazenia i przezycia zwigzane
z réznymi wydarzeniami... Zostaje zapis fotograficzny i tresci stowne, ale zeby przetrwaty, bardzo
wazne jest ich dokumentowanie w wersji nie tylko elektronicznej, ale i papierowej. Dlatego tez,
pomimo ograniczonych srodkéw finansowych i uciazliwej pracy zwiazanej z przygotowaniem
kazdego wydawnictwa staramy sig, by to nasze, zwigzkowe archiwum wciaz sie rozrastato, kazda
wystawa przetrwata w postaci katalogu, a artystyczne zycie Zwiazku i Krakowa utrwalone zostato
w postaci ,Gtosu Plastykéw”. Posiadamy do tego doskonate, godne nasladowania wzorce, gdyz
nasi zwigzkowi przodkowie, rozumiejac konieczno$¢ promoc;ji i popularyzacji sztuki oraz doce-
niajac jej ogromny wptyw na ksztattowanie sie $wiadomosci artystycznej poprzez poszerzanie
w spotfeczenstwie wiedzy na temat sztuk wizualnych, od lat 20. ubiegtego wieku wydawali cza-
sopisma, w tym, od 1930 roku ,Gtos Plastykéw”. Stat sie on niezastgpionym zrédtem wiedzy dla
kolejnych pokolen, a z materiatéw zawartych w poszczegoélnych numerach, korzystamy do dzisiaj.

Ostatnie pétrocze okazato sie bardzo obfite w wszelkiego rodzaju dziatania artystyczne, za-
rowno te nasze, organizowane przez Zarzad ZPAP OK, jak i ogdélnokrakowskie, jakie odbywaty
sie w instytucjach kultury i prywatnych galeriach sztuki wspotczesnej. Prawdopodobnie, jest
to pokiosie trwajacej prawie dwa lata pandemii, ktéra ograniczyta wszelkiego rodzaju aktyw-
nos¢ wystawiennicza lecz rownoczesnie stata sie przyczynkiem do szczegdlnie wytezonej pracy
tworczej artystoéw ktorzy, tak jak cate spoteczenstwa, zmuszeni zostali do izolacji.

Ponizej wymienie wszystkie nasze artystyczne wydarzenia, ktére zaistniaty w ostatnim pét-
roczu, a ktérych doktadniejszy opis wraz ze zdjeciami i autorskimi tekstami znajduje sie w po-
szczegdblnych rozdziatach obecnego ,Gtosu Plastykéw”. Tak wiec, w lipcu odbyta sie w Galerii
Pryzmat kolejna wystawa prac graficznych ze zwigzkowych zbioréw, czyli ,Grafika i Czas VIII,
tym razem pod hastem ,Archiwum. Znaki czasu” Wrzesier powitat mitosnikéw sztuki ,Dzie-
dzictwem druku” z cyklu ,Wokot ksigzki” — wystawa zorganizowang réwniez w Galerii Pryzmat
z okazji uczczenia jubileuszu 550 rocznicy pierwszego druku, jaki zachowat sie na ziemiach pol-
skich. W pazdzierniku, tradycyjnie w Galerii Panorama Dworu w Tomaszowicach, otwarty zostat
~Art Meeting Tomaszowice 2023” pod hastem ,Znaki Symbole Archetypy”, a w listopadzie wy-
stawy: ,Swiat Akwareli” w Galerii Sztuki Fojé w Trokach na Litwie, ,Mam na imie Stanistaw...”
oraz ,Architektura Sztuki 2023. Duch i Materia” w Galerii Kottownia Politechniki Krakowskiej.
Grudzien, to jak zwykle wielki ,IX Bozonarodzeniowy Salon ZPAP OK 2023’ wypetniajacy pra-
cami 300 artystéw sale Gérnego Patacu Sztuki TPSP w Krakowie i potaczona ze zwigzkowym
Optatkiem wystawa ,Jubileusze 2023” w Galerii Pryzmat. Oprécz tego, zrealizowane zostaty
wraz z wystawami dwa konkursy czyli, po raz 22-gi Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza, ktérej
laureatem zostat prof. Pawet Taranczewski i Najlepsza Grafika Miesigca 2023. Oczywiscie, w Ga-
lerii Pryzmat odbywaty sie réwniez inne pokazy indywidualne i zbiorowe, a w Krakowie trudna
do policzenia ilo$¢ wystaw rodzimych artystéw, z ktérych kilka réwniez prezentujemy w obec-
nym wydawnictwie.

Minat kolejny rok. Rok trudny, wypetniony praca, sukcesami, czasem rozczarowaniami...
Byt to czas obfitujacy w szeroki wachlarz wydarzen w Polsce i na $wiecie - nie tylko tych arty-
stycznych, ale réwniez spotecznych i politycznych. Co przyniesie nam nastepny, trudno przewi-
dzie¢, ale jak zazwyczaj wejdziemy w niego z wiarg w lepsza przysztosc i nadziejg na szczescie,
co dla nas, artystow, jest niezmiernie wazne i dopingujace do pracy... O nadziei pieknie napisa-
ta amerykanska poetka Emily Dickinson: Nadzieja ma skrzydta, przysiada w duszy i Spiewa piesn
bez stéw, ktéra nigdy nie ustaje, a jej najstodsze dzwieki stycha¢ nawet podczas wichury...

Zycze wiec Wszystkim Kolezankom i Kolegom, by omijaty Was wichury i burze, a nadzieja
rosta w site, dawata moc przetrwania i rozswietlata kazdy kolejny dzien...

Krakéw, grudzien 2023 Joanna Warchot
Prezes ZPAP OK



'2. Informacje zwigzkowe

Gtos Plastykow

,Gtos Plastykéw’, narodzit sie w Krakowie i wydawany byt przez ZPAP OK w latach 1930-
1945 roku, jako ilustrowany miesiecznik poswiecony sztukom plastycznym i architekturze.
Po Il Wojnie Swiatowej pismo zostato wznowione w Warszawie przez Zarzad Gtéwny ZPAP
i ukazywato sie do 1948 roku. W pazdzierniku i grudniu 1981 roku, pojawity sie dwa numery
,Gtosu Plastykéw’, bedace wktadka do Dziennika Polskiego, a w latach 90. XX wieku 6 nu-
merdw wydanych przez ZPAP OK. Po kolejnych 20 latach pismo zostato wznowione w 2016
roku, ukazujac sie jak pétrocznik — do tej pory kolejne Zarzady ZPAP OK opublikowaty 16
numeréw. Od 1930 roku do nazwy ,Gtos Plastykdéw” uzywany byt ten sam rodzaj czcionki.

Obecnie, Iwo Reszczynski zmodyfikowat czcionke, o czym pisze nastepujaco:

Oryginalny logotyp ,Gtosu Plastykéw” powstat okoto 1930 roku i jest wyrytym stemplem (?).
Litera ktdrg zostat napisany nosi wiele cech wspdinych z krojem Bodoni Poster wykreslonym
w 1929 roku przez Chauncey’a H. Griffith’a. Posiada jednak swdj unikatowy sznyt — jest nim
wyrazna geometryzacja znakdw, a takze stylistyczne nawiqzanie do krojéw art-deco. Zapro-
ponowana przeze mnie litera zachowuje unikatowe cechy oryginatu, przede wszystkim moder-
nistyczng geometrie znaku, ale zostata wykreslona w estetyce blizszej wspdtczesnym pismom
humanistycznym. Przede wszystkim, litera zostata odchudzona, zmianie ulegt kontrast elemen-
téw znaku. Zdecydowatem sie takze na likwidacje ogonkéw w zakoriczeniach liter - a,t, charak-
terystycznych dla kroju Bodoniego; po pierwsze z racji ich eklektycznego charakteru, po drugie
zpowodu problemdw z kerningiem, wynikajqcych z takiego rozwiqzania, wreszcie by wzmocni¢
indywidualny charakter litery. Staratem sie zachowac cechy charakterystyczne dla art-deco jed-
noczesnie dostosowujqc je do rezimu litery humanistycznej. Obecnie powstaje petny kréj pisma
bazujgcy na znaku ,Gfosu Plastykéw’; ktéry jest odmianq grupq. Zamierzam wykreslic catq ro-
dzine tego kroju, a przynajmniej jeszcze odmiane dzietowq.

Prezentacja
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Proponowany kréj pisma
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Poréwnanie krojow
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Orginalny kréj pisma




Il Doroczna Wystawa Nowosadeckiego Oddziatu ZPAP OK
»Salon 2023”

Wernisaz wystawy odbyt sie 7 grudnia 2023 roku w Nowosadeckiej Matej Galerii.
Wystawa bedzie trwac do 31 stycznia 2024 roku.

Uczestniczyto w niej 12 artystéw prezentujacych 35 prac z dziedzin: malarstwo, grafika,
rysunek, fotografia i instalacja.

Powotane przez Zarzad Oddziatu jury przyznato Nagrode im. Bolestawa Barbackiego
artyscie Jozefowi Pogwizdowi za catoksztatt tworczosci. Przy wyborze laureata, jury kierowato
sie wartoscig artystyczna prezentowanych prac, dorobkiem twérczym oraz aktywnoscia
i zaangazowaniem w zycie artystyczne miasta i regionu.

Sktad jury:

Barbara Adamowicz - artystka malarka, Przewodniczaca Nowosadeckiego Oddziatu ZPAP OK
dr Andrzej Nasciszewski — artysta interdyscyplinarny, wyktadowca Akademii Nauk
Stosowanych w Nowym Sagczu, przewodniczacy jury

Edyta Ross-Pazdyk — historyczka sztuki, kustosz Muzeum Okregowego w Nowym Saczu

Otwarcie wystawy. Od lewej: Wactaw Jagielski, Kazimierz Twardowski, Krzysztof Kulis, Magdalena Jaksa Chadaj, Urszula Gawron-Le$niara, Barbara
Adamowicz, Joanna Kubica, Alicja Przybyszewska, Alina Zachariasz-Puciakowska, Edyta Ross-Pazdyk. Fot. Beata Gucwa

Nagroda im. Bolestawa Barbackiego
Jozef Pogwizd, rysunki na papierze




Sprawy cztonkowskie

Nowo przyjeci cztonkowie

Dobrawa Bies

Rafat Borcz
Katarzyna Fe¢-Sfora
Olga Gulyaeva
Viktoria lhukorska
Mirostawa Jagietto
Dorota Jedrusik
Magdalena Kuryto
Maja Krysiak-Podsiadlik
Matgorzata Laszczak
Julia Markowska
Aleksandra Mykytiuk

UWAGA!!!
Informacja Zarzadu Gtéwnego ZPAP - dotyczy legitymacji ZPAP!

Ewa Pietras

Agata Poloczek-Imielinska
Stanistaw Pokorski

Alicja Przybyszowska
Andrzej Raczkowski
Barttomiej Skawski
Joanna Styrylska

Inha Sumina

Wiktor Tyszkiewicz

Iwona Witka-Wawrzkiewicz
Tomasz Wetna

Gaja Zamorsky

Barbara Zgoda

Odeszli od nas

Jadwiga Borcz-Przeworska
Teresa Biatas-Terakowska
Izabela Delekta-Wicinska
Wanda Marzec

Tadeusz Knaus

Wiadystaw Szabelski
Teresa Stankiewicz

Aniela Szatara-Tymcik
Irena Zalesna

Zarzad Gtéwny ZPAP na posiedzeniu w dniu 21 maja 2023 roku podjat uchwate o ujednoliceniu

wzoru legitymacji cztonkowskiej. Czas na jej wymiane uptywa z dniem 31 grudnia 2024 roku.

Od 1 stycznia 2025 roku nie beda juz honorowane tekturowe czerwone legitymacje ZPAP

z ich doklejanymi znaczkami opfaconych sktadek. Do tego czasu nalezy je wymieni¢ na nowe -

dotyczy to zwilaszcza tych osob, ktore bedg chciaty korzystac ze znizek dla artystow na wstepy do

instytucji kultury, o co Zarzad Gtéwny ZPAP obecnie sie stara.

Prosbe o zmiane legitymacji na nowa nalezy kierowac do Biura wtasnego Okregu ZPAP.

Wymiana jest mozliwa wytacznie przy optaceniu wszystkich sktadek cztonkowskich.

Koszt wyrobienia nowej legitymacji wynosi 50 zt — kwote te nalezy przesta¢ na konto Zarzadu

Gléwnego ZPAP, wpisujac w tresci przelewu: opfata za duplikat, poda¢ swoje imie i nazwisko oraz

numer aktualnej legitymaciji.

Do wyrobienia nowego duplikatu legitymacji nalezy przesta¢ w formie papierowej wzglednie

elektronicznej whasne zdjecie, takie jak do dowodu osobistego lub paszportu.




3. Sprawy artystyczne

Wystawy w Galerii Pryzmat od czerwca do grudnia 2023

29.06 - 12.07
01-14.09
19.09 - 02.10
05-18.10
24.10-09.11
1511-17.12

21.12.2023
-12.01.2024

z cyklu:,Grafika i Czas VI, Archiwum - Znaki czasu 2023", prace

ze zbioréw graficznych ZPAP OK, wystawa zbiorowa ZPAP OK

Dariusz Milczarek, ,Light Motive”, wystawa indywidualna, malarstwo,
obiekty

z cyklu: ,Wokét ksigzki. Dziedzictwo druku..., wystawa zbiorowa ZPAP OK,
grafika, plakat, ksiagzka artystyczna, obiekt ptaskie i przestrzenne

+Rocznik 1972 - spotkanie’, wystawa zbiorowa, malarstwo, grafika,
fotografia, obiekt

Narcyz Piérecki, ,M&j Kalendarz 2023, wystawa indywidualna, malarstwo
Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza, Pawet Taranczewski, ,Droga’, malarstwo

Jubileusze, wystawa zbiorowa ZPAP OK, Teresa B. Frodyma, Katarzyna
Gawrych-Olender, Lucjan Ostrowski, fotografia, grafika, design.
Zwiazkowy Opfatek

Wystawy zbiorowe organizowane przez Zarzad ZPAP OK
od czerwca do grudnia 2023

29.06 - 12.07

19.09 - 02.10

25.10-29.11

11.11.2023

-11.01.2024

13.11-07.12

12.12.2023
-18.01.2024

15-31.12
07.12.2013
-25.02.2024

21.12.2023
-12.01.2024

z cyklu:,Grafika i Czas VI, 2023. Z Archiwum - Znaki czasu’, Galeria
Pryzmat, prace ze zbioréw graficznych ZPAP OK

z cyklu: ,Wokoét Ksigzki. Dziedzictwo druku’, Galeria Pryzmat, sztuka
ksigzki

z cyklu:, Art Meeting Tomaszowice 2023. Znaki Symbole Archetypy”,
Galeria Panorama, Dwor w Tomaszowicach, malarstwo, grafika, rzezba,
fotografia

,Swiat Akwareli”, Galeria Féje, Troki, Litwa, malarstwo akwarelowe
z cyklu:,Mam na mie Stanistaw’, Galeria Kottownia Politechniki
Krakowskiej, malarstwo, grafika

z cyklu:, Architektura Sztuki — Duch i Materia’, Galeria Kottownia
Politechniki Krakowskiej, malarstwo, rysunek

~Grafika Roku 2023" wystawa nagrodzonych prac w 4 edycjach
konkursu Najlepsza Grafika Miesiaca, Jan Fejkiel Gallery

.X| Bozonarodzeniowy Salon ZPAP OK 2023", Patac Szuki TPSP
w Krakowie, malarstwo, rzezba, grafika, rysunek, sztuka wtékna, witraz,
obiekty ptaskie i przestrzenne

Jubileusze, Galeria Pryzmat. Zwigzkowy Opfatek, wystawa zbiorowa ZPAP OK,
Teresa B. Frodyma, Katarzyna Gawrych-Olender, Lucjan Ostrowski, fotografia,
grafika, design

Wystawa organizowana przez Klub Malarzy ZPAP OK

wrzesien

wystawa malarstwa i rysunku cztonkéw Klubu Malarzy ZPAP OK,
Osrodek Kultury im. Cypriana Kamila Norwida, Krakéw °



'Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza 2023

I Pawel Taranczewski
Droga
malarstwo
1711 -17.12.2023
Galeria Pryzmat
Kuratorka: Joanna Warchot
Organizator: ZPAP Okreg Krakowski

Zwyciezca 22. edycji Nagrody im. Witold Wojtkiewicza 2023 zostat profesor Pawet Taranczewski
- malarz, rysownik, filozof, krytyk sztuki, publicysta i pedagog. Stato sie to za sprawa wystawy
malarstwa i rysunku artysty zatytutowanej,Dopetnienie’, ktéra odbyta sie w lutym br. w Galerii
Pryzmat w Krakowie i zorganizowana zostata przez Nautilus Galerie i Dom Aukcyjny.

Forma Nagrody jest zorganizowanie Laureatowi indywidualnej wystawy, druk monografii
artysty i okolicznosciowy medal. Wystawa Pawta Taranczewskiego pt. ,Droga” odbyta sie
w listopadzie i grudniu br. w Galerii Pryzmat.

15 grudnia 2923 roku, w Galerii Pryzmat odbyto sie spotkanie z artysta, zorganizowane przez
ZPAP Okreg Krakowski, Stowarzyszenie Historykow Sztuki Oddziat Krakowski i Miedzynarodowe
Towarzystwo Naukowe Fides et Ratio. W trakcie spotkania historyczka sztuki Anna Baranowa
wygtosita wykfad zat.,Pawet Taranczewski, czyli o pozytkach artystycznej klauzury”.

51
1
Wreczenie prof. Pawtowi Taranczewskiemu

Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza 2023.
Fot. Iwo Reszczyriski

Wrecznie prof. Pawfowi Taranczewskiemu odznaczenia
e Honoris Gratia przez Jerzego Muzyka, Il Zastepce Prezydenta
Miasta Krakowa ds. Zréwnowazonego Rozwoju



Anna Baranowa
Spetnienie?

(...) Nie od dzi$ zastanawia mnie droga twdrcza artysty, ktéry wyszedt ze szkoty swojego ojca
Wactawa Taranczewskiego, by dojs¢ do wtasnej formuty malarstwa — zarazem intelektualnego
i emocjonalnego. Nie byto mu tatwo. Paradoksalnie, byto mu o wiele trudniej, niz innym, ktérzy
nie mieli takiego zaplecza. Dominujaca osobowos¢ ojca, stawiajacego sobie i innym rygory-
styczne wymagania, dtugo cigzyta nad rozwojem jedynego syna. (...)

Jednak szukat swojej drogi, cho¢ pewnosci mu nie przybywato. Po uzyskaniu w roku 1963 dy-
plomu na Wydziale Malarstwa, wyjechat na kilka miesiecy do Paryza, ktéry dla przybyszoéw zza
zelaznej kurtyny nadal byt Mekka. Po powrocie artysta podejmuje studia w dziedzinie rzezby,
ale wkrotce nastepuje wolta i w roku 1967 rozpoczyna ab ovo studia filozoficzne na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim, gdzie uzyskuje doktorat na podstawie pracy pt.,O ptaszczyznie obrazu”'
Wydaje sie, ze poswiecenie sie formacji filozoficznej i estetycznej oddalito go - na pewien przy-
najmniej czas — od malarstwa. Przez wiele lat mato wystawiat, twérczos¢ zeszta na dalszy plan.
Pawet Taranczewski wyraznie kluczyt. Moze powinien byt tylko malowag, albo tylko filozofowac
i pisa¢? Do tego dochodzity poszukiwania duchowe, religijne, ktére rdwniez potrafig skutecznie
oderwac od tak materialnej — w sensie technicznym — dziedziny, jaka jest malarstwo. Malarz
musi mie¢ ptétno, farby, sztalugi, powinien mie¢ pracownie, a zwlaszcza czas na to, aby sie sku-
pi¢, zebra¢ mysli, wrazenia, znalez¢ dla nich odpowiednig forme. Rozproszenie raczej nie sprzyja
pracy tworcze;j.

Ale ucieczka od malarstwa nie wynikata li tylko z potrzeby odfaczenia sie od wptywu ojca.
Silnym motywem byta tez utrata wiary w malarstwo. Mtody artysta nie byt w stanie przeciwsta-
wic sie opiniom o niewystarczalnosci, a nawet zbednosci malarstwa. Jak pisat po latach w swo-
im credo pt.,Wyznanie win i wiary malarza”: Méj wtasny radykalizm domagat sie ostatecznych
decyzji. Wéwczas to zgrzeszytem, porzucajac malarstwo, bo nie znalaztem w sobie dos¢ sity, by
odpowiedzie¢ tym, ktérzy réznymi gtosami i na rézne sposoby méwili, ze nie ma ono juz sensu
i przysztosci (...)? Byt tez kuszony fascynujaca go religijng wizjg Boga, ktory karmi sie ofiarami,
ktéry famie, >zastepuje droge< i zmusza — paradoksalnie dla dobra osoby poddawanej pré-
bom. Jakie to szczescie, ze powotanie do malarstwa u Pawtfa Taranczewskiego w koncu sie prze-
bito i doprowadzito go do wtasnej, dojrzatej koncepcji. Wydaje mi sie, ze ten proces odejscia
i powrotu mozna zamkna¢ w klamre stowami chrzescijanskiego egzystencjalisty Gabriela Mar-
cela: od sprzeciwu do wezwania. Okazuje sig, ze zaprzeczenie malarstwu byto konieczne, aby
droga zwatpien dojs¢ do jego istoty, aby odnalez¢ w sobie wolnos¢, dojrzatosc i przekonanie
o stusznosci wybranej drogi. Rozterki artysty i filozofa po raz kolejny potwierdzity, ze odpowie-
dzi wypracowane w ogniu zwatpienia maja trwalsze znaczenie, niz szybkie i dorazne riposty.

Taranczewski przebyt od zaprzeczenia malarstwu do jego afirmacji swoista droge krzyzo-
wa. Ciekawy jest ten przypadek artysty, ktéry posiadajac silne fundamenty, ulega Zeitgeistowi
i przepracowuje na wiasnej skérze tezy o zmierzchu wybranej przez siebie dyscypliny. Podko-
pywanie podstaw malarstwa od lat 60. XX wieku szto frontalnie - z zewnatrz, ze strony kryty-
kéw i od wewnatrz, czyli od samych malarzy. Niezwykle silne byty naciski etyczne, na ktére
Taranczewski byt wyczulony. Na pytania czy po Oswiecimiu malarstwo jest mozliwe? — nie umiat
odpowiedzie¢. Az przyszto wezwanie ze strony samego malarstwa! Z nowa sita odezwato sie
powotanie - umocnione przez przebyte préby.

Thomas Merton OCSO, formutujac,Odpowiedzi dotyczace sztukii wolnosci’, napisat, iz wspét-
czesny artysta odziedziczyt potqczone funkcje pustelnika, pielgrzyma, proroka, kaptana, szamana,
czarownika, wrézbity, alchemika i bonzy. Najstynniejszy mnich XX wieku pyta: Jak taki cztowiek
moze by¢ wolny? Jak moze >odnaleZ¢ swoje miejsce<, skoro odgrywa role, ktdrq uprzednio wyzna-

1 Ksiazka O ptaszczyznie obrazu wyszta drukiem w roku 1992. Opublikowatam o niej recenzje: Pochwata malarstwa,,Dekada Literacka”
1993, nr 11,s.10.
2 Pawet Taranczewski, Credo: wyznanie win i wiary malarza, w: tegoz, Z pudet pamieci...,s. 14



czyto mu spoteczeristwo? Wsrod tych wielu mozliwosci Pawet Taranczewski znalazt dla siebie
nisze, ktéra nazwat malarstwo klauzurowe. Nazwe zapozyczyt od pojecia klauzura, zwigzanego
z zyciem monastycznym, do ktérego nota bene ma nieustajace ciggoty (dos¢ powiedzie¢, ze jest
oblatem tynieckim). Jednak pojecie malarstwo klauzurowe ma wymiar swiecki, nie pociaga za
soba w zadnym wypadku tematyki religijnej. Taranczewski uzywa pojecia klauzura dla okresle-
nia wydzielonej domeny, w ktérej artysta moze odnalez¢ sens swojego powotania. Klauzura ta-
czy w sobie zamkniecie i zarazem otwarcie. Jak napisat artysta: Jedynie stusznej klauzury nie ma.
Klauzura nie dzieli Swiata na dobry i zty. Klauzur jest tyle, ilu artystéw, ktdrzy klauzury potrzebujq,
a kazda z nich jest od pozostatych niezalezna, co nie wyklucza porozumienia.* Klauzura w sensie
artystycznym nie jest zatem efektem ucieczki od $wiata, tylko wynikiem wyboru optymalnych
warunkéw dla rozwoju wtasnej tworczosci, na wtasnych zasadach — na przekér swiatu, ktory
temu prawu zdaje sie zaprzeczac. Dzieki temu Taranczewski mégt odzyskac i umocnic¢ wiare
w swoje powotanie. Przestat nastuchiwac¢, co méwig inni i nareszcie wtasnym gtosem podjat
sie obrony swojego medium, majac swiadomos¢, ze uniwersum sztuki jest pluralistyczne, pet-
ne mozliwosci, czesto sie wykluczajacych, ale taka jest natura rzeczy. W artykule ,Malarstwo
klauzurowe” pisat: Pracujgc w klauzurze, wiem, ze malarstwo ma sens, tak jak sens ma modlitwa,
pisanie wierszy i rozmowa. Klauzura narastata wokét mnie wraz obrazami. Maluje w niej, nie ata-
kujgc nikogo, nikogo nie potepiajqc i niczego nikomu nie narzucajqc, a o stusznosci wyboru drogi
upewnia mnie wewnetrzna koniecznosc, a nie zewnetrzny przymus.® (...)

Wydaje mi sie, iz szukajac zasad budowy obrazu, szuka on gtebszej zasady budowy swiata.
Obrazy Taranczewskiego uderzaja przede wszystkim kolorem. Ich chromatyka jest tylez bogata
i wyszukana, co powsciggliwa, budowana wedtug przemyslanej harmonii. My, laicy, rozsmako-
wujacy sie zestawieniach barw u Taranczewskiego, z trudem przyjmujemy do wiadomosci, ze
jego rados¢ malowania jest temperowana wedtug systemu barw Henri'ego Munsella. ,Ekspre-
sjonista to ja nie jestem” — powiedziat mi malarz podczas ostatniej wizyty w pracowni. Swiad-
czy o tym nie tylko sposéb malowania, ale tez wrecz sztywne konstruowanie tego, co zawiera
sie w podobraziu. Artysta pracowicie rozrysowuje na kratownicy wszystkie elementy, dopiero
podzniej powstaje ptaszczyzna pokryta kolorem. Te sekrety kuchni malarskiej zreszta niczego nie
wyjasniaja. Obraz osigga swojg petnie w skomplikowanym procesie przektadania tego, co zoba-
czone, doswiadczone i odczute na wartosci malarskie. Taranczewski jest mistrzem w budowa-
niu ptaszczyzny obrazu. Jak twierdzi Jacek Sempolinski — stanowi ona newralgiczny punkt malar-
stwa. Problem ten jest czytelny w zasadzie tylko dla malarzy, inni moga to potwierdzi¢ ,najwy-
zej retorycznie” W swoich fascynujgcych dziennikach A me stesso Sempolinski zapisat pod datg
19 wrzes$nia 2001 zdania, ktére odczytuje w odniesieniu do twdérczosci Taranczewskiego: Od-
dechipulsacja sq najbardziej wzruszajgcq cechq obrazéw, ptaszczyzna zas budzi podziw i zazdros¢!
Oczywiscie najlepiej, jak obie rzeczy sq razem, ale to sie bardzo rzadko zdarza w takim spleceniu,
ktore nie powoduje zobojetnienia.® Ptaszczyzna obrazu u Taranczewskiego jest majstersztykiem.
Ciagle sie zastanawiam, jak mozna utrzymac w harmonijnej rownowadze taka wielos¢ elemen-
tow, ktore rozbudowuja sie na ptétnach artysty? Jak mozna zharmonizowac te wszystkie plany,
linie, motywy, czesto zgrzytliwe barwy? Co powoduje, ze to wszystko sie nie rozpada, a wrecz
przeciwnie — ukfada sie w przekonujaca catos¢? (...)

Malarstwo ma przewage nad poezjg w chwytaniu momentu wiecznego ze wzgledu na naocz-
nosc¢ i sposéb trwania w czasie. Taranczewski, ktéry za mtodu osiggat szczyty mimetyzmu, dzis
uwaza, ze obraz mimetyczny bytby nudny. Méwi o tym jako artysta, ktéry rozumie zarébwno sens
realizmu, jak i abstrakcji; jako malarz, ktory korzysta z dobrodziejstw fotografii. Maluje motywy
zaczerpniete z natury, ale nie wychodzi w plener ze sztalugami, lecz z aparatem fotograficznym,

3 Thomas Merton, Odpowiedzi dotyczqce sztuki i wolnosci, w: W natarciu na niewypowiadalne, przekfad Ewa Elzbieta Nowakowska,

Krakow 2004, 5.183

Pawet Taranczewski, Malarstwo klauzurowe, w: tegoz, Z pudet pamieci ..., s. 46 (pierwodruk:,,Dekada Literacka” 1999, nr 4).

Tamze.

6 Jacek Sempolinski, A me stesso. Drogi i rozstaje twdrczosci. Wypisy z dziennikéw 1999-2008, wybér Wiestaw Juszczak, Warszawa 2016,
s.229-230.
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Fragmenty ekspozycji. Fot. Iwo Reszczyski
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pozwalajacym z tatwoscia utrwali¢ to, co zobaczone. Jednak do osiggniecia efektu momentu
wiecznego jeszcze daleko. On urzeczywistnia sie dopiero na ptaszczyznie obrazu dzieki prze-
ksztatceniu form widzialnych i dzieki kolorowi, ktéry jest u Taranczewskiego — wedle jego stéw
- wyzszosciq, skonkretyzowanq chwatq, niepowtarzalng wzniostosciq.”

Zastanawia mnie w obrazach artysty — bez wzgledu na game kolorystyczna - stata obecnos¢
matego czerwonego akcentu, czerwonego punktu, ktéry przykuwa uwage, staje sie optycznym
zwornikiem catosci kompozycji. Zapytatam malarza, czy nie jest to reminiscencja z dziecinstwa,
ale tego nie potwierdzit... (...)

W ostatnich obrazach namalowanych juz po przyznaniu Nagrody im. Wojtkiewicza, ten czer-
wony punkt tez sie pojawia, mocno kontrastujac z przeswietlong gama btekitéw, ktéra obej-
muje i odrealnia ulubione widoki Tynca i Krakowa. Stary malarz niedawno utracit zone, ale nie
poddaje sie.® Pilnuje harmonii w obrazach, mysli o $wietle, ktére ma wymiar duchowy. Rozjasnia
kazda ciemnosc.

Fragmenty tekstu Anny Baranowej zamieszczonego w katalogu pt. ,Droga” wydanego z okazji przyznania Pawtowi
Taranczewskiemu Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza. Wydawca ZPAP Okreg Krakowski, 2023.

Spotkanie z profesorem Pawtem Taranczewskim, Galeria Pryzmat, 15.12.2023. Fot. Iwo Reszczyriski

7 Pawet Taranczewski, Malarstwo klauzurowe ..., s. 50.
8 Otrzymanie Nagrody im. Wojtkiewicza zbiegto sie w czasie z odejéciem po dtugiej chorobie ukochanej Zony, Marty Taranczewskiej
(1945-2023), z ktora artysta przezyt szes¢dziesiat lat.



Najlepsza Grafika Miesigca

Konkurs Najlepsza Grafika Miesigca 2023
Kurator: Leonard Pedziatek

0Od 1959 roku Najlepsza Grafika Miesigca realizowana jest przez poszczegélne Zarzady ZPAP OK,
a od wielu lat wspétfinansowana przez Gmine Miejskg Krakow.

Od 15 lat nagrodzone i wyréznione prace w kazdej z czterech edycji roku prezentowane sg w Jan
Fejkiel Gallery przy ul. Stawkowskiej 14 w Krakowie. Tam réwniez, na poczatku grudnia kazdego
roku, odbywaja sie obrady Zarzadu ZPAP OK, ktéry sposréd prac nagrodzonych w danym roku
kalendarzowym wybiera Grand Prix Grafiki Roku.

Edycja - czerwiec 2023

Grand Prix Agnieszka Dutka

Wyréznienia  Marta Bozyk
Marta Wakuta-Mac

Agnieszka Dutka, Zbior 2, druk cyfrowy, 66 x 100 cm, 2023
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Marta Bozyk, Wodospad islandzki, linoryt, 88 x 60 cm, 2013

Marta Wakuta-Mac, Drzeworyt, drzeworyt, 65 x 95 cm, 2023



Edycja - wrzesien 2023

Grand Prix Stanistaw Cholewa

Wyréznienia  Piotr Gornikiewicz
Jacek Zaborski

&)

Stanistaw Cholewa, Dom ktérego nie ma, 70 x 100 cm, 2023

Piotr Gornikiewicz, Pank’s dead not, druk cyfrowy,
70 x 50 cm, 2023
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Jacek Zaborski, Spina, litografia, 70 x 100 cm, 2023
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Edycja - pazdziernik 2023

Grand Prix Matgorzata Stachurska
Wyréznienia  Agnieszka takoma
Jacek Zaborski
Nagroda specjalna
Marek Sajduk

i

Matgorzata Stachurska, Obiekt lewitujac, wklestodruk, Agnieszka takoma, Via Lucis X, serigrafia, 12 x 12 cm, 2023
10x10cm, 2023

Marek Sajduk, Szeroka, druk cyfrowy, 14 x 18 cm, 2023

Jacek Zaborski, Podwojna tozsamos¢, druk cyfrowy, 12 x 15 cm, 2023




Edycja - listopad 2023

Grand Prix Stawomir Christow

Wyréznienia  Jarostaw Konopka
Leonard Pedziatek

Grand Prix Grafika Roku 2023
Stawomir Christow

Jarostaw Konopka, Czarny Transplantolog 2.1, giclee,
118 x 76 cm, 2023
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Stawomir Christow, Wedtug wiasnego obrazu, obecnie w kolekgji
E. Przepidrkowskiego, linoryt, 41 x 30 cm, 2023

Leonard Pedziatek, N. Y. Funky, litografia, chine colle, 76 x 56 cm, 2023



'Wystawy w Galerii Pryzmat

Bl Dariusz Milczarek
Light Motive
malarstwo, obiekty
01-14.09.2023
Galeria Pryzmat

Dariusz Milcrarak
iT MOTIVE

Projekt graficzny: Dariusz Milczarek, Kinga Trzepla

Fragment ekspozycji. Fot. Dariusz Milczarek
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Zegar stoneczny |, technika mieszana, 60 x 60 x 15 cm, 2021/ Zegar stoneczny V, technika mieszana, 60 x 60 x 15 cm, 2022 /
Rozmowa, tempera zottkowa na ptétnie, 150 x 225 cm, 2021. Fot. Dariusz Milczarek

W tramwaju, tempera zéttkowa na ptétnie, 30 x 50 cm, 2023. Fot. Dariusz Milczarek



Patryk Czarkowski
Za zastonq?

Czy umiemy wyobra-
zi¢ sobie styl, metode,
dziedzine sztuki, ktéra
pozwoli biegtym usta-
lic przyczyne zgonu?
W pierwszej potowie
XX wieku Frances Gles-
sner Lee tworzy swoje
pierwsze dioramy — mo-
dole dzieki ktérym ko-
ronerzy, $ledczy, sedzio-
wie nareszcie zyskuja mozliwos¢ ,rozejrzenia sie” w miejscu zbrodni. Stulecie pézniej, Dariusz
Milczarek tworzy malarstwo, ktére pozwala sprobowac wyobrazi¢ sobie sens zycia?

Prezentowana wystawa to polifonia organicznych relacji taczacych uczestniczace w niej pra-
ce. Warianty tych samych” obrazéw - rézne skale i uprzestrzennienia. To jak ogladanie kadréow
z drabiny bytéw. | wolno nam posréd nich stapaé, jak po sladach. Konstelacje, ktére tworzg,
daja widzowi pole do doswiadczenia najgtebiej osobistych aporii. Bo Milczarek - testujac siebie
— testuje takze nas... Skalowanie, kalibrowanie zmierza az po gest najbardziej swietokradczy —
rozwarstwienie. Mamy bowiem do czynienia z wystawa, ktdra mozna czyta¢, takze, jak wizualny
zapis serii paradokséw sformutowanych blisko dwa i p6t tysigca lat temu przez Zenona z Elei.
Zdzierajac zastone nie dostajemy sie za nig; niczego nie odstaniamy; nasza praxis to rozwar-
stwianie, komplikowanie, rozpoznawanie ztozonosci $wiata. Strzata Eleaty nie siega celu, ale
rozpycha sie w granicach bytu; a dokonujac tego rozepchniecia-rozsuniecia, robi miejsce na cos
bardzo waznego. Najwazniejszego? Cos, co wydarza sie pomiedzy. Zawsze pomiedzy; stowami,
obrazami, ludzmi.

Milczarek puszcza do nas oko. Smieje sie. Troche z siebie, troche z nas. Ale nie ma w tym ge-
Scie sladu wyszydzenia. Jest trudny do przecenienia akt ryzyka — po brzegi wypetniony refleksja
i troska, $miech okaleczonego... Smiech niewidomego, ktéry oslept, bo Zobaczyt. Prezentowa-
na wystawe powinien widz traktowac jak przestroge. Ostrzezenie. To co widzimy, jest zapisem
od-zyskiwania rdzenia; zapisem réznicy miedzy: doksa a episteme. Milczarek-Artysta wie: o niej
w sobie. To co przed nami odkrywa, to zapis przypominania raczej, niz zdobywania wiedzy.
Kraza w nas bowiem te same pierwiastki, ktore istniejg we wszechswiecie od miliardéw lat. Mil-
czarek zdaje sie méwic¢ - nie pytaj, jak to jest zrobione; zapytaj: jakie jest w tobie; dlaczego do
dzi$ o tym nie wiedziates; co z tym zrobisz?

Widz zostaje postawiony przez autora w sytuacji tylez deprymujacej, co pobudzajacej. Nie
zostajemy zaproszeni do uczestnictwa w procesie twdrczym. Paradoksalnie — zostajemy do-
puszczeni do czegos jeszcze intymniejszego, do przebtyskéw ze Swiata, ktdry za tym procesem
stoi. Dopiero ten moment wydaje sie dla Milczarka interesujgcy. Moment, miejsce, w ktérym
odktada narzedzia pracy, jest miejscem, od ktérego zaczyna sie opowies¢. Zawsze za... obrazem.

Waga i gtebokos¢ artystycznego gestu Dariusza Milczarka oniesmiela tym bardziej, ze nie
mamy — nomen omen - cienia watpliwosci, co do czystosci intencji... Milczarek nie kokietuje;
Milczarek ryzykuje. To malarstwo najgtebiej metafizyczne. Przychodzimy na spotkanie ze zr6-
dtem.

Zegar stoneczny VI, technika mieszana, 60 x 90 x 15 cm, 2022. Fot. Dariusz Milczarek
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Bl Narcyz Pidrecki
Moj Kalendarz 2023
malarstwo
23.10-09.11.2023
Galeria Pryzmat

(...) Narcyz Pidrecki jest artysta spetniajgcym sie na wiele sposo-
bow. Uprawia rézne dyscypliny sztuki eksponujac swoje prace na
licznych wystawach malarstwa, tkaniny unikatowej, rysunku i gra-
fiki. Natura w swej ré6znorodnosci i unikalnosci, a zwtaszcza formy
roslinne s stale eksploatowanym zrédtem inspiracji, to ona stano-
wi klucz do $wiata imaginacyjnych ogrodéw Pidreckiego, to przestrzen, w ktérej czuje sie pewnie,
zna jej zakres i prawa nia rzadzace. (...)

Pierwsza jego ,mitoscig” byto (jest?) malarstwo i to na ptdétnach po raz pierwszy objawit sie
unikalny $wiat barw i ksztattéw peten fantazji przyrodniczych.

Poszukujac pozamalarskiej formy dla swych wyobrazen, kierowany instynktem, zainteresowa-
nia swoje skierowat ku materii tkackiej przewidujac bezbtednie jej mozliwosci i site kreacyjna.

Ulubionym i tez najczesciej wykorzystywanym surowcem obiekto-tkanin Pidreckiego jest sizal
— wiékno agawy, ulegle woli twércy, bez oporu ,przyjmujace” kolor, rozpoznawane pod posta-
Cig roznej grubosci sznuréw i lin, objawiajgce swa site na bogato uksztattowanych reliefach lub
jedwabiscie potyskujace przy gtadko skonstruowanych ptaszczyznach.(...)

Projekt graficzny: Iwo Reszczyniski

Lilla Kulka, katalog,Narcyz Piérecki. Tkanina, malarstwo’, Galeria ARP, Zesp6t Zamkowo-Parkowy w Krasiczynie, 2001

(...) Z tworczoscig Narcyza Pidreckiego spotkatem sie juz podczas Jego studiéw na krakowskiej
ASP. Pamietam dobrze ten okres studiowania Narcyza, ktéry bedac studentem znanego kolorysty
Jana Szancenbacha, wyrdzniat sie niezaleznoscia, odrebng tresciag i forma w swoich poszukiwa-
niach artystycznych. Obecnie dojrzaty juz artysta z zelazng konsekwencja, pasjg tworzenia, wy-
razista wizjg, wedruje samotnie wtasng droga. Obrazy Narcyza przedstawiajg wizje swiatow nie-
znanych, niezmierzonych przestrzeni, petnych dziwnych stworéw, czy tez rzeczy niemozliwych.
Wszystko to razem tworzy ,basniowy ogréd” zabarwiony swoistg poetyka. (...)

Stawomir Karpowicz, folder wystawy, Galeria |, Katolicki Uniwersytet Lubelski, Lublin 2002

Przyroda od zawsze byta inspiracjg dla artysty, od zawsze ksztattowata jego wrazliwosc¢ i ciagle
jest dla niego prowokacjg dla nowych poszukiwan. Wczesniejsza twdrczos¢ charakteryzowato
bogactwo koloréw. Z czasem obrazy staty sie niemal monochromatyczne z dominujaca gama
btekitow. Ta kolorystyczna asceza pozwala Pidreckiemu przepetni¢ obrazy swiattem, ktérym bu-
duje materie przedziwnych, tajemniczych form i ksztattéow, ktére po pewnym czasie zaczynamy
kojarzy¢ z tajemniczymi, bieszczadzkimi grabami, bukami, wytaniajgcymi sie albo gingcymi w ot-
chfani lub mgle. Obiekty przedstawiane sg zarazem jako konkretna bryta, jak i jako efemeryczna
Zjawa, pojawiajaca sie z czaséw kiedy drzewa byty czczone jako siedziby bogéw. Formy pojawiaja
sie na obrazach niczym duchy w niezdefiniowanej, nieokreslonej przestrzeni. Kompozycje moga
przywodzi¢ na mysl dzieta malarzy chinskich, zaréwno ze wzgledu na organizacje ptaszczyzny,
dbatos¢ o detal, tajemniczos¢, a zarazem precyzje wypowiedzi. Oczywiscie uzyte do materiali-
zacji mysli srodki sg jak najbardziej wspotczesne, to ptétno, farby akrylowe i ulubione narzedzie



Fragmenty ekspozycji. Fot. Iwo Reszczyriski
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Narcyza aerograf. A pofgczenie u Pidreckiego wrazliwosci na przyrode, wiedzy o niej i indywi-
dualnego warsztatu artysty, ukazuje nam go jako osobowos¢ artystyczna, ktéra zmusza nas do
ogladania natury jego oczami. (...)

Marek Sak, wystawa ,Drzewa’, Galeria Domu Pracy Twérczej w Uniejowie, 2014;,Nowa wystawa
w Galerii DPT".

(...) Natychmiastowa reakcja na zetkniecie sie z intrygujacymi obrazami Narcyza Pi6reckiego
jest uczucie, ktére mozna najogdlniej okresli¢ jako ,przyjazna bliskos$¢”. Zapewne to ono wywo-
tuje pojawienie sie nieodpartej checi przyjrzenia sie warsztatowi artysty i rozumowej analizy
sposobdéw uzyskiwania przez niego przejrzystych woali barw i miekkich przejs¢ kolorystycz-
nych. Ono takze jest zrédtem — a moze rezultatem? — dziwnego, enigmatycznego, doznania
obcowania z czym$ organicznym i nieomal zywym. Swiadomos¢ widza widzi wysmakowane
abstrakcyjne kompozycje, zbudowane z rozwichrzonych, poétprzejrzystych, splatanych barw-
nych form; czasem oparte na mocnych kontrastach barwnych, a czasem na rozpisanym na sub-
telne walory jednym kolorze. Podswiadomos¢ za$ wyczuwa szczegdlnego rodzaju ruch: ruch
nabrzmiewania, rytm powolnego pulsowania, rosniecia, nieustannego rozprzestrzeniania sie.
Swiadomos¢ - analizuje atrakcyjne efekty plastyczne, gradacje swiatta i cienia, uzyskane zmud-
nym nakfadaniem laserunkéw, mistrzowskim uzyciem aerografu i charakterystyczny dla artysty
nerwowy, lekki dukt pedzla. Pod$wiadomos$¢ odnajduje w nich mnogos¢ skojarzen z promie-
niami $wiatfa przesaczajacymi sie przez barwne ptatki kwiatéw i soczysta zielen lisci, z miekka
przejrzystoscia wody, szaroscig nasaczonego mglista wilgocig powietrza, z gestwa plataniny
pedéw, todyg i gatezi. Swiadomos¢ odkrywa logike intelektu i celowos¢ zamierzen twérczych
artysty — a podswiadomos¢: pozorny chaos Natury, zdyscyplinowany nadrzednym porzadkiem
jej praw. (...)

Stanistawa Zacharko-tagowska, ,Artysci z naszego podworka 12° Narcyz Pidrecki,Mdj kalendarz’, Katalog, Galeria Sztu-
ki Wspotczesnej w Przemyslu, 2014

(...) Pidrecki, zapewne od dziecinstwa obcujacy z efektami botanicznej i florystycznej pasji
swojego ojca, tworcy idei bolestraszyckiego parku, ksztattowat mimowolnie swoja wrazliwos¢
na gruncie rzeczywistosci zielonej i bujnej przyrody. Potem, tak sobie wyobrazam, sprébowat,
moze wpdt Swiadomie, odnalezé w tak a nie inaczej zaprogramowanej wyobrazni potencjat
nienazwanych doznan, wzruszen i wiasciwych im obrazéw, by w sytuacji wyboru artystycznej
drogi (w jego przypadku stato sie to na poczatku lat 80), powstat samorzutnie niejako naturalny
i autentyczny programotworczych poszukiwan. Istotne i charakterystyczne w pracach przemy-
skiego artysty jest to, ze zaréwno temat, jak i tres¢ plastyczna przenikaja sie wzajemnie w spo-
séb Scisty i bezwarunkowy, wykluczajac jednoczesnie poczucie zobiektywizowanej obserwacji,
narzuconej pomystem analizy, czy ,chtodnej” alienacji w stosunku do tematycznej zawartosci
obrazu. Piérecki malarz i twoérca tkanin pragnie nie tyle nasladowac i odtwarza¢ zewnetrzno$¢
natury, co dziafa¢ jak ona. Skutek plastyczny jest taki, ze ,Ogrody” artysty z niezwyktg inwencja
i determinacja powotywane do zycia w niezliczonych artefaktach w istocie, jak sam to nazywa:
staja sie jego ogrodami, wyrastajacymi z silnie uwewnetrznionych projekcji wyobrazni. (...)

Piotr Wéjtowicz, ,Narcyz Pidrecki. Skaza w Arkadii’, ,Sztuka Podkarpacia’, tom 3, Album, Podkarpackie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych, Rzeszéw, 2023
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Mariusz Dudek

W poszukiwaniu autorytetow...
Na marginesie wystawy ,,Rocznik 1972 - Spotkanie”

Jacek Zaborski

Przejezdzajac przez Opole w czasie, kiedy przygotowywatem sie do egzaminu wstepnego na studia
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Jacek zobaczyt moje prace rozwieszone na scianach rodzin-
nego domu, a takze moja bezradna mine. W reakgji na zastang sytuacje stwierdzit, ze prace spehiaja
kryteria wymagane na egzaminie, do ktérego sie przygotowywatem, a nawet miejscami przewyzszajg
je. Co dla mnie znaczyta ta ocena w kontekscie grozacego mi niedopuszczenia do matury, moge jedy-
nie pozostawi¢ bez komentarza... | mysle, ze ta krétka, ale zdecydowana korekta Jacka, zapowiadata
jego wieloletnig, znakomita prace pedagogiczna na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie.

Stanistaw Jakubas

Zachecony opowiesciami o sztuce drzeworytu, zapisatem sie na rok do pracowni Staszka Jakubasa.
Zostatem cztery lata. To byt wyjatkowy czas. Duet Staszek Jakubas i Zbigniew Jezo (prof. Bunsch, zajety
obowiazkami administracyjnymi rzadziej bywat w pracowni) kreowali to, co najwazniejsze i najistot-
niejsze w trudnej sztuce drzeworytu. W Pracowni uczylismy sie pokory i wytrwatosci w realizowaniu
naszych koncepcji. Przyznaje, ze przez cztery lata nie wydrukowatem zadnej, zadowalajacej odbitki,
ale nawet przez moment nie pomyslatem o opuszczeniu Pracowni. Staszek perfekcjonista, Jezo mistyk,
przekazywali nam nieprawdopodobng energie. Praca pedagogiczng budowali (definiowali) obraz
przysztego Artysty. Opowiadali nam o artystach japonskich, ktérzy w swoich umystach drzeworytni-
czych widza lustrzane odbicia swoich grafiki tng klocki bez pomocy lustra, zeby finalnie uzyskac zamie-
rzony efekt. My, przy kazdym stanowisku do pracy, mielismy lustra. Staszek nauczyt nas (mnie) techniki
monotypii opartej gldwnie na szablonie, ktéra w nawigzaniu do drzeworytu wymagata ogromnego
skupienia, w przeciwienstwie do popularnego stosowania tej techniki, gdzie wystarczy by podkfad byt
mokry czy nawet troche brudny, aby tylko, nie wazne co, udato sie odbic.

Na obecnej wystawie Staszek prezentuje bardzo piekne grafiki w tej szlachetnej technice. Ze wzgle-
du na swoje wczesniejsze zawodowe doswiadczenie zawsze miat kolejke studentéw z tepymi dtutami,
ktorzy w nadziei na dobre ich zaostrzenie, pragneli sukcesu. Sam czesto korzystatem z tych umiejetno-
4ci Staszka. Raz nawet przyniostem mu utamana igte do maszyny do szycia. Ktos kiedys mi powiedziat,
moze to byt zart a ja w to uwierzytem, ze Gielniak wycinat te swoje subtelne detale z cyklu grafik zat.
»Sanatorium w Bukowcu” wiasnie takim nietypowym dtutem, co oczywiscie, jak sie potem okazato,
byto nieprawda. Gielniak uzywat gtéwnie klasycznego dtuta, dobrze zaostrzonego w ksztatcie litery V,
ktdre przywiozt mu Dawski z Anglii. Wowczas, Staszek spojrzat na mnie znaczaco i bez stowa, z krawiec-
kiej igly wyczarowat mi dtuto... To wyjatkowy Pedagog, o niesamowitym tadunku empatii, zupetnie
oddany studentom, a przede wszystkim charyzmatyczny Artysta o ogromnej i wyjatkowej wiedzy.

Marek Szymanski

Tajemniczy prowokator, cyniczny, szybki, bardzo trafny w ocenie, intelektualny perfekcjonistazamknie-
ty w sobie i z pewnym dystansem do otoczenia, ale rbwnoczesnie bardzo troskliwy. Nawet jak milczat,
to nam sie wydawato, Ze zadaje te fundamentalne pytania: co my tu robimy, po co malujemy i dlaczego
chcemy by¢ artystami? Budowat w nas $wiadomos¢ i wymagat intelektualnych, przemyslanych decy-
zji. Po latach, a mineto ich ponad czterdziesci, dostrzegam ze chciat nam pokazac i wprowadzi¢ nas
w swiat filozofii malarstwa, w przeciwienstwie do naszych miodziericzych pragnien, czesto opartych
na bezmysinym wypehianiu farbg (przemalowywania) kolejnych obszaréw naszych ptocien. Sadze,
ze stanowisko asystenta i pdzniejsza asystentura w Pracowni Malarstwa prof. Jerzego Nowosielskie-
go wynikaty z drogi, jakg Marek wybrat w swych poszukiwaniach w sztuce. Przed moim egzaminem
wstepnym do Akademii, Marek poswiecat mi bardzo duzo czasu — udzielat wielu korekt, ktérych nigdy
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nie odmawiat, zwracat moja uwage na zaskakujace rozwiazania plastyczne, ktérych wczesniej nie do-
strzegatem, opowiadat o Wielkich Mistrzach Malarstwa, wprowadzat w tajemnice malarstwa, czasami
wspominat o dorostym zyciu. Razem z zonga Joanna, przygotowywali mnie do egzaminu wstepnego.
Joanna moze rzadziej wypowiadata sie na temat moich prac lecz bardzo starannie przepytywata mnie
z zagadnien dotyczacych egzaminu teoretycznego do Akademii, w czym bardzo mi pomogta. Poza
tym, troskliwie mnie przygarneli odstepujac w czasie wakacji cze$¢ swojej pracowni w Prokocimiu No-
wym a potem, juz jako studenta, bardzo czesto goscili w swoim domul.

Marka Szymarniskiego poznatem pare miesiecy przed egzaminem na legendarnym Kursie Rysunku
przy ulicy Bernardynskiej w Krakowie. Tam tez poznatem Krzysztofa Kajdera.

Krzysztof Kajder

Krzysiek, to jedna z tych wspaniatych legend naszego miasta i Akademii. Najpierw nieukoriczone stu-
dia na polonistyce w UJ — po trzecim roku, z powodu trudnosci na egzaminie u prof. Kazimierza Wyki
(tak mi sie zwierzal) wyleciati ku naszemu szcze$ciu wylgdowat w naszej Akademii. Nieprawdopodob-
ny umyst. Tak, jak Krzysztof potrafit rozebra¢ obraz na czynniki pierwsze, to nikt nie byt w stanie mu
doréwnad. W sytuacji kiedy nie radzitem sobie z obrazem, potrafit dokfadnie wskaza¢ miejsce, ktore
mam np. na ptasko zatozy¢ szpachlg i podpowiadat jakim kolorem i jak sie potem okazywato, byto
to trafieniem w samo serce problemu. Skad to wiedziat — nie wiem. Ale on wszystko wiedziat choc
zawsze byt wyciszony i skromny. Nigdy nie wychodzit przed szereg, wolat by¢ na drugim planie. Wielu
kolegéw z Akademii mogto mu zazdroscic tej nieprawdopodobnej osobowosci, ktéra zdecydowanie
go wyrdzniata.

Kajder-Szymarniski — to byt bardzo ciekawy duet pedagogiczny, ktéry taczyta wieloletnia przyjazn
- hektolitry wypitej kawy w kawiarni Jama Michalika, oczywiscie w czesci dla palacych, niekoriczace
sie rozmowy o sztuce — pamietam, jak ktérejs soboty zastanawiali sie, ilu studentéw jest w tej chwili
w pracowni malarstwa na Wydgziale Grafiki, gdzie Krzysztof byt asystentem u prof. Jana Swiderskiego,
a Marek asystentem w pracowni malarstwa na Wydziale Malarstwa u prof. Juliusza Joniaka. Troche to
wygladato jakby wazyli swoje pedagogiczne umiejetnosci. Bytem przeszczesliwy gdy mogtem do-
sigéc¢ sie doich stolika...

To dzieki Krzysztofowi mogtem najpierw goscinnie, jako student, korzystac z pracowni przy ul.
Karmelickiej, a po ukonczeniu studiow, przy jego wsparciu, otrzymatem przydziat na pracownie od
Miasta, z ktérej korzystam do dzisiaj. To tu spotykalismy sie prawie codziennie rozmawiajac czesto do
rana o sztuce. Krzysiek wtedy grat w siatkdwke i przychodzit do mnie péznym wieczorem. Fascynu-
jace byly jego opowiesci o malarstwie, grafice a nawet o bizuterii, ktérg wtedy troche sie zajmowat,
choc brzmiato to bardziej jak opowiesc o rzezbie niz o sztuce uzytkowej. Mysle, ze jego studenci, po-
dobnie jak ja, byli pod wrazeniem jego osobowosci. Krzysztof, w kontaktach z otoczeniem byt bardzo
fagodny, taktowny i bezkonfliktowy. Ktos kiedys tadnie powiedziat, ze nigdy nie zaostrzat konfliktow,
a raczej szukat ich rozwiazania. Ale to byt Krzysiek na zewnqtrz, natomiast wewnatrz byt skatg nie do
zdobycia. Ta sprzecznoscig budowat w nas upoér w dazeniu do celu, tak bardzo niezbedny w sztuce.

Po dziewieciu semestrach studiéw w Akademii, kiedy nie odbywaly sie juz programowe zajecia
praktyczne i byt to wylgcznie czas przeznaczony na przygotowanie pracy dyplomowej, ja nadal chcia-
tem rysowa¢ modela. Z Krzyskiem i jego uczennica, wynajelismy modelke i rysowalismy razem przez
rok w jego pracowni przy ul. tobzowskiej. Wiadomo, co kierowato uczennica i mng, ale Krzysztof —
dojrzaly artysta, z bogatym dorobkiem - czy potrzebowat doskonali¢ swojg wiedze anatomiczng
wymagang przy rysunku studyjnym? To z pewnoscig byt ten nieprawdopodobny upér w dazeniu
do celuy, chciat cos sobie udowodni¢, cos odmieni¢, poszukac innego rozwigzania w swojej sztuce,
a moze uzasadnic to, co juz osiggnat. To byta ta skata ktéra w nim tkwita, jego tajemnica. Byty to dla
nas bardzo pouczajace spotkania-lekcje w relacji Mistrz-Uczen.



Bolestaw Polnar

Bolka poznatem w Ognisku Plastycznym przy ul. Barlickiego w Opolu - byt rok 1978/79. Nie prowadZzit
zajec przygotowujqcych na wyzsze uczelnie artystyczne, co moze bardzo dziwic, ale zajecia réwnolegfe.
Moze dlatego nasza przyjazri potem tak bardzo ,,eksplodowata” Gdy rozmawialismy o Strinbergu, méwit:
to dobrze ze czytasz, bo jak ci kiedys przyjdzie uczy¢ malarstwa, bo ze sprzedazy obrazéw nie wyzyjesz, to
jak bedziesz mowic tylko o sztuce, bedziesz nudny. ... Musze przyznac, ze byto to bardzo trafione, ponie-
waz po prawie czterdziestu latach, kiedy przyszto mi nauczac, to caty czas ,jade” na tym co ustyszatem.
Nie wspominajqc, ze krakowska Akademia byta wtedy dla mnie marzeniem nie do zdobycia. Jego wiara
w moje przetrwanie doprowadzita mnie do tego punktu w zyciu, w jakim znajduje sie dzisiaj. To on wystat
mnie do swoich kolegéw do Krakowa na kurs rysunku. Aktu. Napisat mi list polecajqgcy do wtascicieli nie-
wielkiego domku w ktdrym, w pokoju na parterze, w czasie studiéw pomieszkiwat z lwonkq.

Wynajat... stynng stancje przy ul. Odrowqza, ktorq kilka lat wczesniej ,trafit” z Jurkiem, kolegq z Poli-
techniki, po czym wymienit Jurka na kolege z roku, Staszka Jakubasa. Pokdj byt swietny, z troskliwg Bab-
ciq... Babcia, nawet jeszcze za moich czaséw, bardzo ciepto wspominata Staszka — musiat jej sie czyms
przypodobdc...

Kiedys przynidst na zajecia plastyczne kawat rozpotowionego konara drzewa. Ustawit jako motyw
martwej natury. Rysujcie! - powiedziat — Inni, ci mniej wrazliwi, to do pieca by wiozyli ten nieszczesny ka-
watek umartej przyrody, nie zastanawiajqc sie nad gtebszym jego sensem, a wy wrazliwi, rozwodzicie sie
nad formgq, kolorem, proporcjq, cieniem, walorem. ..

Uswiadamiat nam kim jest Artysta.(...

Pamietam, jak kiedys przyniést nam albumy o muralu Diego Rivery i opowiadat o jego mitosci do Fridy
Kahlo. Potrafit tak bardzo duzo wyzwoli¢ energii, wiary i fascynacji w swoich uczniach, ze do dzisiaj twier-
dze, iz gdybym miat raz jeszcze wybierac, to chyba zajqtbym sie graffiti. .. (...

Posiadat wrodzony altruizm. Wszystkim chciat bardzo pomdc. Nie uznawat obojetnosci. Reagowat
na kazde zdarzenie jakie miato miejsce w jego otoczeniu. Na przyktad: nauczyt sie malowac ,bloczki” na
obiad dla tych mniej zamoznych kolegdw, bo w sqsiedztwie na tej samej ulicy znajdowata sie nasza legen-
darna studencka stotéwka.

A oto scenka, jaka odegralismy z Bolkiem, przekraczajac granice:

Wracajqc kiedys autem z Paryza, zbagaznikiem wypchanym obrazami z wystawy, przed kontrolg ,zoll;
chcgc unikngé niestusznego acz mozliwego opodatkowania i skomplikowanej kontroli, z jego inicjatywy
przyjelismy ,poprawne” postawy — wyprostowalismy kotierzyki naszych koszul, przestalismy uzywac
brzydkich stéw (moze niezrozumiatych dla niemieckiej kontroli). Bolek przetqczyt w naszym odtwarzaczu
ciezkiego chicagowskiego bluesa w wykonaniu John Lee Cooker'a na delikatng, zwiewnq muzyke Vival-
diego. Powiedziat: ,teraz jestesmy kulturalni i ze sztucznymi usmiechami na twarzach’ Bezproblemowo
przekroczylismy granice.(...)

Wycinatem (...) zgazet jego zdjecia, najczesciej czarno-biate i przyklejatem do Sciany mojej krakowskiej
pracowni. Méwitem mu: Bolek jak jest mi tak bardzo smutno, to patrze na te twoje zdjecia i od razu geba
mi sie Smigje. . .. Smiat sie.(...)

Posiadat ogromny dorobek! Niesamowity potencjat energii twérczej! Wulkan pomystéw! Mozart kre-
agji! Przy tak wielkiej progresji, mozna by sie zastanawiac, co mogfo by sie jeszcze wydarzyc. .. Wobec tego
cojuzznamy...

Co decyduje, czy moze w jakich okolicznosciach powstaje obraz, ten upragniony, ten do ktérego przez
cafe zycie zmierzamy...? Za ktdrym tesknimy. .. ? Nie wiem. Niewazne, w ktdrym interwale naszego Zycia
powstanie. Wazne jest zeby zdqzyc!

Pare lat temu, w katalogu posmiertnej wystawy Bolka ukazat sie tekst, w ktérym prébowatem opo-
wiedzie¢ o naszych relacjach - najpierw Mistrz i Uczen, a potem juz o naszych wspdlnych wystawach,
partnerskich, artystycznych wojazach, o spotkaniach i niekoriczacych sie dyskusjach. Stad gars¢ po-
wyzszych cytatéw o Bolku Polnarze.

Dla mnie, wystawa ,Rocznik 1972 - Spotkanie” w Galerii Pryzmat, byta wyjatkowym i wzruszaja-
cym spotkaniem po latach z moimi Profesorami z Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
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Monika Wanyura-Kurosad
Dotkniecia czasu

Wiatr robi dziure w niebie, i przez te dziure lata ptyng do tytu.
Teraz dni nie sq juz Scisniete razem, ale kazdy z nich ma osobny
ksztaftt, tak jak chmury, i wiatr musi przemieszczac sie miedzy
nimi, aby stac sie ISnigcym, gtadkim ostrzem czasu.

4

Joydeep Roy-Bhattacharya, ,Bajarz z Marrakeszu'’

Chmury, przywotane cytatem z powiesci indyjskiego filozofa, to swiaty stworzone przez kra-
kowskich artystow, ktérzy swoim talentem wzniesli sie wysoko, ponad poziomy. Tworzac wta-
sne domeny powotali do istnienia kreacyjna rzeczywisto$¢, wobec ktérej stajemy w zachwycie.
Ich wrazliwos$¢, poszukiwanie indywidualnej drogi artystycznej, eksperymenty formalne do-
prowadzity do powstania rzeczywistosci wyrafinowanych i intensywnie zywych. Mamy zatem
do czynienia z przestrzeniami metaforycznymi, gra semantyczng i poszukiwaniami pomiedzy
figuracja a abstrakcja. Grafika krakowska stajac ponad kategoriami przypisanymi stylowi i epo-
ce oznaczonych przemijaniem, prowadzi nas w przestrzenie ars memorativa, sztuki pamieci.

W pracach graficznych pojawia sie swiat teatru z iluzjami rzeczywistosci, obrazami przetwo-
rzonymi w wyostrzonej, bujnej wyobrazni, jak réwniez poetycka opowies¢ rodem z ballady
lub romansu. Litografia Wiestawa Dymnego zatytutowana ,Kabaret’, czy ,Koncert” Aliny Kal-
czynskiej prezentuja odmienne postawy artystyczne opowiadajac o mirazach sceny. Hieronim
Koztowski portretuje mistrza ceremonii, jakim byt niezapomniany Piotr Skrzynecki, grajac z for-
ma i multiplikacjami w mistycznym wizerunku. Konrad Srzednicki tworzy teatrum zagadkowego
portretu zbiorowego, nawiazujac do Velasqueza i uktadajac plamy i walory. W grafice Jerzego
Napieracza motywem jest zsyntetyzowana formalnie krakowska dorozka, estetyka nawiazujaca
do kubizmu, a poetyka do wiersza Konstantego lldefonsa Gatczynskiego. Jezdziec na biatym
koniu, jak z dagerotypu, w grafice cyfrowej Grzegorza Banaszkiewicza, przenosi nas w Swietliste
przestrzenie rytmicznie odmierzanego czasu.

Wystawa opowiada réwniez o rzeczywistosci, ktéra jest ciezka praca i codzienny trud. W la-
tach 50. XX wieku powstawaty grafiki wpisujace sie w nurt socrealizmu, przedstawiajace ludzi
pracy, slusarzy, rybakéw, kobiety zajete obowigzkami. Akwatinta Marii Libiszowskiej ,Slusarz”
to statyczny obraz zmudnej, powtarzalnej pracy. Szare tto, zasypane z gruboziarnistej kalafonii,
dopowiada nastdj pracy. ,Rada zaktadowa” Jerzego Panka wyglada jak kadr z kroniki filmowej,
zatrzymanej na chwile w stopklatce.

Na ekspozycji znalazly sie rowniez portrety — warto wspomniec o ekspresyjnej grafice Msci-
woja Olewicza, lirycznej pracy Olgi Peczenko-Srzednickiej, grafikach Jana Pamuty, Krystyny Mio-
donskiej, Jacka Gaja. llez w nich odcieni uczu¢, finezyjnych opowiesci, zamyslenia nad ulotno-
$cig zycia, ile stodko-gorzkiej refleksji. Echa kubizmu, malarskie impresje, postnowoczesnosc,
intensywnie wibrujacy kolor, nerw grafiki eksperymentalnej, to wszystko i wiele wiecej przewija
sie przez grafike XX i XXI wieku, konsolidujac fundamenty artystycznej wolnosci. Abstrakcyjne
opowiesci o czasie i przestrzeni snujg w swoich pracach Zbigniew Lutomski, Stanistaw Wejman,
Rafat Pytel, Agnieszka Kucia, Ewelina Matysa, Aleksander Kornijasz.

Kolekcja ZPAP Okregu Krakowskiego, pchana podmuchem czasu, nieustannie powiekszana
0 najnowsze prace, wyrdzniane i nagradzane, jest ewenementem. Magazyn pieknych wspo-
mnien otwierany rekoma kurator, profesor Ewy Gotogérskiej-Kuci, zachwyca kolejny raz talen-
tami krakowskich artystéw. Gladkie ostrze czasu wslizguje sie pomiedzy rzeczywistosci, pozo-
stawiajac nas na moment w cichym zamysleniu.

07.05.2023
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Dziedzictwo druku... e
grafika, plakat, ksigzka artystyczna, obiekty Do
prace ze zbioréw graficznych ZPAP OK the heritage of printing

19.09-02.10.2023 L
Galeria Pryzmat 19.09-:2:;0..2.1).23
Kuratorka: Teresa B. Frodyma prof. UJ i AS

Organizator: ZPAP Okreg Krakowski

Wspédtorganizator: Katedra Edytorstwa i Nauk Pomocniczych .
Wydziatu Polonistyki UJ B, - - |

D a3

Projekt graficzny: Teresa B. Frodyma

Uczestnicy: Matgorzata Buczek-Sledziriska, Marcin Cziomer, Teresa B. Frodyma, Katarzyna
Gawrych-Olender, Ewa Gotogérska-Kucia, Juriana Jur, Alina Kalczynska, Magdalena Kilarska,
Krzysztof Kiwerski, Aleksandra Konior, Zbigniew Latala, Stawomir Lewczuk, Agnieszka
tukaszewska, Julita Nowosad, Barbara Szmuc-Pamuta, Jan Pamuta, Marek Pawtowski, Leonard
Pedziatek, Joanna Stawowy, Jacek Stoktosa, Andrzej Szarek, Renata Szutczynska, Eta Zareba
Naukowe Koto Edytoréw UJ - prace typograficzne z warsztatow

Oficyna ASP w Katowicach - prace studentéw

Teresa B. Frodyma
Dziedzictwo druku

Kiedy w 1473 roku pojawit sie w Krakowie outsider Kasper Straube ze swoim zapasem rucho-
mych czcionek i przenosng prasa typograficzng (prawdopodobnie przerobionym urzadzeniem
do wyttaczania winogron) i usadowit sie u stép Wawelu w kosciele oo. Bernardynéw przy dzi-
siejszej ulicy Bernardynskiej, przyjat zamoéwienie na druk kalendarza,Calendarium Cracoviense”
(nazwanym tez,,Almanach Cracoviense ad annum 1474" — ,Almanach Krakowski na rok 1474"),
ktory uznawany jest za pierwszy druk na ziemiach polskich. Prawdopodobnie pojawit sie w Kra-
kowie, poniewaz miasto to byto stolicg 6wczesnie poteznego panstwa polskiego, a zarazem
osrodkiem nauki ze Swiezo powstatq i juz stawng Akademig Krakowska, obecnym Uniwersyte-
tem Jagiellonskim. Dziato sie to niemal dwadziescia lat po wynalazku druku przez Gutenberga,
a od tego momentu druk i drukarstwo ogarniato cafg niegdysiejsza Europe.

Krakow stat sie mekka dla przybywajacych tu drukarzy i miejscem powstawania coraz to no-
wych drukarn. Nalezy doda¢, ze takze w tym czasie popularne byto drukowanie przy okazji jar-
markoéw, na szybko rozkfadanych straganach, a zwtaszcza usadawianie sie drukarzy w poblizu
budynkéw uczelnianych, ktére byly najlepszym rynkiem zbytu. Dzi$§ podobna forma szybkie-
go druku sg zakfady kserograficzne. To one niczym stragany ksiegarzy przy Sredniowiecznych
kolegiach paraja sie szybka i tanig obstuga uzytkownikéw uczelni, majac nawet do dyspozycji
programy do redagowania tekstow. Wtasciwie w sredniowieczu obrét ksigzkami byt jak handel
rzeczami uzywanymi, podobny do dzisiejszego handlu antykami. Dzieki drukowi stowo méwio-
ne (do rekopiséw byt jednak ograniczony dostep), wymiana mysli przetozyta sie na przenosny
towar, jakim jest drukowana ksigzka. A Kasper Straube, tak jak pojawit sie znikad (prawdopo-
dobnie z ziem niemieckich, Bawarii, moze nawet z miasta Gutenberga?), tak tez nagle zniknat,
pozostawiajac po sobie oprdcz kalendarza i kilku wydrukowanych ksiazek (dostepnych w zbio-
rach Biblioteki Jagielloniskiej) rowniez sygnet, bedacy dowodem jego istnienia. Byt to prawdzi-
wy outsider i popularyzator nowej techniki.

Juz w 1620 roku angielski filozof Francis Bacon przyjat, ze w dziejach $wiata do najwiekszych
przetomowych odkry¢ naleza wynalazki: druku, prochu i kompasu. Wielki filozof uznat, ze zmia-
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ny, jakie nastapity w jakosci zycia, wiedzy czy komunikacji zwigzane z drukiem, pchnety ludz-
kos$¢ na nowe, nowoczesne tory poznawania otaczajgcego $wiata. Za ten poczatek uznaje sie
date druku i opublikowania przez Gutenberga 42 wierszowej ,Biblii” w 1455 roku. To od tego
momentu, jak to nazwat Marshall McLuhan, mamy do czynienia z tworzeniem cztowieka druku
czy tez cztowieka typograficznego. Wraz z wynalazkiem Gutenberga Europa wkracza w techno-
logiczny postep, a rownolegle z drukiem mozna zaobserwowa¢ gwattowny wzrost produkgji
wydawniczej. Wynalazek druku z uzyciem ruchomej czcionki stworzyt zupetnie nieoczekiwanie
nowe $rodowisko — powszechnos¢! Druk poszerzyt dostep do wiedzy, nauki, pisma i jego uzy-
wania. Rozwinat sie inny rodzaj pisma — uporzadkowany. Zaczeto je upraszczac i dbac o jego
forme i czytelno$¢. Powstaty, projektowane przez artystéw, giseréw i zarazem odlewane, roz-
norodne kroje pism. Niektoére z nich sg w uzyciu do dnia dzisiejszego. To dzieki drukowi, oprécz
standaryzacji krojow, ujednolicono np. normy gramatyczne, ortograficzne dla danych jezykéw.
Przejrzystos¢ i logika kompozycji tekstu i rozktad tresci na drukowanej stronicy stat sie niemalze
obsesjg wydawcéw, niekiedy celem samym w sobie. Zostata otwarta droga od niedoskonate-
go, recznego odwzorowania do coraz bardziej poprawnej edycji drukowanej. To wtedy powstat
nowy zawdd edytora, obok zecera, gisera, montazysty, drukarza, etc. Jednoczesnie, typogra-
fia stworzyta o wiele wiekszy krag autoréow czy odbiorcéw, bedacych twdrcami nowej kultury,
ksztattujgcej nowatorskie wzorce wzajemnej zaleznosci spotecznej. A fonetyczny alfabet facin-
ski stat sie czytelnym kodem wizualnym. Nie tylko sam druk byt udoskonalany, bo dotyczy to
réwniez materiatéw pomocniczych, np. papier byt zarzewiem dla drukarstwa z powodu znacz-
nie nizszej ceny oraz prostej i stale udoskonalanej produkgji. Zastosowano farbe typograficzna
na bazie ttuszczu, a nie wody. Konstrukcja maszyn drukarskich byta juz daleka od ich wzorcéw —
prasy tkalniczej czy ttoczni winiarskiej, a innowacyjnos¢ w druku skupita sie wokét odlewnictwa
i rytownictwa. Méwiono, ze druk to dar, niesmiertelnosé...

Te 550 lat drukowania pozwolito na ciagte udoskonalanie tej techniki. Stale jedne metody sa
odktadane do bric-a-brac, a uzytkownicy/rzemieslnicy fascynuja sie nowosciami — szybszymi,
poreczniejszymi, tatwiejszymi w obstudze lub w uzytkowaniu. Jednakze kultywowanie, prze-
chowywanie i wskrzeszanie starych metod druku jest domenga artystéow, ktérzy nadal drukuja
swoje grafiki niezmienionymi metodami i materiatami oraz postuguja sie tymi samymi narze-
dziami. A projektanci nostalgicznie wspominaja, zachowuja...

Oficyny drukarskie istniejg jeszcze przy uczelniach artystycznych oraz s inicjowane przez pa-
sjonatéw sztuki czarnej w wielu miastach: todzi, Bydgoszczy, Wroctawiu, Lublinie czy Cieszynie.

Nalezy zada¢ pytanie - czy $wiat druku odchodzi do lamusa?

Mysle, ze nie! Mimo, ze powstaja nowe konfiguracje medialne...

Wystawa ma uczci¢ 550 rocznice pierwszego druku na ziemiach polskich i zarazem przy-
pomnie¢ metody realizacji sztuki czarnej. Gtéwny nacisk zostat potozony na metody druku ery
przedcyfrowej. Pokazanie zabaw klockami typograficznymi oraz postugiwanie sie kliszami, ko-
piorama, sitem, typograficznym drukiem czy chemigrafig jest dla mtodszego pokolenia prehi-
storia. Ale sprokurowanie zabaw klockami i czcionkami pozwala wej$¢ widzowi w inny $wiat
- w $wiat druku...

Krakéw, wrzesien 2023
Tekst katalogu wystawy.
Bibliografia:

- Marshall Mc Luhan Galaktyka Gutenberga, seria Mysl o kulturze, NCK, Warszawa 2017
- Elizabeth L. Eisenstein Rewolucja Gutenberga, Prészynski i S-ka, Warszawa 2004
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B zcyklu: Art Meeting Tomaszowice i bl

Znaki Symbole Archetypy
malarstwo, rzezba, grafika, fotografia

25.10 - 29.11.2023

Dwor w Tomaszowicach, Galeria Panorama
Kuratorka: Matgorzata Bundzewicz
Organizator: ZPAP Okreg Krakowski —
Wspotorganizator: Ziyad Raoof, Dwér w Tomaszowicach =

Uczestnicy: Zbigniew Bajek, Marek Batorski, Kazimierz Bednarz, Andrzej Bebenek, Jerzy Dmitruk,
Agnieszka Dutka, Danka Jaworska, Krzysztof Klimek, tukasz Konieczko, Kamil Kuzko, Krystyna
Misiak, Matgorzata Olkuska, Leszek Oprzadek, Daria Rzepiela, Agnieszka Tes, Dominika Wojtylak,
Jakub Zdejszy

Matgorzata Bundzewicz
W kazdym z nas jest ktos kogo nie znamy.
Przemawia do nas w snach i ttumaczy,
ze widzi nas zupetnie inaczej, niz my - siebie.
Carl Gustav Jung

Archetypy sg to uniwersalne, archaiczne wzorce wynikajace z mitéw, opowiesci i legend, gteboko
zakorzenionych w kulturze, rozpoznawane przez kazdego. Archetyp systematyzuje zycie cztowie-
ka, jest wzorcem jego postaw, zbiorem symboli i obrazéw dziedziczonych przez wszystkich ludzi.
Sag one wrodzone i uniwersalne. Carl Gustav Jung — szwajcarski psychiatra, psycholog, naukowiec,
artysta malarz - jako pierwszy opracowat teorie archetypu w XIX wieku. W swoich badaniach sie-
gat poza wzorce kregu kultury srédziemnomorskiej. Twierdzit, ze archetypy wystepuja u wszyst-
kich ludzi na calym swiecie, ale ich interpretacja i wptyw na nasze myslenie i dziatanie moze by¢
rézny w zaleznosci od kultury i osobowosci. W psychologii stwierdzit, ze archetypy, to wrodzone
i niezbywalne dazenia ludzkiego umystu do tworzenia obrazéw bedacych odbiciem zbiorowe;j
nieswiadomosci. Uwazat, ze kreatywnos¢ i nieswiadomos¢ sa zawsze gteboko powigzane i dzieki
temu mozemy rozwijac i generowac nowe tresci réwniez w tworczosci. Wyodrebnia 12 takich ar-
chetypow: Wiadcy, Medrca, Wybawcy, Artysty, Buntownika, Bohatera, Niewinnego, Oszusta, Opie-
kuna, Stworcy, Naiwnego, Mistrza. Archetyp dotyczacy twérczosci, to tworca: Archetyp Artysty!

Tworca posiada gtebokie pragnienie wolnosci, poniewaz kocha niezaleznos¢. Uwielbia wyzwa-
nia, aby stworzy¢ co$ nowego. Tworca jest otwarty na nowosci, niekonformistyczny i samowy-
starczalny. Jego twdrczos¢ wypetniajg pomysty, wyzwania i poszukiwania. Czasami bywa nie-
spojny i spedza wiecej czasu na analizowaniu niz na realizowaniu celéw.

Jung uwazat, ze cztowiek nie rodzi sie jako niezapisana tablica — tabula rasa. Przez cate swo-
je zycie badat mity, wierzenie, obyczaje i sztuke réznych kregéw kulturowych, a takze spisywat
sny i fantazje obserwowanych pacjentow. Stwierdzit, ze archetypy, powtarzaja sie w wielu mitach
i opowiesciach. Powtarzajg sie i to bez wzgledu na miejsce pochodzenia. Tak wiec ludzie postugu-
ja sie wspolna dla siebie symbolika — uniwersalna, wrodzong, przekazywanga z pokolenia na poko-
lenie. Archetypy te, miaty symbolizowa¢ okreslone wartosci i cechy osobowosci. Jednak sposéb,
w jakim dany archetyp wyraza sie w ludziach, uzalezniony jest od wptywu kultury i osobowosci.

Wyobraznia wedtug Junga, to podstawowa zdolnos¢ psychiki do tworzenia obrazéw, wyobra-
zen, skojarzen i transformaciji tresci naptywajacych od strony sSwiadomosci (idee, mysli, decyzje,

Projekt graficzny Natalia Kornecka
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wiedza) oraz od strony nieswiadomosci (emocje, nastroje, przeczucia, wrazenia, afekty). Zdaniem
Junga, funkcja wyobrazni jest ogromna, gdyz na jej polu spotyka sie $wiadomos¢ i nieswiado-
mos¢, a konfrontacji podlegaja rézne wymiary psychiki (pierwotne i przetworzone) — myslenie,
uczucia, intuicje, spostrzezenia zmystowe. Przejawy aktywnosci wyobrazni na jawie, to wszelkie
rodzaje sztuki, wynalazczosci, zabawy, obrzedéw i rytuatéw. W snach wyobraznia ukazuje sie
niemal w czystej postaci, dostarczajac wielu tresci, ktére nie moga ujawnic sie na poziomie swia-
domosci.

Symbol, to wieloznaczne pojecie, idea, obraz zawierajace tresci nalezace do réznych wymia-
row. Z perspektywy psychologii Junga najistotniejsza cechg symbolu jest faczenie przeciwnych
biegunoéw rzeczywistosci, czyli transcendentnos¢. Znak tao jako symbol, dopetniania sie do bie-
guna aktywnego (tworczego, meskiego, jang) do bieguna pasywnego (receptywnego, jing).
W snach wiasciwymi symbolami sg wiec te obrazy, sceny czy sytuacje, ktére oznaczajg dwa od-
rebne obszary doswiadczania lub funkcjonowania (Smier¢ jako symbol utraty zycia i odrodzenia).
Dla odzwierciedlenia symbolicznego charakteru ludzkiej aktywnosci i tworzonej przez cztowieka
kultury, Jung wprowadzit do psychologii koncepcje archetypu oraz symboliczne, wieloznaczne
terminy na oznaczenie gtéwnych sfer doswiadczenia.

Krakoéw, pazdziernik 2023
Matgorzata Bundzewicz, wstep do katalogu wystawy.

Fot.: Matgorzata Bundzewicz, Sebastian Czyzewski, Natalia Kornecka

Danka Jaworska

Leszek Oprzadek
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B z cyklu: Architektura Sztuki
Duch i Materia

malastwo, rysunek

12.12.2023 - 18.01.2023

Galeria Kottownia Politechniki Krakowskiej

Kuratorka: Joanna Banek prof. ASP

Organizator: ZPAP Okreg Krakowski

Wspodtorganizator: Galeria Kottownia Politechniki Krakowskiej

MATERIA

Uczestnicy: Joanna Banek, Marek Batorski, Witold Boguszewski,
Zbigniew Cebula, Matgorzata Jenta-Dmitruk, Jolanta Kusmierska,
Werner Lubos, Joanna Warchot

Projekt graficzny Joanna Banek

Otwarcie wystawy. Od lewej: Werner Lubos, Marcin Barariski prof. PK, Joanna Warchot, Joanna Banek, Marek Batorski,
Witold Boguszewski, Zbigniew Cebula, Jolanta Kusmierska, Matgorzata Jenta-Dmitruk. Fot. Jan Zych

Joanna Banek
Architektura Sztuki, Duch i Materia

W 2023 roku zostata po raz 6smy zorganizowana wystawa z cyklu ,Architektura Sztuki” pt.,Duch
i Materia”. Ekspozycja odbywa sie pod patronatem Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw Okregu
Krakowskiego i jest corocznie organizowana w Galerii Kottownia nalezacej do Politechniki Krakow-
skiej.

Do tegorocznej edycji zostali zaproszeni artysci, w ktérych sztuce mozna odczu¢ istnienie pro-
blemu ducha i duchowosci oraz ich przejawéw w materii. W tym wypadku chodzi oczywiscie nie
tylko o materie malarska, ale o szerzej rozumiang materie, ktéra moze by¢ rozpatrywana w aspek-
cie metafizycznym.

Artysci postuguja sie roznymi srodkami dla uzewnetrznia problemu przenikania sie tych dwéch
Swiatdéw, a moze raczej powinnismy stwierdzi¢, ze jednego — ozywionego przez zamieszkatego
w nim ducha - $wiata materii. W tym kontekscie, zblizamy sie do wiary, religii i tajemnicy istnie-
nia. Wzajemnos¢ rzeczywistego, przepetnionego nierzeczywistym, widzialnego-niewidzialnym,
dotykalnego i opartego na wierze buduje napiecie poznawcze, ktére stato sie przyczynkiem do
tegorocznej wystawy.

Tak czy inaczej, mozna snu¢ dtugie dywagacje na ten interesujacy temat, ale istotne jest to, jak
artysci go rozumieja i jak ducha i materie prezentuja w swej tworczosci — razem, czy osobno...?

Krakéw, 08.11.2023
Joanna Banek, tekst z katalogu wystawy.
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B Swiat Akwareli
malarstwo
11.11-12.12.2023
Galeria Sztuki Foje
Troki, Litwa
Kuratorka: Joanna Warchot
Organizator: ZPAP Okreg Krakowski
Wspdtorganizator: Galeria Sztuki Fojé, Troki, Litwa

Wystawa zorganizowana w ramach wydarzenia

,XI Miedzynarodowy Festiwal Teatralny. Wilenskie
Spotkania Sceny Polskiej. Teatr bez granic”. .
Organizator Festiwalu: Polski Teatr,,StUdiO" w Wilnie. Projekt graficzny Vilmas Narecionis

Uczestnicy: Jerzy Dmitruk, Marian Figiel, Alina Kalczynska, Janina Kraupe,
Krzysztof Ludwin, Krystyna Malinowska, Stanistaw Stach, Kazimierz Twardowski

Otwarcie wystawy i Galerii Sztuki Foje. Od lewej: Joanna Warchot, Edita Tamulyté,
Edward Keizik, Marek Paluch, Renata Semaszkiene,11.11.2023, Troki, Litwa.
Fot. Z archiwum Galerii Sztuki Foje

Fragment ekspozycji, Stanistaw Stach.
Fot. Joanna Warchot




Joanna Warchot
Swiat Akwareli

Malarstwo akwarelowe jest plastycznym zestawieniem delikatnych barw, subtelnych form i plam,
finezyjnych potaczen, eterycznych skojarzen. Jego wielowarstwowa, swietlista natura, wypetiona
przestrzenia i powietrzem, wprowadza w swiat magii nasyconej lekkoscig bytu i ulotnoscia zjawisk,
oczarowuje nieskonczonym bogactwem sugestywnych zestawien, uwodzi wdziekiem i delikatno-
Scig materii. Obrazuje emocje i stan ducha artysty, jego tworcze priorytety, okreéla indywidualnos¢
i sposéb interpretacji wyobrazonej lub zastanej rzeczywistosci. Zachwyca réwniez mistrzostwem reki
i oka, gdyz technika ta jest niezmiernie trudna — wymaga wielkiej wyobrazni, doswiadczenia, skupio-
nej uwagi i precyzji. (...)

Wymiana twérczych doswiadczen zawsze daje szanse na poszerzanie swej wiedzy i pogtebienie
Swiadomosci, wglad w réznorodne narracje, interpretacje $wiata i wspétczesnych jego probleméw,
gdyz jezyk sztuki jest uniwersalny i ponadczasowy. | cho¢ jezyk ten posiada rysy charakterystyczne
dla kazdego narodu wynikajace z historii, tradycji i kultury, to jego rola i przestania sa niezmienne —
taczy ludzi, popularyzuje piekno i dobro, uczy madrosci, edukuje i uwrazliwia.

Prace krakowskich artystéw uczestniczacych w wystawie pt. ,Swiat Akwareli’, zorganizowanej
w Galerii Foje w Trokach na Litwie, prezentujg wielorakie mozliwosci malarskich wtasciwosci akwareli.
Znajdziemy tu zaréwno klasyczny pejzaz i oryginalne przeobrazenia jego wizualnosci, jak i tajemni-
czy $wiat znakdw i symboli oraz abstrakcyjnych wizji. Ta réznorodnos¢ jest Swiadectwem profesjo-
nalnego samorozwoju i twérczych poszukiwan, przedstawianych za pomoca tej skomplikowanej
techniki malarskiej. (...)

Nasze kraje, na wielu ptaszczyznach, taczy dtuga historia i przeplatajace sie losy, tym bardziej wiec
artystyczny dialog i nawigzywanie przyjazni na kanwie sztuki posiadaja wyjatkowa moc i sg niezmier-
nie cenne.

Krakdéw, wrzesien 2023
Joanna Warchot, tekst z katalogu wystawy.

Fragment ekspozycji, Marian Figiel. Fot. Joanna Warchot



glos plastykow

Krystyna Malinowska.
Fot. Joanna Warchot

Galeria Sztuki Féje, Troki, Litwa



Janina Kraupe. Fot. Joanna Warchot

Kazimierz Twardowski. Fot. Joanna Warchot

Krzysztof Ludwin. Fot. Joanna Warchot
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I z cyklu: Mam na imie...
Mam na imie Stanistaw
malastwo, grafika
13.11-07.12.2023
Galeria Kottownia Politechniki Krakowskiej
Kuratorka: Joanna Banek
Organizator: ZPAP Okreg Krakowski

Wspotorganizator: Galeria Kottownia Politechniki Krakowskiej | = Ldni -;'t'-]."'q':.'
Uczestnicy: Stanistaw Biatogtowicz, Stanistaw Cholewa, Stanistaw Projekt graficzny Joanna Banek

Jakubas, Stanistaw Pokorski, Stanistaw Sobolewski, Stanistaw Stach,
Stanistaw Wejman, Stanistaw Wojcicki

\ |




Fragmenty ekspozycji, Stanistaw Pokorski. Fot. Joanna Banek

Fragmenty ekspozycji, Stanistaw Wejman. Fot. Joanna Banek

Fragmenty ekspozydji, Stanistaw Jakubas. Fot. Joanna Banek
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Joanna Warchot
Stanistaw...

Wystawa z zapoczatkowanego w zesztym roku cyklu zat. ,Mam na imie..." i organizowanego
w Galerii Kottownia Politechniki Krakowskiej, w tegorocznej edycji przeznaczona jest dla arty-
stéow o imieniu Stanistaw, a dedykowana tym Stanistawom, ktérzy juz odeszli z naszego grona.
Naleza do nich wybitni twércy, m.in.: prezes trzech kadencji ZPAP OK prof. Stanistaw Tabisz,
prof. Stanistaw Rodzinski, prof. Stanistaw Kluczykowski, prof. Stanistaw Batruch, prof. Stanistaw
Puchalik, Stanistaw Jakubczyk i wielu, wielu innych...

Imie to, o prastowianskim rodowodzie, oznaczato kogos, kto w przysztosci miat sie wyréz-
nia¢ jakimis wielkimi i waznymi czynami, stawic¢ swoj réd, stan, kraj, przejs¢ do historii narodu.
Dlatego tez, waznymi dla rodzicéw nadajacych swym potomkom ptci meskiej miano Stanista-
wa, byty przypisywane mu pozytywne cechy, takie jak: wysoka inteligencja, wnikliwa intuicja
i umiejetnos¢ logicznego myslenia, oczytanie, chtfonnos¢ wiedzy w réznych dziedzinach nauki
i dyscyplinach sztuki, pracowitos¢, zaradnos¢, ambicja, spokdj, energia i konsekwencja w dziata-
niach. Tak wiec, popularne w Polsce i Europie od wiekdw imie, nosito wiele wybitnych postaci ze
Swiata arystokracji, nauki i polityki, a takze sztuk plastycznych, literatury, poezji, muzyki, teatru
czy filmu.

Wystawa jest forma zabawy — poza wspélnym imieniem jej uczestnikdw i przynaleznoscia do
Zwiazku Polskich Artystow Plastykdow Okregu Krakowskiego nie posiada wydumanych ideolo-
gii i skomplikowanych haset. Jest jednak pokazem prac bardzo dobrych, profesjonalnych twor-
cow sztuk wizualnych, o duzym doswiadczeniu i gtebokiej sSwiadomosci, ktérych artystyczna
przygoda trwa od wielu lat, a charakter sztuki, indywidualnos¢ kreacji i ciagty rozwéj swiadcza
o gtebokim zaangazowaniu w misje, jakiej sie podjeli. Wybierajac na swe zycie trudng droge
sztuki, jakby nieswiadomie kierowali sie stowami swego wielkiego imiennego poprzednika Sta-
nistawa Wyspianskiego: Idziesz przez swiat i Swiatu dajesz ksztatt przez twoje czyny...

Kazde imie posiada swa etymologie i przestanie, ktére okreslone zostaty setki, a nawet ty-
sigce lat temu we wszystkich kulturach Swiata i stanowity bardzo istotny i pozadany element
przysztych cech nowonarodzonego cztowieka. Wspétczesnie, wartosci te znacznie stracity na
znaczeniu i zwyczaj nadawanie dziecku imienia wigze sie z jego brzmieniem, rodzinng tradycja,
potrzeba oryginalnosci czy moda, czesto zapozyczong z filmu, literatury lub chwilowej popular-
nosci 0séb z zycia publicznego. Lecz moze warto zastanowic sie, czy prastare tradycje i wierze-
nia sprawdzaja sie w zyciu, a przypisywana imieniu sita i oddziatywanie odpowiadaja cechom
konkretnych oséb, w tym przypadku naszych artystow? Moze, poprzez to spotkanie ze sztuka
i powrot w przestrzenie magicznych mocy kierujacych naszymi skomplikowanymi losami, uzy-
skamy chwile radosci i nadziei na zawsze niepewna przysztos¢?

Zapraszajac w artystyczny $wiat dziewieciu Stanistawdw, dziekuje serdecznie zaréwno Ko-
lezance Joannie Banek - pomystodawczyni i kuratorce projektu, jak i wszystkim Stanistawom
bioragcym udziat w wystawie pod hastem ich imienia...

Krakéw, pazdziernik 2023
Tekst z katalogu wystawy ,Mam na imie Stanistaw...; wydawca ZPAP OK, 2023



Fragmenty ekspozycji, Stanistaw Cholewa, Stanistaw Biatogtowicz. Fot. Joanna Banek

Fragmenty ekspozydji, Stanistaw Cholewa. Fot. Joanna Banek
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Fragmenty ekspozycji, ze zbiorow ZPAP OK,, dwie ostatnie prace: Stanistaw Biatogtowicz. Fot. Joanna Banek
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Il Xl Bozonarodzeniowy Salon ZPAP OK 2023 IX

malarstwo, rzezba, grafika, rysunek, witraz, kolaz, BOZONARODZENIOWY
sztuka wtdkna, obiekty ptaskie i przestrzenne
07.12.2023 - 25.02.2024

Patac Sztuki TPSP w Krakowie A
Kuratorzy: Zarzad ZPAP Okregu Krakowskiego 2023

Organizator: ZPAP Okreg Krakowski o
Wspétorganizator: TPSP w Krakowie I

Projekt graficzny Michat Jandura

Uczestnicy: Awdziejczyk Tomasz, Baca Michat, Balicka-Janikowska Anna, Banaszkiewicz Grze-
gorz, Banas Tadeusz, Banek Joanna, Baranski Maciej, Barszczowski Piotr Franciszek, Batorski
Marek, Becla Matylda, Bednarz Kazimierz, Bednarz Mateusz, Berdowska Tamara, Bernacka Do-
rota, Bebenek Andrzej, Bienkowska-Kopczyriska Maria, Bies Dobrawa, Bies Piotr, Bilik Grazyna,
Birkenmajer Iwo, Bitka Zapendowski Pawet, Boba-Dyga Bozena, Bochenek Krystyna, Bogdano-
wicz Anna, Boguszewski Witold, Borcz Rafat, Borowik Grazyna, Bosowska-Kukieta Barbara, Bo-
zyk Marta, Bozyk Piotr, Bratko Jézef, Bruzda-Lecyk Katarzyna, Brylewska Grazyna, Bubak Piotr,
Buczek-Sledzinska Matgorzata, Bugajska-Bigos Iwona, Bujas-Szozda Barbara, Bundzewicz Mat-
gorzata, Cebula Zbigniew, Chojkowska Urszula, Cholewa Stanistaw, Chomko Dorota, Cisto Mag-
dalena, Czeremanski Marek, Czernecka Jolanta, Czop Zbigniew, Dabrowska-Dorozynska Pauli-
na, Dmitruk Jerzy, Domanski Wiestaw, Drozd-Tutaj Anna, Dudek Robert, Dudek-Waszuta Blanka,
Dudziak Joanna, Dulemba Maria, Dzikiewicz-Obrapalska Barbara, Emilewicz Irena, Erazmus
Pawel, Feliksik Krystyna, Figiel Marian, Fik-Patkowa Wanda, Flaga Anna, Flis Matgorzata, Folfas
Andrzej, Fornelska Anna, Fraj-Pieniek Aleksander, Frankiewicz Barbara, Frodyma Teresa B., Galus
Angelika, Gatecka Joanna, Gawrych-Olender Katarzyna, Gasienica-Setlak Emilia, Gtazik Krescen-
ty Grzegorz Maria, Gtowniak Krystyna, Godyn-Skoczylas Katarzyna, Gotebiowska Roksana, Go-
togorski Marian, Govzan Oleg, Gérnikiewicz Piotr, Gornisiewicz Andrzej, Haberny Karol, Haluch
Jolanta, Hamada Kazimierz, Hanczakowski Adam, Herc llona, Hoppe-Nowicka Ewa, Huliaieva
Olha (Gufajewa Olga), Iwachéw Aleksandra, Jagielski Wactaw, Jagietto Matgorzata, Jagietto-Pi-
woszczuk Tomasz, Jankisz Marek, Janus Ewa, Janus-Szybist Antonina, Jasko Mariola, Jaworska
Danka, Jemcew Walery, Jenta-Dmitruk Matgorzata, Jedrusik Dorota, Jurek Aleksandra, Kaczmar-
czyk Barbara, Kaczmarska Matgorzata, Kaiser Barbara Awa, Kalinowska-Mackéw Ewa, Karp-Soja
Matgorzata, Kawiorska Marta, Kawiorski Jarostaw, Kedziora Jerzy, Kielichowska Joanna, Kiwerski
Krzysztof, Klimek Krzysztof, Klonowski Kamil Emanuel, Kluczykowski Grzegorz, Knecht Bozena,
Konopka Jarostaw, Kordyaczny Marek, Kornecka Natalia, Korpal Grazyna, Korzeniewska Milena,
Kosieradzka-Seremak Magdalena, Kotkowska-Rzepecka Teresa, Kozien Agnieszka, Krawiec-Ko-
nopka lwona, Krél Krzysztof Stawomir, Krélicki Dawid, Kruczkowska-Krol lwa, Kruczkowska-
-Olszewska Matgorzata, Krysiak Maja, Krzyworzeka-Smolik Jolanta, Ku¢éma Wincenty, Kujawa
Roman, Kulis Krzysztof, Kuryto Kinga, Kusmierska Jolanta, Kusnierczyk Lucyna, Kuzemczak Kin-
ga, Kvet Ewa, Kwasnik Tadeusz, Latata Zbigniew, Lewinska Anna, Lipecka-Bochenska Regina,
Lis Barbara, Lorenc Irena, Lubos Werner, Ludwin Krzysztof, takoma Agnieszka, tawrusiewicz
Ewa, tazowska Elzbieta, tojek-Szymanowska Aleksandra, topalewski Piotr, topuszyrska-Pie-
tuch Marta, tys-Dobradin Iwona, Mackowiak Matgorzata, Magiera Mira, Malinowska Krystyna,
Matek Stanistaw, Matek-Lubawski Weronika, Mankowska Ewa, Marchaj Jadwiga, Marciniec Ber-
nadeta, Markiewicz-Strzopa Katarzyna, Markowska Julia, Marszatek Krystyna, Martini Dorota,
Milczarek Dariusz, Misiak Bolestaw, Misiak Leszek, Misiak-Lwowa Krystyna, Mitka Aleksander,
Mitka-Nowakowska Irena, Moroz Maria Maja, Mosur-Nowak Urszula, Mruszczak Rafat, Nalepa



Joanna, Natecz Magdalena, Niedoba Andrzej, Niedzwiedzka Elzbieta, Niewiadomska Maria,
Nizegorodcew Agnieszka, Nowak Wiestaw, Nowak Zbigniew, Nowakowska Krystyna, Nowordl
Jaga, Olkuska Matgorzata, Olszowska Marta, Oprzadek Leszek, Ornatowska-Semkowicz Iwona,
Orzech Lucjan, Pajonk Izabella (Indi Bella Orlando), Palczewska Matgorzata, Paluch Marek, Pat-
ka Monika, Pamuta Elzbieta, Panek Monika, Parole Barbara, Pasieczny Jacek, Pazdalska Anna,
Perzanowski Zbigniew, Pedziatek Leonard, Piasecki Dariusz, Pienigzek Marek K., Pietuch Marcin,
Pidrecki Narcyz, Piwowarczyk Kinga, Pluta Wiadystaw, Pochopiern Adam, Podrazik Wiadystaw,
Pokorski Stanistaw, Pokrywka Przemystaw, Poloczek Agata, Przybyszowska Alicja, Raczkowska
Anna, Raczkowski Andrzej, Romaniak Ewa Maria, Romanowski Czestaw, Romanska-Tusiewicz
Hanna, Rosiek-Buszko Ewa, R6z-Pasek Krystyna, Rudowicz De Rude Matgorzata, Rzepiela Daria,
Sadkowski (Samek) Elzbieta Anna, Safinska Agnieszka, Sajduk Marek, Samborska Maria, Sara-
pata Beata, Schubert-Radnicka Matgorzata, Sedek Arkadiusz, Sekowski Jozef, Siejko Magdale-
na, Siek Andrzej, Siek Anna, Sikora Anita, Sikora Maria Irena, Siwek-Front Iwona, Skalik Irena,
Skoczek-Wojnicka Mira, Smolen Sabina, Stach Stanistaw, Stachurska Matgorzata, Stanowska
Kinga, Stawowczyk-Kuzemczak Jadwiga, Stawowy Joanna, Stec Grzegorz, Stec Jézef, Stefanska
Wiestawa, Stepien Bernadetta, Stolarczyk Iwona, Stolzman-Michta Anna, Strzopa Bogustaw,
Styrylska Joanna, Surmacz Marek, Szczeparnska-Szczerba Karolina, Szcze$niak Magdalena, Szla-
chetka-Depak Ewa, Szpunar Renata, Szpyt Janusz, Szpyt Magdalena, Szybist Wojciech, Szyszko
Wiadystaw, Sliwiriska Anna, Tes Agnieszka, Tomal Maria, Tomecka-Gronska Grazyna, Trzebiatow-
ski Janusz, Turnau Matgorzata, Twardowski Kazimierz, Tyshkevych Viktor (Tyszkiewicz Wiktor),
Vasilendiuc Serge, Wagner Danuta, Wakuta-Mac Marta, Wanyura-Kurosad Monika, Warchot Jo-
anna, Weber Piotr, Wetna Tomasz, Westrych Tomasz, Wiktor Tadeusz Gustaw, Wilczyriska Ewa
Maria, Witka-Wawrzkiewicz lwona, Witostawski Piotr, Wtodarczyk Magdalena, Wojnicka Marta,
Wolak Matgorzata, Wolski Lech, WoZnica Sabina, Wéjcik Grzegorz, Wéjcik-Konstantinovska Ewa,
Wroniszewska Barbara, Wsiotkowski Adam, Zabawa Maciej & Stano Magdalena, Zaborski Jacek,
Zachariasz-Kuciakowska Alina, Zawierucha Katarzyna, Zdejszy Jakub, Zgoda Barbara, Zieba Bar-
ttomiej, Zieba Stawomir, Zuba Beata, Zuba-Benn Aleksandra, Zych Agnieszka, Zelewska-Wsiof-
kowska Ewa, Zotyniak Jadwiga, Zoiyniak Malwina, Zychowski Woijciech

Fragment ekspozycji. Fot. Przemystaw Witek
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Joanna Warchot
IX Salon ZPAP OK 2023...

Podobnie, jak w poprzednich latach, obecny rok zamykamy wielkim ,IX Salonem Bozonaro-
dzeniowym ZPAP OK 2023”, kt6ry tradycyjnie odbywa sie w Patacu Sztuki TPSP w Krakowie.
Pisze wielkim, poniewaz zgtosita sie do niego rekordowa liczba artystéw zrzeszonych w Krakow-
skim Okregu Zwigzku, czyli 302 czynne zawodowo osoby, reprezentujace rézne grupy wiekowe
oraz wszelkie mozliwe rodzaje malarstwa, rysunku, grafiki i rzezby.

Ta obfitafrekwencja chetnych do zaistnienia na przeglagdowej, zbiorowej wystawie sSrodowiskowej
$wiadczy o wyjatkowej aktywnosci twdrczej rodzimych artystéw, o gfodzie wystawienniczym i po-
trzebie solidarnego utozsamiania sie zaréwno z ZPAP OK jak i zinnymi kolezankami i kolegami, kté-
rych taczy wspdlny, artystyczny los. Potwierdza réwniez stowa Tadeusza Kantora, ze: Rytm twdrczosci
jest nieprzerwany; wymaga totalnego, bez reszty permanentnego zaangazowania mysli, woli i wyobraz-
nii jest to absolutna prawda, o czym najlepiej wiedza wszyscy Ci, ktérzy swe zycie podporzadkowali
tworczej kreacji. Poprzez ciagta jej kontynuacje wciaz sie rozwijaja, okrywajac nieznane wczesniej re-
jony wiasnej wyobrazni i mozliwosci, wykazujac réwnoczesnie wielka odwage, oddanie i poswiece-
nie muzie sztuki. Méwi o tym amerykanski rezyser i scenarzysta Alan Alda: Twdrcze zycie wymaga od-
wagi. Kreatywnosc to przestrzeri, w ktdrej to ty jestes odkrywcq. Musisz opusci¢ miasto swojego komfortu
iudac sie nawyprawe w dzikg kraine swojej intuicji. Nie dojedziesz tam autobusem, tylko pracq i podejmo-
waniem ryzyka, nie do korica wiedzqc, co robisz. To, co tam odkryjesz, bedzie wspaniate. Odkryjesz siebie.
Przestronne sale Patacu Sztuki pomieszcza wszystkie tegoroczne odkrycia. Konglomerat ich  pro-
pozycji zapewne doprowadzi do zawrotu gfowy, ale taka jest wtasnie wspdtczesna sztuka — wol-
na od narzuconych ram i rygoréw, prezentujaca niezliczone postawy i zainteresowania, akceptu-
jaca wszelka tematyke, techniki i formy wizualizacji. Tego typu zbiorowe pokazy sa wazne - nasz,
w szczegdblny sposéb unaocznia, jak wielu artystow mieszka i tworzy w Krakowie, jak ich praca jest
intensywna i ciagta, pomimo wielu zyciowych niedogodnosci i ciagtego zderzania sie z przeciwno-
$ciami losu.

Jak zawsze podkreslam, ,Bozonarodzeniowy Salon ZPAP OK” jest szczegdlny nie tylko ze
wzgledu na mnogos¢ prezentowanych obiektéw. Jego wyjatkowa atmosfera wynika takze
z czasu, kiedy jest organizowany - zblizajace sie Swieta Bozego Narodzenia i nadchodzacy
Nowy Rok, taczaca sie z nimi atmosfera mitosci, poczucia wspdlnoty, zadumy i refleksji nad zy-
ciem zblizaja wszystkich sprawiajac, ze czujemy sie jedna wielka rodzina, zyjaca w tych samych
uwarunkowaniach zewnetrznych, dzielac ten sam los. Sztuka, ktéra zbliza nas do siebie, rozja-
$nia nasze zycie i sprawia, ze rozumiemy sie nawzajem i lubimy przebywac¢ we wiasnym towa-
rzystwie, wspierac sie i dzieli¢ nabytymi doswiadczeniami.

Zyczmy wiec sobie wszystkiego co najlepsze - by nasze marzenia i artystyczne ideaty miaty
szanse urzeczywistnienia, by nasze postannictwo niosto nam samym i innym ludziom rados¢,
otwierato oczy na piekno, dziatato uzdrowicielsko swa wewnetrzng moca, a takze madrym prze-
kazem, petnym zrozumienia, empatii i oddania.

Serdecznie dziekuje Zarzadowi Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie i Dyrektoro-
wi Patacu Sztuki Panu Przemystawowi Witkowi za kolejng mozliwo$¢ prezentacji zwiazkowej sztu-
ki w pieknej, historycznej siedzibie Towarzystwa, dziekuje artystom bioracym udziat w wystawie
i wszystkim osobom zaangazowanym w jej organizacje, ze szczegdlnym podkres$leniem roli Pani
Grazyny Skowron, Kierowniczki Biura ZPAP OK. Dziekuje réwniez odbiorcom naszych artystycznych
propozycji, majac nadzieje, ze wysoka temperatura prezentowanej tworczosci i pozytywne fluidy
z niej ptynace rozgrzejg wszystkim serca i dusze w nadchodzace mrozne, zimowe dni...

Krakow, 27.11.2023

Tekst katakogu wystawy.
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Fot. Przemystaw Witek
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Bl Piotr Bozyk
Zachwyt
obiekty kinetyczne
13.06 - 20.08.2023
Galeria Biata CENTRUM NCK w Krakowie
Kuratorka: Joanna Gosciej-Lewiriska

Piotr Bozyk. Fot. Archiwum NCK w Krakowie

Joanna Gosciej-Lewinska

Od czerwca do 20 sierpnia tego roku odbywata sie w Galerii CENTRUM Nowohuckiego Cen-
trum Kultury retrospektywna wystawa tworczosci prof. Piotra Bozyka. Byta to znakomita oka-
zja, by blizej zapoznac sie z niezwyktym i bardzo rzadkim zjawiskiem artystycznym, jakim jest
tzw. sztuka kinetyczna - sztuka, ktorej Piotr Bozyk jest dzi$ zapewne najwybitniejszym w Polsce
reprezentantem. Jego ,ruchome rzezby”, powstate na przestrzeni pieciu dekad, spotykaja sie
z ogromnym zainteresowaniem publicznosci, w tym krytykéw i koneseréw, budzac autentycz-
ny entuzjazm. Jest to bowiem ten rodzaj sztuki, ktéra widza angazuje i bawi, pobudzajac przy
tym jego wyobraznie i sktaniajac do refleksji - faczy bowiem doznania estetyczne z rodzajem
literackiej narracji oraz z wyrafinowang, porazajaca swa precyzja mechanika. To sztuka petna
wyrazu, niosgca obok fadunku osobistych emocji réwniez gteboki, uniwersalny przekaz. Jest
oczywiscie w tych pracach takze fascynacja sama materig oraz natura ruchu, ujetymi w przemy-
$lang, petna wyrazu i czesto zaskakujaca dla widza forme. W faczeniu wszystkich tych watkow
w fascynujaca catos¢ wykazuje Piotr Bozyk pasje, wrazliwos¢, wiedze — zarowno humanistyczng,
jak i techniczna - oraz niespozyta twoércza inwencje.

W katalogu wystawy w NCK tak o tym pisze inny znakomity krakowski artysta — Grzegorz
Stec: Wystarczy czas, przestrzen, ruch, grawitacja i odrobina energii. Mechanizm ztozony z drew-
nianych czqstek, mosieznych kot zebatych, linek transmisyjnych, drucikéw i sprezyn, obudzony na
przyktad ruchem wahadta, zaczyna zy¢. (...) Dzieta Piotra BoZyka to jednoczesnie maszyny i rzeZby.
Niby nie ma tajemnicy — dopiero gdy pojawi sie ruch widzimy intencje artysty i czujemy gteboki sens
jego pracy. Czy kiedykolwiek mechanizm prébowat stac sie wierszem, esejem, traktatem filozoficz-
nym? Stawiat wazkie pytania, opisywat emocje i uczucia? Takie wtasnie kinetyki wymysla i buduje
Piotr Bozyk, i w tym sensie tworzy nowy jezyk sztuki.

W tym samym wydawnictwie o tworczosci Piotra Bozyka pisze tez Andrzej Szczerski, historyk
sztuki, dyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie: Kinetyki powstajq bez precyzyjnego zdefinio-
wania ostatecznego celu, ktdry konstruktor chce osiggnqgc i stanowiq zapis kolejnych doswiadczen
zdobywanych w trakcie ich powstawania. Kazdy ich element jest wynikiem wyjqtkowego ekspery-
mentu, a w sumie stanowiq nowq i nieoczekiwanq catos¢, jaka tylko wstepnie rysowata sie na po-
czqtku pracy. W ,Kinetykach” jest wiec wiecej z niezwyktej inwencji budowniczych katedr gotyckich,
ktérzy potrafili w trakcie budowy opracowywac nowe wynalazki konstrukcyjne, niz z perfekcjoni-
zmu awangardowych artystéw-inzynieréw projektujqcych wedtug scisle okreslonych zatozen ide-
owych i technologicznych. W efekcie uzyskujemy nie tyle wydajne mechanizmy, ile wyrafinowane
kompozycje rzezbiarskie i architektoniczne, poddane wtasnej logice.

Warto jeszcze zaznaczy¢, ze urodzony w 1944 roku Piotr Bozyk to rodowity krakowianin, wy-
wodzacy sie z rodziny artystycznej — ojciec Eugeniusz Bozyk byt malarzem i scenografem, mat-
ka, Helena Papée-Bozyk, malarka i witrazystka, brat Jerzy Michat kompozytorem, piosenkarzem
i jazzmanem. Studiowat na Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie. Dyplom z wyrdznieniem uzyskat w Pracowni profesora Andrzeja Pawtow-
skiego w roku 1969. Po rocznym stypendium Fulbright’a w Kansas University, zwiazat sie z ma-
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cierzysta uczelnia, uzyskujac w 2005 roku tytut profesora zwyczajnego. W latach 2012-2016 byt
prorektorem ASP ds. wspotpracy z zagranica. Utworzyt i prowadzit Pracownie Projektowania
Konceptualnego. Prowadzit zajecia i wyktady w uczelniach w Polsce, Anglii, Belgii, Finlandii, Sto-
wenii, Ukrainie, na Wegrzech. Poza wtasng twoérczoscig oraz dziatalnoscia pedagogiczng zajmu-
je sie projektowaniem produktu i wystaw.

" ‘:%M'

- o

Otwarcie wystawy. Od lewej: Zbigniew Grzyb, Piotr Bozyk.
Fot. Archiwum NCK w Krakowie
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Bl Wincenty Kuéma
Wincenty Kuéma - 88
rzezba, pfaskorzezba, rysunek, akwarela
05-29.10.2023
Patac Sztuki TPSP w Krakowie
Kuratorzy: Krzysztof Ku¢ma, Zbigniew Prokop

Od lewej stoja: prof. Jerzy Nowakowski, Barbara Frankiewicz, Przemystaw Witek, prof. Krzysztof Patecki, prof. Mariusz Korkosz,
prof. Andrzej Zieblinski, prof. Roman Pfitzner, prof. Krzysztof Kuéma. Z przodu prof. Wincenty Kué¢ma. Fot. Janusz Skérski
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Fragmenty ekspozycji: Fot. Przemystaw Witek
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Profesor Wincenty Kuéma urodzit sie 25 maja 1935 roku w Zbelutce na Kielecczyznie. W latach
1957-1962 studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W 1967 roku
rozpoczat prace dydaktyczno-naukowa w Krakowskiej ASP, gdzie do 2000 roku kierowat Pra-
cownia Przestrzeni w Katedrze Sztuk Wizualnych na Wydziale Form Przemystowych. W 1995
roku otrzymat tytut profesora zwyczajnego. Swoje prace eksponowat na ponad 50 wystawach
indywidualnych, 80 wystawach zbiorowych w kraju i okoto 60 wystawach za granica. Brat réw-
niez udziat w wielu rzezbiarsko-architektonicznych konkursach, uzyskujac ponad 50 nagréd
i wyréznien. Otrzymat najwyzsze odznaczenia panstwowe i koscielne. Odznaczony m.in. Orde-
rem Polonia Restituta, Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis’, Ztotym Medalem Ojca Swiete-
go Jana Pawta Il, Bragzowym Medalem ,Cracoviae Merenti’, medalem Papieskiej Rady ds. Kultury
— Per Artem ad Deum, oraz najwyzszym papieskim odznaczeniem przyznawanym $wieckim:
Krzyzem Komandorskim Orderu Swietego Grzegorza Wielkiego. W 2018 roku otrzymat z rak
Prezydenta Polski Andrzeja Dudy najwyzsze odznaczenie panstwowe — Order Orta Biatego.
Prof. Wincenty Ku¢ma od ponad 60 lat rysuje, fotografuje, tworzy medale, reliefy, witra-
ze, mate i duze rzezby, pomniki, projektuje wnetrza i przestrzenie urbanistyczne. Jego naj-
wazniejszymi realizacjami monumentalnymi sa: Pomnik Armii Krajowej w Kielcach, Po-
mnik Powstania Warszawskiego 1944 w Warszawie, pomniki w Czestochowie, Gdansku,
Miechowie, Olkuszu. Gtéwne realizacje sakralne to: wnetrze katedry w Irkucku na Sybe-
rii, Ottarz Trzech Tysiacleci na Skatce w Krakowie, Droga Krzyzowa w Pasierbcu, monu-
mentalny oftarz Rodzina Rodzin i witraze w kosciele Swietej Rodziny w Krakowie-Bieza-
nowie. Ottarze, witraze, ptaskorzezby i reliefy o tematyce sakralnej autorstwa prof. Win-
centego Kué¢my znajduja sie w ponad 60 kosciotach i kaplicach w Polsce oraz zagranica.
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Fragmenty ekspozycji. Fot. Przemystaw Witek
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I Joanna Banek

Droga do siebie
malarstwo
Wystawy zorganizowane z okazji jubileuszu 35-lecia pracy tworczej.

24.05 - 15.06.2023
Galeria Kottownia Politechniki Krakowskiej
Krakow

2510-14.11.2023
Gallery of Young Polish Art
Warszawa

2411 -15.12.2023
Galeria BWA u Jaksy
Miechow

Otwarcie wystawy. Od lewej Zbigniew Nowak, Joanna Banek, Jozef Wasacz, Galeria Kotlownia Politechniki Krakowskiej, Krakéw, 2023. Fot. Jan Zych
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Joanna Banek

Obrazy zaprezentowane w katalogu pochodza z lat 2019-2023. Przez ostatnie cztery lata malo-
watam gtéwnie obrazy w cyklach:,Zapach Orientu’, ,Botanika’,,Oczekiwanie” oraz,Organik’, po-
wstato rowniez kilka prac z cyklu,,Struktury niepodlegte”.

Czesto pracuje nad kilkoma obrazami rownocze$nie. Maluje je rownolegle, jest to roztozone
w czasie, czasem trwa tydzien a innym razem miesiac. Nie jestem w stanie przewidzie¢, jak dtugo
bedzie trwata praca nad danym dzietem.

Najwczesniejszy cykl z ktérego prace zostaty umieszczone w tej publikacji, to ,Struktury nie-
podlegte”. Wywodzi sie on bezposrednio z cyklu obrazéw pt. ,Krystaloskopia’, ktéry byt poswie-
cony strukturze materii, nawigzywat do budowy geologicznej Ziemi, obrazéw z mikroskopu, czy
tez po prostu $wiata krysztatow. Piekno Ziemi urzekto mnie, staratam sie potaczy¢ mikrokosmos
z makrokosmosem.

Ta fascynacja przerodzita sie w zestaw obrazéw méwiacych o réznorodnych strukturach wokét
nas pt.,Struktury niepodlegte”. Kreujac, positkowatam sie otaczajaca przyroda, miastem, wszyst-
kim, co buduje jakies relacje, jak np.: forma i kolor, struktura i ulotnos¢, ale réwniez byty to relacje
ksztattéw, innym razem zabawa barwa. W cyklu tym duzo jest pionéw i poziomédw, gtadkich pa-
séw przecinajacych sie i malarskich materii. Inspiracja przychodzita z réznych stron, réwniez ze
Swiata roslin i przyrody ozywionej, tak Ze w pewnym momencie zaczetam réwnoczesnie i ptyn-
nie budowac cykl,Botanika”. Kolory i formy natury, swiat fauny i flory, bogactwo gatunkéw roslin
wczesniej mi nieznanych, to byt silny bodziec, ktéry wptynat na moja twdrczosé. Staratam sie w tej
serii prac przetworzy¢, konkretne fascynacje, miejsca, w rodzaj znaku — zapisu malarskiego. Obra-
zy o bardziej wyrafinowanej kresce, miekkiej i falujacej, niosgce ze sobg skojarzenia z roslinnoscia,
to cecha charakterystyczna mysli artystycznej ujetej w,Botanice”.

Nie maluje konkretnych rzeczy czy przedstawien, a raczej ich idee i nastroj, ktéry z soba nio-
s3. Staram sie tez odda¢ ulotno$¢, bogactwo tematu... Obrazy sg symbolami widzialnego $wia-
ta zwigzanego z botanikg, siegajg réwniez po inspiracje, np. rafg koralowa. Ten zestaw obrazow
poszerzytam i rozbudowatam w cyklu ,Organik”. Pojawity sie dzieta odnoszace sie do organicz-
nych ksztattéw i form rodem z natury. Czasem byly to zabawy z forma ptaka, czasem z pejzazem.
Siegnetam po moje ulubione jurajskie widoki. Wyzyna Krakowsko-Czestochowska to przepiekny
zakatek Polski, ktory od lat mnie fascynowat - zestawienia biatych wapiennych ostancow, swieca-
cych w storicu na tle zieleni czy pomaranczowo-czerwonych jesiennych lisci, to wszystko okraszo-
ne btekitem nieba lub porannymi srebrzysto-szarymi mgtami. Wspaniata, piekna inspiracja, ktéra
ciagle we mnie jest.

Motywami sg tez domy, osady lub zwierzeta, ptaki, nadwodne kapieliska i podwodne krainy,
rozlegte przestrzenie i zamkniete oazy. Ta réznorodnos¢ daje mi rados¢ i mndstwo kreatywnej
zabawy z tworzeniem i w tworzeniu oraz przetworzeniu wizji artystycznej w symboliczne ujecie
na pfétnie .

Gdy przyszta pandemia, ktéra wptyneta na nas wszystkich, powstaty pierwsze z prac z cyklu
,Oczekiwanie”. Zaczeto towarzyszy¢ mi oczekiwanie na,cos" Z podswiadomosci wydobywato sie
przeczucie, ze,zaraz cos$ sie stanie”. Zaczety mnie te mysli przyttacza¢ i poczutam potrzebe wyzwo-
lenia sie z tego napiecia. Bytam zamknieta w domu i sama ze soba; byt to czas na przemyslenia
i spokojne tworzenie z dala od $wiata, tylko ze Swiatem wewnetrznym, tym ktory jest w nas. Oka-
zato sie, ze czeka mnie jeszcze wiele do odkrycia — szukatam na zewnatrz inspiracji, a miatam tak
wiele w sobie.

Brak mozliwosci wyjazdéw zmusit mnie do siegniecia do wspomnien i fotografii. Nostalgia
za podrézami i kolorowym Swiatem orientu stafa sie przyczyna powstania prac z cyklu ,Zapach
orientu”. Obrazy wrecz wybuchty z mojego wnetrza, z pamieci. Nie oddawatam w nich konkret-
nych miejsc, a raczej ich ulotnos¢, zapach i klimat. Staratam sie malowa¢ przeswitujace promienie
$wiatta w nocnym Marrakeszu, zapach bazaru i koloryt sprzedawanych tam pigmentéw. Mozaiki
meczetdw, arabeski, dywany, orientalne tkaniny, ubiory... to tylko cze$¢ kolekcji moich zapamieta-
nych inspiracji. Stawiatam sobie pytania - jak namalowac¢ btekitne miasto wznoszace sie na gérze,
taczace sie z nim w przedziwng forme kwadratoéw i prostokatéw wyrastajacych z organicznych
ksztattéw? Jak potaczy¢ labirynt uliczek, koloryt kwiatéw, bazaréw, daszkéw, strojow, gwaru i szu-
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mu, porywistosci wiatru i palacego, goracego storica? Réz pustyni, fascynujace zachody stonca
nad Saharg, $wiat kontrastéw, ostrych swiatet i cieni? Kolor ubran tubylcéw i etniczne inspira-
Cje — jak potaczyc to wszystko - ksztattem, kolorem? Wszystko ,tam” byto i jest intrygujace i inne,
a moze szalone i przyprawiajace o zachwyt. Pomaranczowe btyski krzemieni zelazistych na tle
rozu angielskiego piasku, perspektywa z zachodzacym fioletowo-turkusowym horyzontem gér
i szkartatem nieba to niezapomniane doznania i wspomnienia. Fantastyczne przezycia, uniesienia
i zachwytu - jak to namalowac, zapisac... zachowac... nada¢ temu ksztatt. ..

Znakiznane i te nierozpoznane to cos, co mnie porwato i zmusito do préby zmierzenia sie z tym
waznym elementem kultury wschodu. W podrézy do Chin, czy w inny zakatek Swiata, zawsze spo-
tykatam nowe inspiracje w postaci charakterystycznych symboli. Nieznane, abstrakcyjne, kuszace,
o innej niz europejska stylistyce, innym pojeciu piekna, tadu, porzadku, z innego kregu sztuki —
zachecajace do poznania danej kultury. Po gtebszym zastanowieniu wywotujg tesknote za fascy-
nujgca opowiescia i zagadkowa historig lub basnig, daja refleksje nad czasem, w ktérym powstaty.
Posiadaja wewnetrzne utozenie i logike oraz dajg poczucie harmonii. Bogactwo wystepujacej tam
natury jest tozsame z kultura orientu, jej przepychem. Jest tam nieskoriczona wrecz ilo$¢ znakow,
a moze archetypdw, przewijajacych sie od tysiacleci, jak np. kwiat zycia. Jest to symbol, do ktérego
ciggle wracamy, powigzany ze zbiorem symboli rodem ze Swietej geometrii — mocny, o silnej po-
zytywnej energetyce i znaczeniu ezoteryczno-mistycznym. Znany juz byt w starozytnym Egipcie
czy Indiach, ciggle zywy i ciagle uzywany w réznych kulturach, rowniez w naszej europejskie;j.

W obrazach nawiagzuje czesto do symboliki srodka, tréjkata, kwadratu, kota, mer-ka-by, etc.
Te symbole i znaki ciggle we mnie rezonuja, prowokujg do umieszczenia w przestrzeni ptétna,
zmierzenia sie z niewypowiedzianym i tajemnica. Troche jest to jak odstanianie sekretu, rados¢ ze
zblizenia sie do prawdy, odkrycia czegos wyjatkowego. Czekam wiec i tworze nowe $ciezki i roz-
wigzania malarskie, co chwila dodaje co$ nowo odkrytego w nowych obrazach o zapachu orientu.

Wyzwan artystycznych byto wiecej, lecz kazde dawato nowe pomysty i rozwigzania. Obrazy
stawaty sie symbolami miejsc i wspomnienl. Pomiedzy tym wszystkim byty spontaniczne ,prze-
bitki” do $wiata przyrody w pracach z cykli, Botanika” i ,Organik’, a to wszystko potaczone z wy-
ciszeniem wewnetrznym. ,Oczekiwanie” zaczeto by¢ potrzeba chwili zapisywana w obrazach na
biezaco. Pomiedzy tym, co byto i tym co bedzie, jest teraz - ja pozostaje w oczekiwaniu — ptyne,
kreuje. Jestem.

S —
Fragment ekspozycji, Galeria Kottownia Politechniki Krakowskiej, Krakéw, 2023. Fot. Jan Zych
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Fragment ekspozycji, Gallery of Young Polish Art, Warszawa, 2023. Fot. Joanna Banek

Fragment ekspozycji, Galeria BWA u Jaksy, Miechdw, 2023. Fot. Joanna Banek



'Wystawy w Krakowie

B Linia ciggta przerywana
malarstwo
03-17.07.2023
Galeria Rostworowski
Kurator: Wojciech Szybist

Uczestnicy: Zbigniew Cebula, Antonina Janus-Szybist, Wojciech Szybist, Grzegorz Wnek

Wojciech Szybist

,Linia ciggta przerywana’, wyrazenie paradoksalne na poziomie jezyka, w odniesieniu do obrazu
nabiera nowych znaczen. Tytut nie nawigzuje bezposrednio do motywu, nie odnosi sie réwniez
wprost do poszukiwan formalnych czwérki malarzy, chociaz linia jako element konstrukg;ji
kompozycji i autonomiczny $rodek wyrazu z pewnoscia jest wazna i wystepuje w mniejszym
lub wiekszym stopniu na przestrzeni prezentowanych tu obrazéw. ,Linia ciggfa” jest symbolem
tego, co taczy wszystkich autoréw;,przerywana” wskazuje na odrebnos¢, indywidualizm. Kazdy
z malarzy przedstawiajagcych swojg twdrczos¢ na tej wystawie jest odmienny, kazdy z czwérki
artystow, spoglada w inng strone sztuki, zapraszajac widza do swojej przestrzeni. Na wystawie
uwidaczniaja sie mocne osobowosci, twdrczos¢ jest subiektywna emanacja kazdego malarza
i kazdy z nich stawia na,co$”, inna jakos¢.

U Zbigniewa Cebuli jest to radykalna faktura. Sita tych obrazéw wyraza sie w $miatych
podziatach kompozycyjnych, kolor jest wywazony, wyrafinowany. Tylko tam, gdzie pojawia sie
potrzeba, zdecydowana materia obrazu wspierana jest przez kontrast koloru. Zbigniew Cebula
prowadzi przestrzen obrazu bardzo konsekwentnie i spdjnie, gdzieniegdzie zaskakujaco ja
przefamuje. Obrazy, mimo ze w duzej mierze ocieraja sie o rozwigzania abstrakcyjne, tacza
w sobie ostros¢ widzenia figury, gtebie Swiattocienia. | co bardzo wazne — materia tych obrazéw
nie jest celem samym w sobie, lecz alfabetem, za pomoca ktdrego malarz buduje czytelnos¢
swych wypowiedzi. Zbigniew Cebula reliefowe, chropowate struktury zestawia z ptaskimi
ptaszczyznami. Charakterystyczna jest gestos$¢ i réznorodnos¢ tych zestawien, co mimo
geometrycznych podziatéw wywotuje wrazenie ruchu. Proces zaczyna sie duzo wczesniej,
przed rozpoczeciem obrazu. Najpierw jest ,alchemia”: odmierzanie proporcji, ucieranie
pigmentéw, gotowanie gruntéw i mieszanie spoiw. W powietrzu unosza sie zapachy zywicy,
wosku, terpentyny. Atmosfera wokot staje sie gesta, wszystko az paruje. W ciezkosci i drganiu
materii dostrzegam zapis procesu.

Inaczej swiat widzi Grzegorz Wnek. Kazdy obraz tego twoércy zdaje sie by¢ konstruowany
z duzg lekkoscia, co nie znaczy, ze powstaje z tatwoscig, ale warsztat, swoboda operowania
wachlarzem malarskich srodkdw, sa tu widoczne na pierwszy rzut oka. Grzegorz Wnek tamie
przestrzen i ta czynno$¢ zdaje sie by¢ zasada konstrukcji obrazu. Zestawia plany o odmiennej
perspektywie, wprowadzajac tym samym uczucie niepokoju. Zabieg ten wspotgra z tematyka
obrazoéw, ktére nierzadko poruszaja watki osobiste i trudne dla samego artysty. Wyraz ptétna
jest jeszcze dodatkowo wzmacniany gamg barwng, czesto opartg o kolory przeciwstawne.
Wnek maluje bardzo prosto, w najlepszym znaczeniu tego stowa. Ogladajac obrazy Grzegorza
Wneka, mam wrazenie, ze malarz niczego tutaj nie kamufluje, nie boi sie niedopowiedzen
i mimo perfekcji warsztatu maluje jakby chciat powiedziec ,tylko tyle umiem”Wyobrazam sobie
bezustanng prace w pracowni malarza, obrazy, jeden za drugim ,wypadajg” spod pedzla, staja
sie milczacym ale wymownym swiadkiem przezywanych chwil, wzruszen, tesknot.



Trzecim tworcg, jest Antonina Janus-Szybist. Malarstwo Antoniny jest radykalne, nieznajace
kompromisu, podejmujace watki wazne i trudne. Najpewniej motywem, ktéry emanuje
z twérczosci artystki, jest przemijanie, wyrazane czesto poprzez autoportret. Nieuchronnos¢
konca zycia i niepewnos¢ przysztosci, to refleksje mogace budzi¢ sie u odbiorcy ptdcien malarki.
Nieprzypadkowo obserwuje proces powstawania obrazéw Antoniny Janus-Szybist. Zywiotowos¢
uwidaczniajaca sie podczas pracy nad ptétnem i temperament, z jakim Antonina przystepuje do
pracy, jest spojny z forma tych obrazéw. Brawurowo ustawione ptaszczyzny koloru, rysunek czarng
kreska, dziwna nieobecnos¢, ulotnos¢ figur malowanych przez malarke, i jeszcze powtarzajacy
sie motyw kuli, jak gdyby poprzez jej ciezar, i przez opozycje geometrii litery artystka chciata
zatrzymad, zracjonalizowac czas i przestrzen. Malarstwo Antoniny charakteryzuje odwaga
w zakresie kompozycji, skrét, czasem plakatowos¢ rozwigzan formalnych.

W moich wifasnych obrazach mozna upatrywac bezposredniego nawigzania do tytutu
wystawy, bo linia w mojej tworczosci odgrywa wazna role. Jednak jako kurator wystawy,
pozostawiam odbiorcy sposéb interpretacji moich ptécien.

Cztowiek i jego otoczenie, figury, elementy swiata natury ksztattowane wedtug wiasnej
formuly i wizji — taki opis mozna zastosowa¢ do malarstwa kazdego z naszej czworki. Jak
réwniez to, ze czerpiemy z tradycji, do ktérej jako symboliczne nawigzanie moze postuzy¢ tytut
wystawy ,Linia ciagta przerywana".

Fragment ekspozycji. Od lewej: Zbigniew Cebula, Antonina Janus-Szybist
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Il Beata Zuba
Przenikanie gory
malarstwo
12.08-22.10.2023

Galeria Europa - Daleki Wschod
Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha

Kuratorki: Anna Krdl, Beata Zuba
Zdobywamy Kopiec Kosciuszki.
Wspinaczka na Kopiec z Beatq Zubq

12 sierpnia 2023

Fragment ekspozycji. Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha. Fot. Beata Zuba

Katarzyna Nowak
Dyrektorka Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha

Moim habitatem gory.
Malarstwo Beaty Zuby

l.

Gdy w 2014 roku w Japonii ustanowiono nowe $wieto — Yama no hi — Dzier Géry, a obchodzone od
2016 roku 11 sierpnia, jego twdrcy argumentowali, ze ma ono stworzyc¢ Japoriczykom okazje do zblize-
nia sie zgérami i podziekowania im za darowane bfogostawieristwa.

Nie powinno dziwic, ze w kraju, w ktérym gory stanowia ponad siedemdziesiat procent powierzch-
ni kraju obchodzone jest narodowe $wieto gér, a najwyzszy japonski szczyt — Fudzi - jest jedna z naj-
bardziej rozpoznawalnych gér na swiecie. W tradydji japoriskiej géry zajmuja szczegdélne miejsce po-
przez ich duchowy i religijny charakter oraz s czesto otaczane czcia jako miejsca kultu.

11 sierpnia — japonski Dzien Gory - stat sie pretekstem do zorganizowania w Muzeum Sztuki i Tech-
niki Japonskiej Manggha kilku wystaw siegajacych do ,gdérskich” tematéw. Sa to ekspozycje zainau-
gurowane nieco wczesniej, bo w maju tego roku: ,Tatry. Wroblewski. Kartowicz, Wyczétkowski” oraz
»Z japonskiej kolekgji Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego Fudzi i inne gory” i dwa pokazy wspotczesnych
artystow polskich i japonskich w ramach wystaw ,Géry — strach i podziw. Tatsuno Art Project” oraz
JPrzenikanie Gory. Malarstwo Beaty Zuby’, ktérych otwarcie przewidziano doktadnie na 11 sierpnia
jako kulminacje catego, duzego projektu.



r X1F
i 1
Biata gran, z cyklu: Przenikanie gory, technika wiasna na pfétnie, 198 x 155 cm, 2023

Gora, olej na ptdtnie, 2023 Gora, olej na ptétnie, 2023 @
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Beata Zuba to krakowska artystka, malarka od lat zafascynowana gérami i ich recepcja — formami
nie tyle konkretnymi — bo zazwyczaj nie sa to konkretne géry — a raczej gérami w ogdle, tworami uni-
wersalnymi i syntetycznymi jednoczesnie. Stosunkowo niedawno w kregu jej zainteresowar pojawita
sie i Japonia, a to za sprawg zaproszenia do projektu ,Tatsuno Art Project” kuratorowanego przez pro-
fresor Akiko Kasuye. W ramach tegoz projektu Beata Zuba prezentowata swoje ,gorskie” prace na wy-
stawach w Kioto i w Tatsuno w roku 2021. Kontynuacja tego wydarzenia bedzie podwdjna prezentacja
prac artystki — zaréwno podczas krakowskiej, tegorocznej edycji wystawy w krakowskiej Mandze oraz
indywidualna, monograficzna wystawa pokazywana réwnolegle z tym polsko-japonskim projektem.

Il.

Jest takie japonskie wyrazenie: bedqc przytulonym do tona gor, ktére odsyta do obecnosci w naszym
otoczeniu gorzystych form krajobrazu, a jednoczesnie poczucia bycia,,zaopiekowanym” przez te wia-
$nie forme Natury. Przekorne to stwierdzenie, bo géry przeciez — niezaleznie czy to majestatyczna Fu-
dzi czy dwugarbna Tsukuba, Alpy czy Dolomity, wysokogérskie Rysy czy charakterystyczny Giewont —
budza w nas wiele skrajnych uczuc i emociji: zachwytuy, leku, grozy, zauroczenia, fascynacji, zagrozenia,
strachu, obawy, podziwu, urzeczenia, szacunku i umitowania.

Mam przeczucie, ze Beata Zuba i jej malarstwo jest zdecydowanie przytulone do fona gor.

Gory Beaty Zuby to przede wszystkim monumentalne twory, wielkie skalne Sciany, gtazy, granie
i szczyty. Mimo uzytych konwencjonalnych srodkéw — najczesciej farb olejnych — s dostowne, obecne
tu i teraz, namacalne w swej fakturze i Swietle — szare, czarne, potyskujace bielg i skrzace sie srebrem
w ksiezycowej lub stonecznej poswiacie.

Beata przekonuije nas, gdy przychodzimy do jej domu - pracowni — ogrodu, Ze najlepiej ogladac je
w pochmurny dzien, wtedy dostrzegamy szczegély i niuanse uzyskane przez struktury farb i innych,
czesto nieoczywistych, jak na przyktad opitki zelaza uzupetnien, a géry na obrazach staja sie nam wy-
jatkowo bliskie. | jest w tym wiele prawdy.

Wieloformatowe prace ustawione pod sciang domu, powieszone na scianach w przedpokoju, spo-
czywajace miedzy fotelem a kominkiem w salonie, zerkajace z biblioteczki czy uzupetniajace krajobraz
na ogrodowym tarasie imaginuja wysokogdrska wyprawe w géry — ogladamy z zachwytem alpejskie
krajobrazy. Beata na co dzien otoczona jest gérami — emocjami, jej habitatem sg gory. l ich bezgranicz-
ne przez nig umitowanie.

Beata pieknie opowiada o gérach, a spotkanie z nig i jej malarstwem jest po prostu spotkaniem
w gobrach.

Tekst wydrukowany w katalogu wystawy , Przenikanie Géry. Malarstwo Beaty Zuby”,

Fragment ekspozycji,
Muzeum Sztuki i Techniki
Japoriskiej Manggha.
Fot. Beata Zuba




Beata Zuba
O przenikaniu, Kopcu Kosciuszki i swoim miejscu na ziemi, czyli jak to sie stafo, ze po raz
pierwszy od 200 lat na Kopcu Kosciuszki pojawito sie cos innego niz flaga narodowa

(...) Kopiec z gorg Fudzi jako pierwsza utozsamita Maria Pawlikowska Jasnorzewska w wierszu
o Krakowie... A moze w jej czasach i w jej Srodowisku byto to typowe skojarzenie?

...I kiedyZz mi powrdcisz i staniesz przed oknem / Kopcu Kosciuszki, / Zewszqd widna krakowska
Fudzijamo?

A Stach Wyspianski malowat widoki na kopiec tak po japonsku, ze bardziej sie nie da. Wiec i dla
niego byta to Fudzi.

Kopiec, to bezspornie nasza Krakowska Goéra Fudzi, jak réwniez pisat w swoim tekscie Pan Leszek
Cierpiatowski, Dyrektor Biura Komitetu Kopca Kosciuszki. Swieta Gora, na ktérej od lat w Swieta
Narodowe rozwijana jest biato-czerwona Flaga.

Projekt ,Przenikanie gory’, to projekt wielowatkowy. Moje gérskie obrazy, malowane, rysowane,
szkicowane. .. mieszkajace pod powiekami, w sercu, noszone we mnie i ze mnga, pojawiaja sie wszedzie,
nie tylko w pracowni i galeriach, czesto wracajg w GORY, przenikaja sie nawzajem. Sa wieszane
w ogrodach i przestrzeniach publicznych, a kazdy widzi w nich swoje gory. (...)

Jestem pewna, ze rozwijajagc mojg Gére na Kopcu Kosciuszki, na pewno wpisze sie w nasz
krakowski kontekst, ale czy tylko? Wcale nie! Chce zwrdci¢ uwage na temat GOR w naszych kulturach
— europejskiej i japonskiej. Chce pokazac problem Gor, tych dziewiczych, wielkich, swietych, ktére
pozostaja niezdobyte. Ale tez tych, ktdre sg nieustajgco zadeptywane przez rzesze turystéw i niszczone
przez rabunkowg gospodarke. Poprzez ten projekt, chce réwniez zwrdci¢ uwage na Tatry. Dlatego
zaprositam do wspotpracy ,Stowarzyszenie Czysta Polska’; ktére powstato w 2012 roku z inicjatywy
polskiego rajdowca i mitosnika gér Rafata Sonika, aby popularyzowac idee ochrony srodowiska
naturalnego oraz edukowac spoteczerstwo w zakresie ekologii. Stowarzyszenie jest organizatorem
projektu,Czyste Tatry’, w ramach ktdrego tysigce wolontariuszy wyruszaja co roku na gérskie szlaki, by
popularyzowac w spoteczenstwie idee niesmiecenia i dbania o nasze wspdlne otoczenie.

W gorach zawsze warto jednoczy¢ sity i tak sie tez stato przy okazji tej mojej niezwyktej akcji na Kopcu
Kosciuszki. Uwazam, ze Gory s naszym dziedzictwem i dlatego mamy obowiazek zrobi¢ wszystko, aby
nasze Tatry i wszystkie inne GORY zostaty zachowane w jak najlepszym stanie dla nastepnych pokolen.

Obraz na Kopcu Kosciuszki w Krakowie
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I Zbigniew Cebula
Gymnopaida - Mykeny
malarstwo
20.09.-01,10.2023
Piwnice gotyckie Miedzynarodowego
Centrum Kultury w Krakowie

Projekt finansowany z Funduszu Badawczego
Wydziatu Grafiki ASP w Krakowie

Zbigniew Cebula

Wystawa ,Gymnopaidia — Mykeny” jest dopetnieniem czesci pierwszej projektu, ktéry miat
miejsce w galerii Otwarta Pracownia w czerwcu ubiegtego roku.
U Zrodfa powstatych obrazéw jest poetycki dyptyk Jorgosa Seferisa,Gymnopaidia — Santorini

i Mykeny”. Stad w centrum mojego projektu stoja malarskie dyptyki: ,struny ziemi” i ,droga
losu” jako dwutakt przenikajacy egzystencje — opowiesci, ktérych obrazem moze by¢ taniec,
w szczegdlnosci ten powolny i monotonny, jak wyobrazamy sobie spartariskie gymnopaidia,
a gdzie muzycznym ttem sa ,,Gymnopedies” Erika Satie.

Gtosy z kamienia ze snu

gfebsze tu, gdzie Swiat mrocznieje,

pamiec truddéw zakorzeniona w rytmie

ktory uderzat w ziemie stopami

zapomnianymi.

Jorgos Seferis,,Gymnopaidia’, ttum. Michat Bzinkowski

Mysl - jej Zaprzeczenie, oto ten rytm, z zastrzezeniem, ze Zaprzeczenie nie jest prosta
negacja lecz, gdyby to uja¢ w formie przestrzennej, to Zaprzeczenie jest przesuniete o 90 stopni
w stosunku do Mysli. A owe przesuniecie jest otwarciem na nowy dwutakt i dalej na taniec -
rzeczywisty? nierzeczywisty?, w ktérym uczestniczymy.



Fragmenty ekspozydji. Fot. Zbigniew Cebula
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B Wiadystaw Podrazik
(Nie)widzialne
Epifanie z lat 2019-2023
malarstwo
22.06-15.07.2023
Artemis Galeria Sztuki

Agnieszka Tes

(Nie)widzialne. Otwarcie wystawy. Od lewej Agnieszka Tes, Wadystaw Podrazik,
Ep"fan"e zlat2019-23 Janina Gérka-Czarnecka. Fot. Archiwum Artemis Galeria Sztuki

Wiadystaw Podrazik, malarz-mysliciel i erudyta, malarz osobny, wydaje sie watpi¢ w metafizyczne po-
trzeby naszych czaséw, w otwartos¢ Swiata sztuki i odbiorcéw na transcendentne sensy, rzadko zatem
prezentuje swoje ptétna na wystawach indywidualnych. Z tym wiekszg radoscig witam ekspozycje
jego niepokazywanych dotad prac z lat 2019-2023 w krakowskiej Galerii Artemis. | cho¢ z pesymistycz-
ng intuicja artysty w duzej mierze nie sposéb sie nie zgodzi¢, to sktania ona zarazem by poszukiwac
kontrargumentoéw. Sztuka to jakis wielki proces nawracania serca, méwit Jerzy Nowosielski, wybitny
nauczyciel Podrazika. Szczegélnym powotaniem artysty jest zatem ciggte przypominanie o rzeczywi-
stosci innej, niewidzialnej, duchowej, uobecnianie tej rzeczywistosci w realiach, w jakich zyjemy, nieza-
leznie od tego czy klimat czaséw sprzyja tego rodzaju ukierunkowaniu czy nie. | na tym polega szcze-
golna wartos¢ wychodzenia z zacisza pracowni ku spotkaniu w trudnej, nieprzewidywalnej przestrzeni
miedzyludzkiej.

Epifanijne obrazy Podrazika oferujg nam szczegdiny rodzaj doswiadczenia. Na poziomie estetycz-
nym, tak jak w przypadku prac innych abstrakcjonistéw, mozemy w nich dostrzegac walory formalne,
a nawet dekoratywne, poprzestawac na oddziatywaniu koloru, kompozycji, Swiatta. Jednak zawezenie
doswiadczenia tego malarstwa do odbioru wylgcznie zmystowego rozmija sie z jego istotg. Tworca
wypowiada sie zardbwno obrazem, jak i stowem, przeciwko redukgji dzieta do przedmiotu zmystowego
(idola), przeciwko redukgji rzeczywistosci do jej widzialnej postaci, do empirycznego tylko horyzontu.
Od kilku juz dekad, aspiracja artysty jest otwieranie sie na Niewidzialne, przekraczanie, jak sam o tym
méwi, immanentyzmu dziela, sieganie ponadzmystowej sfery. Ambicje takie towarzyszyty pionierom
~metafizycznego skrzydta awangardy” od poczatku XX wieku. A jednak, co zadziwiajace i warte pod-
kreslania, w tworczosci krakowskiego malarza nie odnajdziemy ani oczywistych inspiracji, ani tym bar-
dziej gtebokich powiazan ze scheda wybitnych poprzednikéw. Oryginalno$c¢ i autentyzm tych poszu-
kiwan wydaje sie wyptywac¢ bowiem przede wszystkim z kontemplatywnego skupienia, z wewnetrz-
nego imperatywu stojacego za uprawiang sztuka, jest owocem wyjatkowej, duchowej wrazliwosci
i ciagtej dyspozycji wobec pojawiajacych sie natchnien. Epifanie czyli, jak relacjonuje tworca, obrazy
Zjawiajace sie ex nihilo, malowane sg alla prima, rozwibrowanymi pociagnieciami pedzla, zageszcza-
jacymi sie w rytmicznym stacatto w niemal alchemiczng, swietlista materie malarska. Wertykalne i ta-
jemnicze odnosza nas do przestrzeni metafizycznej, uobecniajac jej subtelne tchnienia w naszym ,tu
i teraz" Wystawa w Galerii Artemis nie bedzie niespodziang dla tych, ktérzy znajg juz dokonania artysty
i wiedzg, Ze nie rozwijaja sie one przez rewolucje, przez nagta zmiane, ale ewoluuja spetniajac potencjat
odkrytej jeszcze w koncu lat osiemdziesigtych, indywidualnej drogi malarskiego powofania. Prezen-
towane ptdtna, pochodzacg z wielkiego, chciatoby sie powiedziec, zyciowego cyklu. W swym syme-
trycznym uporzadkowaniu wydaja sie mie¢ cos z monumentalizmu i hieratycznosci, panowa¢ nad
przypadkowoscia naszej ziemskiej kondycji i wznosi¢ ponad nia. Nic dziwnego, tworzone s3 przeciez
,Z perspektywy wiecznosci’, ktéra wydaje sie coraz bardziej oddala¢ od perspektywy wspotczesnego
cztowieka, stajac tym samym coraz bardziej mu niedostepna.



W kompozycjach z ostatnich lat, zaréwno w ich mrocznej, jak tez jasnej odstonie, wyraznie wyczu-
wa sie pewno$¢ malarskiego warsztatu, odkrywanie nowych, ozywionych orkiestracji koloru i roz-
wigzan przestrzenno-barwnych, wreszcie przechodzenie miedzy stosunkowo prostymi uktadami do
ztozonych struktur. Zwracaja uwage zestawienia partii traktowanych ptasko, monochromatycznych
z charakterystycznymi dla artysty, fragmentami wrecz iskrzagcymi bogactwem impastowej powierzch-
ni. W niektérych dzietach, w energetycznym dziataniu barwy, w jakosci kontemplacyjnego skupienia
pobrzmiewa jakie$ echo lekcji Nowosielskiego i kultywowanej przez ucznia wspdlnoty myslowo-du-
chowej z Mistrzem. Przede wszystkim jednak wciaz powracaja wielkie, archetypowe lejtmotywy. Wy-
taniajace sie z nieokreslonych przestrzeni ksztatty bram i przejs¢, drabin, okregéw i geometrycznych
pdl, niczym odwieczne symbole ewokuja to, co przekracza sama mozliwos¢ obrazowania. Tak wiasnie
spetnia sie paradoks swoistej (nie)widzialnosci, wpisany w sama istote malarstwa Podrazika. To, co wi-
dzialne wyraznie wskazuje na to, czego zobaczy¢ nie mozna. A stad blisko juz do pojmowania abstrak-
¢ji jako swoistej ikony Transcendencgji.

Epifania, olej na ptétnie, 110 x 58 cm, 2022 Epifania, olej na ptotnie, 110 x 58 cm, 2023

Epifania, olej na ptdtnie, 110 x 58 cm, 2023

Fot. Mateusz Podrazik

Epifania, olej na pfotnie, 120 x 65 cm, 2019 Epifania (Angelos), olej na ptotnie, 120 x 65 cm, 2019
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Bl Andrzej Niedoba
Moja Arkadia
malarstwo i rzezba
03.09 - 25.11.2023
Sala Diakonii Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego
ul. Grodzka 62, Krakéw

Otwarcie wystawy. Od lewej: prof. Zbigniew Pilch z Akademii
Muzycznej w Krakowie, pastor tukasz Ostruszka, Andrzej Niedoba.

Czlowiek na przystanku,
drewno polichromowane,
wys. 35 cm,

2022

Andrzej Niedoba ukonczyt Wydziat Fizyki Uniwersytetu Jagiellornskiego — dyplom w 1984 roku, a w la-
tach 1984-1989 studiowat na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni
prof. Juliusza Joniaka — dyplom w 1989 roku. Uprawia malarstwo, rzezbe w drewnie i fotografie.

Dzieki znajomosci z wybitnym kolekcjonerem sztuki ludoweji,art brut” zainteresowat sie sztuka
ludowa i twdrczoscia artystow nieprofesjonalnych. Sam jest réwniez kolekcjonerem. Méwi, ze pro-
wadzi tworczy dialog ze swoimi zbiorami, a artysci ludowi, czy tzw. naiwni, wyzwalajg w nim swoistg
energie tworcza.

O sobie pisze: Wychowatem sie na wsi w domu otoczonym bujnym ogrodem, chlubq mojej Mamy.
Mimo wielu innych obowiqzkéw znajdowata czas na uprawe réznorodnych roslin, gtdwnie kwiatdw.
Ogrdd utrzymywany byt w stanie przypominajqgcym tradycyjne ogrody w stylu angielskim. Bardzo lubi-
fem ten gqszcz, wsréd ktdrego z siostrq bawiliSmy sie w chowanego. Pamietam wrazenie jakiego dozna-
wafem bedgc matym dzieckiem w gestym i petnym tajemnic ogrodzie, gdzie niektdre rosliny byty wieksze
ode mnie. .. Moja twdrczos¢ artystyczna zabiera mnie w powrotnq podréz do tej Arkadii.

o)



Figury Chrytusa Frasobliwego,
drewno polichromowne,
wys. 48 cm, 2023

Gdzie jest motyl, pastel na papierze, 30 x 50 cm, 2023
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B GabaHerman
O! Buty!
malarstwo
29.09 - 29.10.2023
Klub Piec-Art

Gaba Herman

W czasie lockdownu namalowatam bardzo wiele obrazéw. Ograniczenie wolnosci, zamkniecie swiata
- paradoksalnie — dato mi wolnos¢ malowania, mozliwos¢ skupienia sie, zanurzenia niemal wytacznie
w procesie twérczym.

Powstaty cztery cykle obrazéw, ktére w pewnym sensie taczy z soba jeden temat - uptyw czasu,
przemijanie. Planowatam zrobi¢ duza wystawe pokazujaca te cztery cykle. Ale dostatam propozycje
zrobienia wystawy w nowej lecz niewielkiej przestrzeni wystawienniczej — w klubie Piec-Art przy ulicy
Szewskiej 12 w Krakowie. Zaczetam sie zastanawiac co wystawi¢, ktére obrazy pokazac? | wtedy przy-
szta mysl — skojarzenie — Szewska... a wiec buty! Buty na Szewskiej!

Tak zrodzit sie pomyst wystawy,O! Buty!”.

Dlaczego zaczetam malowac portrety butéw? Lockdown - spedzatam cate dni w pracowni malu-
jac, a buty... w kacie pracowni staty, bezczynnie czekaty, wszak nawet do lasu na spacer is¢ nie mogty.

Czas w wymiarze ludzkim ptynie nieubtaganie, kazda minute mozemy przeliczy¢ na wydarzenia,
wydarzenia na kroki... Miarodajnym narzedziem do okreslania przemijania i pomiaru czasu jest zegar.

Ja, za narzedzie do okreslania uptywu czasu przyjetam tak rudymentarny obiekt jak buty!

Pierwsza para, ktdrg namalowatam to byty moje stare, schodzone, ulubione kamasze. Kolejna para,
to czerwone rozklapione kapciochy, w ktérych zawsze maluje w pracowni, z kazdym kolejnym obrazem
coraz bardziej schlapane farba. | taka byta geneza cyklu obrazéw -, portrety butéw” - moich wiasnych,
moich dzieci i przyjaciot. To jakby historia zycia, slad cztowieka odcisniety w butach... uptyw czasu...

Tryptyk,Buciki Wiki i Zosi”to opis dorastania cérek — od dzieciecych trzewikéw, przez buciki do komu-
nii, az do szpilek kobiety — to opowies¢ o dojrzewaniu. Rozcztapane, zniszczone buty przyjaciotki Krysi sa
narracja o jej skromnosci, cierpliwej pracowitosci, wiecznym zabieganiu. Portrety babuszy sa wspomnie-
niem mojej pieknej podrézy do Maroka. Oficerki Gienka - to pamiatka po wujku oficerze AK.

Namalowatam buty ,Babewki” - szykowne czerwone pantofelki. Jeden but Marysi W. - reporterki
wojennej, ktéra gdzies na swojej drodze zycia zgubita drugi.

Sa buty Alinki — odwaznej podrézniczki. Sztyblety Julii — twardo stapajacej po ziemi... Sg i trampki,
ktore przeszly wiele drég. Czerwone cizmy z filuternie zadartym noskiem — dumnie krocza przez zycie.

Kazdy z obrazéw jest zapisem historii, wspomnieniem bliskiej dla mnie osoby. Buty pokazuja, od-
krywaja, zdradzajg cztowieka - jego status spoteczny, jego gust, upodobania, charakter, styl zycia,
zawod. Wiele méwia o cztowieku, sa swiadkami naszej historii, Swiadcza o nas.

W ostatnim stuleciu staty sie symbolem dobrobytu, wszak kazdy z nas posiada wiele par butéw na
rézne okazje. Nie zawsze tak byto — niewolnicy, chtopi chodzili boso. Jeszcze niedawno ludzie mieli
jedna pare butéw, ubierali je tylko od Swieta. Nawet byto powiedzenie buty kosciétkowe. Na pewno
kazdy z nas zna przystowia o butach - jest ich catkiem sporo, zacytuje kilka: szewc bez butéw chodzi;
podkuj buty idzie luty; gtupi jak but; umart w butach; szy¢ komus buty; tylko zat6z wygodne buty, bo masz
cafe zycie do przejscia; nikt lepiej nie wie, gdzie kogo trzewik cisnie - jako ten, kto w nim chodzi; nie osadzaj
mnie, zanim nie wejdziesz w moje buty!

Buty sa $wiadkami naszych przejsc ...
My odchodzimy... a buty zostaja...
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Otwarcie wystawy.

- Leszek MiSiak Od lewej Krystyna Misiak,
TRIY L * e o Leszek Misiak,
N'ebo I1ziemia Janina Gorka-Czarnecka.
malarstwo Fot. Archiwurn
12.10 - 04. 11.2023 Artemis Galeria Sztuki

Artemis Galeria Sztuki

Rafal Borcz

W dolinie rzeki Wieprz, posréd rolnych pol, poprzecinanych miedza i kepami drzew znajduje sie
mata wioska Brzeziny. Ziemia tam utozyta sie twarza do nieba. Jej zaorane skiby falujg miekko
kolorami umbry.

Nieopodal lezy miasteczko Lubartéw, przed wojng w potowie zydowskie, z niskg zabudowa
o chropowatych tynkach, matych oknach i malowniczych drewnianych bramach. Kiedy tu
w Lubartowie ludzie chowajg sie w cieniu podworek przed skwarem, to tam w Brzezinach mieni sie
zlotg ochrg owies, a cieptym kadmem zyto i pszenica, siwo bieli sie gryka i jaskrawi sie zétto rzepak.
Laki sg tam soczysto zielone, a zieleh ta jest strojna od barw polnych kwiatéw. Wszechobejmujace
niebo zawiera w swym btekicie wszystkie barwy pél.

Kiedy urodzisz sie i wychowasz w takim miejscu, bedziesz zawsze nosit je w sercu. Wszystko, co
pdzniej zobaczysz, takze splendor $wiatta widziany ze skat greckich wysp, zobaczysz tymi oczami,
ktére nauczyty sie widzie¢, patrzac na niebo itany zboz.

Dla ludzi w Brzezinach ziemia spotyka sie z niebem. Pracujg na tej ziemi ciezko, a praca daje im
poczucie szczescia. Widziatem dfonie matki w Twoich obrazach, byly jak pole, petne bruzd. Widziatem
jej jasne spojrzenie, siegajace gdzies w dal.

Wiasnie tam, na brzezinskiej ziemi Twoje oczy nauczyty sie dostrzegac gtebie prostego zycia.
Zostate$ malarzem, méwisz: tak zrzadzit los, ale ja mysle, ze to Twoje zdolnosci i madros¢ rodzicow
zawiodly Cie na te Sciezke. MOwisz tez czasem, jak wazne byto dla Ciebie liceum plastyczne
i Akademia, ale w gtebi jestem przekonany, ze to w swojej rodzinnej wiosce nauczytes sie malarstwa.
Z zapamietaniem malujesz wszystko, czego sie tam nauczytes, bo malarstwo bierze sie z tego, co
kochasziza czym tesknisz. Malarstwo jest po to, zeby dawato szczescie. Ty jestes po to, zeby malowac.

Pamietam, ze gdy rozstawalismy sie po skonczonych zajeciach pod brama Akademii, zawsze
szedfes na przystanek i jechates do pracowni. Malowanie jest dla Ciebie codziennym rytuatem pracy,
jak koszenie traw, dojenie kréw i sianie pdl. Taki jestes. Jestesmy tym, skad przychodzimy.

Twoje malowanie jest nieustanng wedréwka do tego miejsca, w ktérym niebo spotyka sie z ziemia.
Kiedy patrzy sie na Twoje obrazy, nie sposdb wyzwoli¢ sie z jego uroku. JesteSmy tym, dokad
Zmierzamy.

Los sprawit — a moze po prostu zycie i mitos¢, ktére tu spotkates — ze zamieszkate$ na pétnocno-
wschodnim kraficu wielkiego miasta, gdzie na wzgdrzu, wsrdéd blokowiska z wielkiej ptyty, na
najwyzszym pietrze masz pracownie. Z jej okien az po horyzont rozciagga sie krajobraz najezony
brytami zabudowan. Po wejsciu do pracowni chwile patrzysz w to okno, a ja musze Cie kiedys spytac:
czy lubisz ten widok?

Potem wkfadasz otowek i malutki szkicownik do kieszeni koszuli, zjezdzasz na dét winda i idziesz na
spacer. Dawno juz odkrytes, ze miejski chodnik z czasem zmienia sie w wiejska sciezke. Tuz za parkiem
rozposcieraja sie pola, w strone Batowic i za Batowicami.

W szkicowniku rysujesz szare proste linie na biatej karteczce. Moze czasem dopiszesz na tym szkicu
kilka stéw: 1 plan - j. ugier. Dach czerwony - Il pl. cieniowany. Sciany biate, w gtebi las - zielenie
soczyste, ciemne.



Otéwek wystarcza. Twoje oczy dobrze zapamietajg kolor, mozesz im zaufa¢. Jak geodeta
wyznaczasz granice pol i laséw. Sprawiedliwie, harmonijnie i cicho. Moze to dzieki temu, malujac
pdzniej, tak zmystowo i barwnie, masz postuch wsrdd tych barw zywych i dzwiecznych.

Niby wiem, jak to robisz, to przeciez proste: rozbijasz jajko, nalewasz pét skorupki oleju, drugie
pot terpentyny, dodajesz zywice i pszczeli wosk. Masz ulubione pedzle albo zastrugany patyczek
ztrzciny. Mieszasz wszystko z czystym sproszkowanym pigmentem, lubisz te ziemne. Potem bierzesz
zagruntowane kredga ptétno badz nasaczony chudym mlekiem karton i malujesz. Tak zwyczajnie.

Niby to wszystko wiem, lecz jednoczesnie nie wiem, jakim cudem potrafisz robic to jak nikt inny.

Malujesz ze swojej ziemi, bujnej i zyznej. Zima $pi otulona sniegiem posrod skib, latem rodzi plon,
a jej rytm jest Swiety. Powiedziate$ kiedys, ze ziemia jest symbolem trwatosci.

W Twoich obrazach jeszcze takg pozostaje.

Tekst Rafata Borcza zamieszczony w katalogu wystawy Leszka Misiaka pt. ,Niebo i Ziemia’, wydawca Artemis Galeria
Sztuki, Krakow 2023

Fragment ekspozycji. Fot. Archiwum Artemis Galeria Sztuki
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B Maria Luiza Pyrlik
inwentaryzacja_
fotografia
06-13.07.2023
prywatne mieszkanie, ul. Dietla 71/8, Krakow
Kuratorka: Zofia Matysa-Janczy

Maria Luiza Pyrlik
inwentaryzacja_

Méj projekt zwigzany jest z problemem gentryfikacji — znikania miejsc w centrum miasta. Miejsc
stworzonych przez artystéw, kolekcjonerdw, ludzi kultury i sztuki, ktére tetnity zyciem, takze
zyciem artystycznym, a zostaty wyparte przez hostele, hotele, airbnb itp.

Moje dziatania maja na celu ,inwentaryzacje” tych przestrzeni. Uzytam do tego projektu
polaroidu, ktérym zarejestrowatam wnetrze jeszcze zamieszkate. Chociaz samo naswietlenie
polaroidu jest zapisem ,obrazu technicznego’, to réwniez jest konceptualnym zapisem przed-
miotéw, obrazéw, kolekcji w znikajacym mieszkaniu przez,zanikajace obrazy” polaroidu.

Polaroidy zostaty zeskanowane i powiekszone na papierze fotograficznym do formatu ~118
x 125 cm, tak aby z jednej strony zachowac proporcje materiatu wyjsciowego, a z drugiej strony
,zakry¢” miejsca sfotografowane tworzac,obrazy tautologiczne”.

Zofia Malysa-Janczy

Kolekcjoner, podobnie jak fotograf, pragnie zachowac¢ wybrane elementy swiata. Tworzenie ga-
binetu osobliwosci przypomina wciskanie spustu migawki - z ptaszczyzny przemijania przenosi
na pfaszczyzne trwania, daje wrazenie chwilowej wiecznosci. Kluczem do obu aktywnosci, fo-
tografowania i kolekcjonowania, jest subiektywna selekcja. Przedmiotem uwagi Marii Pyrlik jest
Swiatto, gwarant wizualnego zaistnienia, a takze jego zanikanie. Zanikanie, ktére w polaroidach
artystki idzie w parze z zanikaniem fotografowanej przestrzeni.

W ciggu dwoch ostatnich dekad przestrzen zamieszkata przez Mateusza Okonskiego nieu-
stannie ewoluowata, faczac elementy Wunderkamery i Kunstkamery, by ostatecznie sta¢ sie
dzietem totalnym. Podobnie jak Merzbau tworzony przez Kurta Schwittersa w jednej z ha-
nowerskich kamienic, mieszkanie przy ulicy Dietla dziatato na zasadzie asamblazu, w ktérym
przestrzen uzytkowa stopniowo anektowana byta na poczet sztuki. Bycie art addictem to stan
medyczny - nieuleczalny, ale mozliwy do kur(ator)owania w okreslonych warunkach.

Swiat nie wierzy tzom, a juz tym bardziej tzom wypchanych krokodyli. Po ostatnim after-
party horror vacui zastapi amor vacui. Kurz osiadty na chinskiej porcelanie zamieni sie w pie¢
gwiazdek za czystos¢ na Airbnb. Kafle z Delft ustgpig miejsca flizom a la marmur. Dom zostanie
rozebrany i ubrany na nowo. Lambrekiny, baldachimy i arrasy zastapig zastony i narzuty z lkei.
Pekniecia na $cianach i krakelury wygtadzi gipsowa zaprawa. ,Nowoczesne studio w centrum
miasta’, wycenione fachowym okiem, co noc bedzie oddawac sie w rece innych klientéw.

Jak pisze Roland Barthes, w dziataniu fotografii nie chodzi o odbudowanie czegos, co runeto,
lecz jedynie o poswiadczenie, ze to, co widze, istniato naprawde. inwentaryzacja_ Marii Pyrlik
wyrasta z pragnienia uwiecznienia najdrobniejszych szczeg6téw przestrzeni na chwile przed
jej unicestwieniem, przy czym analogowe polaroidy okazujg sie wizualnym zapisem obrazéw
w domysle. Uzycie aparatu z epoki oraz wspétczesnych wkiadéw polaroida uniemozliwia

o)



Fragmenty ekspozycji. Fot. Maria Pyrlik
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uzyskanie niezwyktej precyzji, jaka gwarantowat jeden z ulubionych aparatéw branzy rekla-
mowej i artystycznej lat 70. Zwigzki chemiczne stawiajg opor, zastepujac np: swiatto cieniem;
wprowadzaja element, pekniecia’, niejako przechwytuja obraz. Rejestrujac miejsce na moment
przed jego wyparciem przez nie-miejsce, Maria Pyrlik dokonuje jego wizualnej rekonceptuali-
zacji. Paradoksalnie, jedynym sladem rozmachu miejsca staje sie skala powiekszonych polaroi-
déw.

”

Wiecej o projekcje ,inwentaryzacja_":
https://restartmag.art/maria-luiza-pyrlik-inwentaryzacja_-wystawa-w-mieszkaniu-przy-ul-dietla-71-8-w-krakowie/
https://radiokrakowkultura.pl/podcasty/inwentaryzacja-marii-pyrlik

Fragmenty ekspozydji.
Fot. Maria Pyrlik



B Magdalena Nalecz
Letnie dni, Letnie noce
malarstwo
16 - 28.11.2023
Galeria Szalom

Fragment ekspozycji. Fot. Magdalena Natecz

Marta Péttorak

Cykl ,Letnie dni, letnie noce” autorstwa Magdaleny Natecz to na pozér nieprzystajaca do sie-
bie kompilacji styléw i form mocno hipnotyzujacych aspektem malarskim jakim jest relacja
pomiedzy artefaktem a struktura zmystowosci. Spogladajac na obrazy, stajemy urzeczeni i por-
wani przez nieuchwytny, ale precyzyjnie zatrzymany w kadrze obrazu $wiat. Jest to (nie)rzec-
zywistos¢, ktora ptynie miedzy odcieniami mocnych barw a subtelnoscia pasteli, gdzie kolor
dopowiada emocje. Powoli, niespiesznie i bez dostownosci Magdalena Natecz wprowadza wid-
za w Swiat subtelnej erotyki. Opowiada symbolem, sugeruje, zacheca do poszukiwania sladéw
namietnosci. Stuza temu symbole, kolory i owoce. Przekazuja ulotno$¢ tego, czego zdaje sie
nie by¢, ale mocno zaznacza swojg obecnos¢. Artystka skupia sie na pejzazach inspirowanych
srodziemnomorskim klimatem, a takze Krakowem. Prace malarskie przenikaja przez te, dwa
odmienne $wiaty, by stworzy¢ wiasny, oryginalny sposéb wyobrazenia i zapisania na ptétnie
ulotnosci chwili. Malarka ukazuje nam pejzaz, ktéry pod warstwa (pozornej) statycznosci uru-
chamia lawine wrazen i odczu¢, ktére sg nie tylko dynamicznymi skojarzeniami, ale przede
wszystkim stanowia forme mistycznej roli pamieci. Skrawki, utamki, okruchy tej pamieci stwar-
zaja obrazy, gdzie Swiatto i barwa tworzy wtasng opowies¢. Istotng role w kompozycji odgry-
wajg owoce jako swego rodzaju konglomerat koloru i faktury ptétna. W sztuce tej wiele jest in-
tymnosci, zmystowej niemal relacji artystki z obrazem, a takze z wkasnym wnetrzem. Pastelowe,
chwilami mocno czerwone barwy, skupione w odcieniach rézu, amarantu, pistacji i fioletéw
dodaja zmystowego uroku wystawie. Bo i o te zmystowos¢ chodzi artystce w pierwszej kole-
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jnosci. Przedstawione na ekspozycji obrazy to potgczone w cykl malarstwo symbolu i pejzaz.
Jest to sztuka pozbawiona dostownosci, mocno naznaczona symbolem i jego sita oddziatywa-
nia. Pomiedzy pejzazem a symbolika owocu odnajduje potaczenia, powiazania, ktére zdaja sie
rodzajem ozywczej harmonii, atrybutem odradzajacej sie namietnosci, rozgrzewajacej powi-
etrze oraz rozéwietlajace mrok nocy - nie tylko tej astronomicznej. Zimna kolorystyka powoli
przechodzi w mocne barwy, staje sie odbiciem storica i jego energii. Dominujaca nuta kolorys-
tyczna zostaje odcien zotty — kolor ztota oraz Swiatta. Magdalena Natecz méwi, ze cykl nowych
obrazéw, to zachwyt nad emocjq koloru, do ktdrej mitos¢ zaszczepit w niej prof. Jan Szancenbach.
Asumptem jest takze oniryczny klimat filmu Call Me by Your Name” w rezyserii Luca Guadagnino.

Fragmenty ekspozycji. Fot. Magdalena Natecz
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I Magdalena Natecz
Lsnienie
malarstwo
29.11.2013 -14.01.2024
Wojewoddzka Biblioteka Publiczna w Krakowie

Marta Poéttorak Magdalena Natecz

W Galerii WBP w Krakowie trwa wystawa malarstwa Magdaleny Natecz zatytutowana, Lsnienie”
Prezentowane na niej obrazy stanowia emocjonalny pejzaz, zanurzony w odcieniach natury. Po-
zornie jednostajne przedstawienia w jasnych barwach imituja storice, swego rodzaju emanacje
Swiatfa, nieco kosmiczny entourage, gdzie pod warstwga wizualna ukrywaja sieantropomorficz-
ne cechy. Obrazy obserwuja widza, jednocze$nie hipnotyzujac w jego wewnetrznej wrazliwo-
$ci. Mozemy czuc sie obserwowani przez sztuke, ktéra uwodzi nas poprzez refleksy, migotania,
ptowienia. W prostych, ale dynamicznych przedstawieniach, artystka ilustruje analize wolnosci,
przestrzeniiruchu. Nie pomija przy tym takze koncentracji i skupienia na sprawach duchowych,
odbieranych zmystem wzroku energii $wiatfa. Tkwigca w obrazach z cyklu, L$nienie” moc nawia-
zuje do archaicznej sztuki, intuicyjnego przekazu, medytacyjnej fascynacji i ogarnietego biela
spokoju. Magdalena Natecz subtelniegra naemocjach, co symbolizuje zaréwno kolorystyka, jaki
i forma, gdzie najbardziej wymowne sa... dziury. W zamierzeniuartystki symbolizujagwewnetrz-
na pustke, ale tez drogowskaz do pewnych, nieuswiadomionych, sennych marzen.

Pokazane na ekspozycji obrazy sg metaforarelacji, dziatajaca na wyobraznie poprzez sile ko-
loru oraz pewnga animacyjng opowies¢ wizualna. Stuzy temu eksponowanie szczegétu, utrwa-
lenie momentu, naszkicowanie nastroju chwili. Alegorycznos¢ obiektéw, ktére neca blaskiem,
poddaja pod rozwage jednakowo nasza rzeczywistos¢, ale tez wyobrazenia o jej istocie. To nie
tylko misterna struktura, ale to takze gteboka metafora sztuki i cztowieka - jak to abstrakcyjnym
kompozycjom jest wiasciwe - staje sie Swiatem przestrzeni i formy. misterium, plam i pocia-
gniec pedzla. Nie bez znaczenia jest takze ttusta struktura farby, dajaca efekt wielorakosci zrédta
Swiatta emanujacego z obrazu.

L$nienie, akwarela, bejca na papierze, Lénienie, akwarela, bejca na papierze, Lénienie, akwarela, bejca na papierze,
21 x15cm, 2022 21 x15cm, 2022 21 x15cm, 2022
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B Jerzy Panek
Proba portretu Mikotaja Kopernika
grafika
24.10-18.11.2023
Jan Fejkiel Gallery

Jan Fejkiel

W roku 2023 uptywa 550. rocznica urodzin i 480. rocznica
$mierci Mikotaja Kopernika. Decyzja Senatu RP biezacy rok
ustanowiony zostat Rokiem Mikotaja Kopernika. Towarzy-
sza tej rocznicy kongresy, sympozja, wystawy.
Powszechnie znane sg zwiazki wybitnego naukow-
ca i astronoma z Krakowem. Najprawdopodobniej tutaj,
studiujgc na Uniwersytecie Jagiellorskim, zaintereso-
wat sie astronomia, niebawem dokonujac przetomo-
wych odkry¢ w obrazie wszechswiata. Jako krakowianie
czujemy sie w obowiagzku, w roku jubileuszowym, udo-
stepni¢ nie do korca moze znane lokalne kopernikana.
Nie mozemy by¢ pewni jak w rzeczywistosci wygladat wy-
bitny uczony. lkonograficzne przekazy, ktére przetrwaty
do naszych czaséw, nie daja gwarancji wiarygodnosci,
a wspdtczesna komputerowa symulacja podobizny Koper-
nika daleko odbiega od wyobrazen z epoki. W roku 1972,
51 lat temu,Prébe portretu Mikotaja Kopernika’, bo tak za-

Kopernik I, drzeworyt, 72 x 53 cm, 1972-1992

tytutowany zostat cykl wykonany w drzeworycie, podjat artysta, krakowianin, Jerzy Panek. Jak to sie
stato? Przyjrzyjmy sie, chocby w zarysie, historii tej niezwyktej, artystycznej tym razem, symulacji.
W zyciu i twérczosci Jerzego Panka rok 1972, poprzedzajacy jubileusz 500-lecia urodzin Mikofaja

J

Kopernika , obfitowat w wiele wydarzen. Artysta bierze
udziat w kilku wystawach, zaréwno w kraju jak i za granica,
wysyta prace na konkursy graficzne. Jest nagradzany i wy-
rézniany, miedzy in. Nagroda Krytyki Plastycznej przyzna-
wana przez Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskich. Zdoby-
wa tez Nagrode Prasy na IV Miedzynarodowym Biennale
Grafiki w Krakowie. Uczestniczy w jury waznych artystycz-
nych konkurséw. Zycie Literackie kilkakrotnie zamieszcza
na swych famach reprodukcje jego drzeworytéw. Przede
wszystkim jednak robi to, co najbardziej lubi, bierze udziat
w plenerach artystycznych. Wykorzystuje wszelkie nada-
rzajace sie okazje, aby wyrwac sie z krakowskiej pracowni
i cho¢by na krétko, w nowym dla siebie otoczeniu, odna-
lez¢ wspolnote wsrdd innych artystow. W pierwszej poto-
wie roku zaproszony jest na plenery w Juracie, Cetniewie,
Paczkowie, gdzie sporo maluje. Dla nas najwazniejszy
jest pobyt artysty na plenerze w Olsztynie, ktéry odby-
wa sie pod hastem ,Olsztyn, Warmia, ziemia Kopernika”

Kopernik Il, drzeworyt, 72 x 53 cm, 1972-1992



Jerzy Panek na og6t niezbyt chetnie podejmowat prace na
zadany temat, jednak pobyt w Olsztynie, a zwtaszcza wizyta
we Fromborku zainspirowaty powstanie drzeworytniczego
cykluy, ktory tytutuje ,Préba portretu Mikofaja Kopernika”' Dla
artysty, ktérego twoérczos¢ w znacznej mierze koncentrowata
sie wokot autoportretu i portretu? nie jest to wybér przypad-
kowy. Utrudnieniem mogtby sie wydawac brak bezposrednie-
go, fizycznego kontaktu z zyjaca postacia. Panek juz jednak
wczesniej poradzit sobie z podobnym ograniczeniem, portre-
tujac m.in. Dantego w znanym cyklu niemal stu drzeworytéw;
interpretacjg ,Piekta z Boskiej Komedii” (Dante,1964-1970).
Przedstawiajac wyobrazenie Kopernika artysta, w znacznym
stopniu, inspiruje sie znanym, choc¢ jedynie domniemanym
wizerunkiem astronoma; portretem nie ustalonego autor-
stwa, najprawdopodobniej z potowy XVI wieku, znajdujacym
sie obecnie w ratuszu staromiejskim w Toruniu. Panka bynaj-
mniej nie ogranicza malarski pierwowzér. Powszechnie znana
podobizna astronoma o charakterystycznie wyszczuplonych
policzkach, intrygujacej asymetrii oczu i wyrazistej durerow-
skiej ekspresji stata sie dla artysty wyzwaniem. Jest jednak za-
ledwie punktem wyjscia dla rzadzacego sie wiasnymi prawa-

Kopernik Ill, drzeworyt, 72 x 53 cm, 1972-1992

mi eksperymentu z formg drzeworytu.,Préby portretu Mikotaja Kopernika” w wykonaniu Panka nie
oszczedzaja przedstawianej postaci, daleko odbiegajac od ustalonego tradycja wizerunku znanego
m.in. takze z obrazu Jana Matejki. Podobnie, nie liczac sie z fizycznym podobieristwem do portreto-
wanego, Panek postepowat kilka lat wczesniej, uwieczniajac w rysunku i cyklu drzeworytéw zyjaca
osobe; swego przyjaciela, wybitnego grafika Jézefa Gielniaka (1963).

W czasie pobytu na wspomnianym plenerze w Olsztynie artysta wykonuje pierwsze dwa drzewo-
ryty. Utrwalonemu w spotfecznej swiadomosci obliczu wybitnego astronoma nadaje wiasne, autor-
skie pietno. Interpretacje wizerunku Kopernika w wykonaniu Panka mozna okresli¢ jako spontanicz-
ng, nieco groteskowg deformacje glowy astronoma. Panek w poczuciu twérczej swobody bawi sie
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Kopernik IV, drzeworyt, 72 x 53 cm, 1972-1992

obiektem swego zainteresowania. Majac za nic sacrum
ikonicznego, uswieconego tradycja przedstawienia,
wiacza Kopernika w bogaty katalog wtasnej wyobrazni
i formotworczej inwencji. W obu drzeworytach, ktére
artysta przekazat gabinetowi rycin w Dreznie Kopernik
I opisany zostat jako przedstawienie Mikotfaja Koper-
nika z krzaczastymi wiosami, a ,Kopernik II” jako przed-
stawienie Mikotaja Kopernika z przepotowionq gtowgq.?
Nastepne trzy drzeworyty powstate najprawdopo-
dobniej juz po powrocie artysty z pleneru w Olsztynie
do Krakowa, podsumowujg bogaty w wydarzenia rok
1972. ,Kopernik IlI” ogdlna aurg, ale i rysunkiem gtowy

1 Tak tytutuje artysta cykl w swym odrecznym spisie drzeworytow.
Na niektérych odbitkach z cyklu pojawia sie tytut,Copernicus”. W tekscie
tym, odnoszac sie do prac w cyklu postuguje sie umownym,
skrétowym tytutem Kopernik. Tak tez cykl opisany zostat w monografii
Dietera Burkampa:,Jerzy Panek. Werkverzeichnis der graphischen
Arbeiten 1939-1993" Kerber Verlag 1995.

2 Jerzy Panek,,Ego sum. W 100. rocznice urodzin artysty”, Jan Fejkiel
Gallery, Krakéw 2018.

3 D.Burkamp, op.cit., s. 194.



glos plastykow

Kopernik V, drzeworyt, 72 x 53 cm, 1972-1992

Kopernik VI, drzeworyt, 72 x 53 cm, 1972-1992

i asymetria oczu ponownie nawiagzuje do XVI-wiecznego
portretu. Juz jednak w nastepnym drzeworycie (,Kopernik
IV") wyobraZnia artysty zdecydowanie dystansuje sie od pier-
wowzoru, nie liczac sie zupetnie z powaga i wizualnym przy-
zwyczajeniem, z jakim odbieramy te wybitna, powszechnie
znang, postac.

Po mocnych i wyrazistych przedstawieniach gtéw astrono-
ma w pierwszych pracach cyklu, artysta odczuwa potrzebe
rozluznienia formy, ujecia bardziej efemerycznego i szkicowe-
go, ostabienia stabilnej architektury kompozycji, a co za tym
idzie w jeszcze wiekszym stopniu uwolnienia wyobrazni kon-
centrujacej sie na wizerunku portretowanej osoby. Juz rozcie-
ta gtowa w ,Koperniku Il majaca precedens w jednej z prac
z cyklu dantejskiego (Dante,,,Rozcieta gtowa’;1969, cyt. Dante,
5.178) zapowiada ekscytujace innowacje. Bynajmniej nie z po-
trzeby wywotywania skandalu, czy tez prowokadiji, lecz wia-
snych zamiardw artystycznych, jak i poznawczych. Dla ambig;ji
tych podobizna Kopernika z torunskiego ratusza stawata sie
jedynie pretekstem, bogatym w znaczenia wizualnym pierwo-
wzorem, zaczynem pomystéw, wyzwaniem i inspiracjg wartg
eksperymentu. Taka tez jest niepodobna do innych w cyklu
gtowa,Kopernika IV” - ulotna hybryda potaczonych grotesko-
wo niespdjnych elementdw ciata; gtowy z nabrzmiata potylica
osadzong na podstawce w ksztatcie nogi. Wszelkie ewentu-
alne watpliwosci anatomiczne rozprasza komentarz artysty:
przedstawienie Mikotaja Kopernika IV z duzq potylicq i nogq.*
Dotkliwie jednak odczuwamy brak szerszych wyjasnien dla
tak Smiatego melanzu form, ktory dla wielu odbiorcéw nie po-
winien wyj$¢ poza eksperyment pracowniany. Nie jest to jed-
nak zaskakujacy precedens w tworczosci artysty, dla ktérego
otaczajacy go Swiat form zywych i martwych, organicznych
i nie organicznych stanowit jednos¢. Swego przyjaciela, wybit-
nego grafika, Jozefa Gielniaka potrafit sportretowac w postaci
drzewa (,Gielniak jako drzewo’, 1963), bo takie ujecie narzucita
mu wyobraznia swobodnie wojazujgca w Swiecie form wcho-
dzacych ze soba w relacje dalekie od naszych codziennych
klasyfikacji, a nawet wyobrazen. Dlaczego by wiec nie doko-
nac cielesnej dekonstrukgji portretu astronoma wedle wtasnej
wizji? Panek uznat, ze warto sprébowac i nie zrezygnowat
z zaprezentowania swej ekscentrycznej proby portretowej.
Pamietajmy, ze zgodnie z tytutem cyklu nie mamy tu do czy-
nienia z portretem Kopernika lecz jego préba, ktéra usprawie-
dliwia swobode interpretacji.

Artysta odwaznie testuje pojemnos¢ podobizny Kopernika, a zarazem poddaje prébie cierpli-
wos¢ i wytrzymatos¢ odbiorcy. Wizerunek astronoma nie jest dla niego uprzywilejowanym obra-
zowym przekazem podobizny znanej osobowosci historycznej, lecz pretekstem i inspiracja dla

4 D.Burkamp, op.cit.



podejmowania ryzykownych ukfadéw i relacji form. Dla odbiorcy drzeworytu Panka anatomiczny
uktad wizerunku Kopernika moze wydawac sie ryzykowny, jednak selekcjonujacy swdj dorobek,
wymagajacy artysta, wiaczyt go do cyklu, uwazajac za godny uwagi i zachowania. Kompozy-
Cja ta zaintrygowata redaktoréw pisma Projekt. W roku 1976 zdecydowali sie na jej reprodukcje.
Ostatni z drzeworytéw powstatych w roku 1972 (,Kopernik V") to jakby ztozona z segmentéw po-
Smiertna maska z martwymi oczami i nieobecnymi rysami twarzy. Trudno tez dopatrzy¢ sie tu naj-
mniejszych nawet aluzji do znanych przedstawiert Kopernika. Bardziej szkicowy od pozostatych
w cyklu, bez znamion podobienstwa do historycznej postaci, moégtby Swiadczy¢ o wygasajacej
inspiracji postacig astronoma. Pierwsze miesigce roku 1973 zdaja sie potwierdza¢ to przeswiad-
czenie. Panek podejmuje w drzeworycie zdecydowanie odmienne zaréwno w tresci jak i w formie
tematy, bedace owocem jego biezacych krajoznawczych peregrynadiji (,Storice w gérach’, , Turysta’,
+Zbieracze bursztynéw”). Dopiero w drugiej potowie roku niespodziewanie ponownie odzywa za-
interesowanie Kopernikiem. Do istniejacych juz przedstawien artysta dorzuca jeszcze trzy portrety
(,Kopernik VI, VII, VIII"). Dalekie podobienstwo do podobizny astronoma powraca raz jeszcze w eks-
presyjnie zdeformowanym obliczu ,Kopernika VI". W ostatnich dwdch drzeworytach z cyklu trudno
o podobne skojarzenia, cho¢ wyréznikiem pozostaja przyciggajace uwage oczy portretowanego.
W, Koperniku VII" lustruja szktem teleskopowym zaswiaty, a w,Koperniku VIII” $widrujace spojrzenie,
ale i aura oblicza, wiaza astronoma z artysta, dla ktérego wzrok jest narzedziem réwnie waznym.
Czyzby wiec w zamykajacym cykl drzeworycie Panek, réwniez odkrywca, cho¢ artystycznych ga-
laktyk, lubigcy portret przemienia¢ w autoportret, mimowolnie utozsamiat sie z Kopernikiem? To
tylko domniemanie. Jednak jeszcze w 1973 roku, powrdcit ponownie ku wiasnej podobiznie, ktéra
na co dzien podsuwato mu stojgce w pracowni lustro. Zwracat sie ku swemu odbiciu, bo jak mawiat
siebie znat najlepiej. Tym razem zainicjowat nowy portretowy cykl pt. Listy goncze’, gdzie, na ogét,
osobg poszukiwana jest on sam. Czy chwile wczesniej w ostatnim kopernikowskim drzeworycie tak-
ze poszukiwat siebie? Nie rozstrzygniemy tej watpliwosci. Ale tez nie wptynefa ona na werdykt jury.
Drzeworyt,Kopernik VIII” wyrézniony zostat w roku 1975 Nagroda Krytyki.

Kopernik VIIl, drzeworyt, 72 x 53 cm, 1972-1992 Kopernik VII, drzeworyt, 72 x 53 cm, 1972-1992



Andrzej Maciej Tekielak

Studiowat na Wydziale Konserwacji i Restauracji dziet Sztuki
latach 1982-1989. Studia podyplomowe Konserwacji Archite i
Wydziale Architektury PK w Krakowie. Uprawia malarstwo, duzo
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Kamien i bruk

Wtopiony.w uliczke

W pocie ukfadany
Jeden z wieluw bruku
Réwniez dostrzegany.
Swiadek dziejow ruchu
Dotad niewzruszony
Ma swéj kolor forme
Przez los depieszczony.
Z natury wytarty

Raczej wygtadzony
Chodza po nim wszyscy
w rézne swiata strony.
Suna tez pojazdy
Czasem mgliscie btyszczy
Gdy na niebie gwiazdy.
Pamieta on wieki
Chwile utracone
Obcych armii fleki
Nadzieje spetnione
Réznej masci bozki
Mitosne podboje
Stukot kot dorozki

Wie on zawsze swoje.

| z natury twardy

Jego los nielekki
Doswiadczyt pogardy
Bedzie trwat przez wieki.
Czasem wyrywany
Musi unies¢ wszystko

| mie¢ wptyw na plany
By wszystkim byto blisko.
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Natchnienie
; -
To pisanie czy tezmary.
To sg jakies dziwne czary . 8
Stato sie to wzesztym roku
ZTwa pomoca przy mym boku.
Czasem w myslach czasemiblizej
Chce powiedzie¢ Ci to nizej.
Jest to dla mnie dzi$ zabawa
Ktora przyszta niczym zjawa  #5,
Czuje radosc i natchnienie
Czasem goryczi cierpienie.
Skad to wszystko i dlaczege tak jest
Odpowiedz prosze moze Ty wiesz.
Nie wiem co z tego sie dalej urodzi
Kogo podniesie na duchu g
Komu zaszkodzi. .
Mam jeszcze pWslc’)w wiecej
Takze coraz zdrowsze serce oraz rece
Moze ten lot sokoli sie wydtuzy
| te tekst nie wyladujg na bruku w katuzy.

05.02.2019, godz. 00.22
Fraszka

Kupie dzisiaj kilka flaszek.
To méj zamyst
By napisa¢ multum fraszek.
A co jutro z tego bedzie?
nikt nie wie
Naokoto lipa wszedzie.
Ajak ktos$ dostrzeze dab
Wielu dotknie ostry prad.
Nie wiadomo jakiej mocy.
Jedli to przeczytasz Ty
Powiedz mi to Andrzej3
Mojg szdstka jestes Ty.

Pozdrawiam Andrzej Maciej Tekielak
albo Maciek
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Leza sobieé akwarele

- wswym porzadku i dostojnie,

“mate krazki, tak niewiele
w pudeteczKui spokojnie
wedle zasadi w niedziele.
Lecz sie znalazt jakis Smiatek
co miat checi po sobocie.

i dowac piekny zamek.

mwzel, troche wody,

tak rozpoczat swe podchody.

Jak tu zacza¢? mysli sobie,

czy tez linig, czy tez plama.

Zrobit kleksa, kreske stworzyt,

a w.oddali chmury wtozyt.

Lecz niewiele mu to dato,

bo miat z wody gietkie ciato.

Gdyby pit mniej i uwazat

to by z zamku stworzyt nawet fgarza.

Lecz zapomniat o trzezwosci

na co papier sie juz ztosci.

Gnie sie takze i zamaka,

marszczy, zwija,

w relief wchodzi, sapie,

jeczy od uderzen pedzla

lecz z zamierzer sama nedza.

W tym tez sie odbija styl,

to dzisiejszy modern dryl.

Wielu.mowi ze to proste.

Lecz najwieksza jest to sztuka

w akwareli oddac ducha. i

05.12.2018
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Kazimierz Dolny - wspomnienie

Razem tu by¢ w tym miejscu jedynym,
to szczescia los, gdy tak samo widzimy.
Ujrze¢ to miejsce niezwykte przy Tobie,
petne historii, kamienic i zdobien.

. Ma cos cieptego, inne niz wszystkie,
zielone brzegi z stonecznym btyskiem,
. ﬁblowq rzek, dostojng Wiste.

W palecie barw w jesiennym plenerze,
nadole fyneka nad nim wieze.

Wszystko to tworzy rZecz niepojeta,
idylle h}dbq w nadmiarze pigkna.
Vérod ludei mrowia i Waskich uliczek

% totu przyb)Tc’, aby nie zdziczeé.
- Zazyc¢ pbwietrza, ukoic sie chwila,

- posilldziec w knajpce, napicsie wino.
} "'

Nacieszy¢ zyciem z dziewczyfg z dama,
re wspomnienia i tak pozostana.

kit nieba, tam czerwien dachéw, «
bi€l gmieniczek, zot¢ rzecznych piachéw.

o0)
(Prﬂ;ic' sie wspb6lnie w miejscu wiadomym,
.F-"' “aby do

mu wroci¢ wzruszonym.
—

to miasteczko mochiepojeta,
” ujrzatem jesien z Toba tak piekngse
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Na rozdroz tez prostej

Zycie pedzi coraz ostrzej

przejs¢ zyciowy test.
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st dni pieknych juz odlegtych
& Zapomnianychipoleglych 4

I tych przyszlych i nieznanych
! e ﬁi:iach znow skapanych

ludzi bliskich sobie.
azdym miejscu w kazdej dobie

Petne jest uczucie.

Mitos¢ daje takie co$

Jest to.chwila

ﬁ\;iesie zycia los.
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Sercebije,rzeka ptynie "
wody minie?
chwila cenna jest

Kazdego rokuii co cztery lata

Byfa jesien, stonko piekne,

leciat sobie listek wdziecznie,
spadat z drzewa, z wysokosci
leciat takze ze stabosci.

Nie chciat spada¢ w szybkim tempie
bo wiaterek zawiat skrzetnie.

Byt dojrzaty, nie zielony
wielobarwnie nasycony

26k¢ i czerwien, cdz tam bylo.
Sto koloréw go okryto

braz z fioletem, takze zielen.
Fioletowy juz ze strachu
nie.chciat leze¢ wprost na dachu.
Spadt ombiedny, nie wie kiedy
zagruntowat juz na ziemi,

az sie w koficu zarumienity

Lezat dlugo i wytrwale,

chciat co$ zmienic i co dalej.

To nie byto takie proste

przezy¢ chtody, ujrze¢ wiosne.

© 04.11.2029

Wieze

" Budowane blizej nieba

Idladuchaidla chlebe
Pomocne takze w obronie

W kazdej globu stronie.

Stojg one w miastach wieskach
Formowane z wielka troskg

| z pomoca takze boska.

W dobrym stylu w majestacie.

| przez wieku'dos¢ uparcie
Wieze smukie i graniaste

| te rbwniez cebulaste

W réznych stronach wystawiane
W duchu piekna budowane.
Wszedzie tam gdzie one sg
Ludzie do nich czesto Igna.

| dlatego tak sie dzieje

Bo $wiat wokét juz marnieje
Dzi$ sg czescig krajobrazu
dawniej takze drogowskazu.

: 07.04.2019, godz. 00.32



'4. A propos sztuki...

P Niezapomniani

I Beata Sarapata
Radosc¢ Tworzenia

Marze o sztuce petnej réwnowagi,
Spokoju, jasnosci, bez niepokojqcej
Czy przyttaczajqcej problematyki. ..

Henri Matisse

Koloryzm Jana Szancenbacha skupia sie na esencji
obrazu, uwydatnia rodzaj materii malarskiej i ptasz-
czyzny ptétna. Wigze sie z tym odejscie od iluzjo-
nistycznego nasladowania natury - relacje miedzy
przedmiotami dostarczaja pretekstu do rozwijania
chromatycznych harmonii, analizowania efektéw
fakturalnych. Dzwieczna, pulsujaca materia barw
Swietlistych i opalizujacych taczy gra kontrastow
tonéw cieptych i zimnych. Martwa natura, pejzaz
oraz portret stanowia dominujacy temat w twor-
czosci artysty, ktory staje sie w nich mistrzem, szcze-
golnie w tematyce martwej natury. Wyrafinowane
zderzenia ksztattéw i barw, ulubione rekwizyty:
pekate dynie, smukte kolby kukurydzy, drapiezne
czerwone langusty roztozone na wzorzystym obru-
sie w precyzyjnym, starannie wywazonym uktadzie
- bezbtednie trzymaja sie ptaszczyzny - s po pro-
stu piekne. Na palecie malarza, obok intensywnej
czerwieni, sg zofcienie i bfekity, szmaragdowe zie-
lenie, ugry — tak duzo sie dzieje - spontaniczny taniec barw. Profesor Maria Rzepinska, autorka
,Historii koloru” pisze nawet o ptomiennej, cynobrowej czerwieni Szancenbacha.

Wiasnie w tej wielosci rozwigzan Szancenbach odnalazt swéj indywidualny styl, oryginal-
na wersje koloryzmu o mocnych barwach, zréznicowanej fakturze, czesto na pograniczu abs-
trakcji. Obraz — méwit artysta — moze by¢ przeciez zaskoczeniem, ukazujqc inne nieprzewidziane
aspekty rzeczywistosci poprzez pryzmat osobowosci artysty... w tym sensie maluje wciqz ten sam
obraz, rozpisany na wiele obrazéw. Chce ukazac¢ mojg wewnetrznq prawde, w ktérej odbija sie Swiat
zewnetrzny i intelektualne panowanie nad aktem twdrczym, stqd w obrazach malarza panuje na-
stréj wyrazony kolorem petnym harmonii i spokoju.

Obrazy Szancenbacha - pisze Tadeusz Nyczek - $piewajq o radosci tworzenia. Ich czyste, bijgce
w niebo kolory i pogodne kompozycje, méwiq o lepszej stronie ludzkiej natury, chcqcej zy¢ ze swia-
tem w harmonii, a nie w starciu (...). Ta jawna rados¢ tworzenia udziela sie widzom. Oto jeszcze
jedna tajemnica powodzenia.

Jesli zastanowimy sie nad meandrami sztuki XX wieku — pisze Maria Rzepinska — dojdziemy do
whniosku, ze koloryzm byt nie tylko kierunkiem, co postawq. Byta to ostatnia postawa, ktéra Swiado-
mie nawiqzywata do europejskiej, nowozytnej tradycji obrazu jako jednorodnego organizmu piktu-
ralnego z zaczepieniem w naturze, scisle moéwiqc w jej fenomenach kolorystycznych, ale transponu-
jgcego fenomeny na autonomicznq strukture utworu malarskiego.

@

Jan Szancenbach, Autoportet, olej na ptétnie, 92 x 81 cm,1987



Jan Szancenbach, Zeschniete kwiaty i muszle Ill,
olej na pfotnie, 85 x 95 cm
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Jan Szancenbach, Dorozki, olej na ptétnie, 55 x 70 cm Jan Szancenbach, Rue St. Denis w Paruzu, olej na ptétnie, 70 x 94 cm,1985

Wszystkie prace pochodzg z kolekcji rodziny Witkow. @




glos plastykow

Jan Szancenbach jest kolorysta z racji pokolenia i wyboru. Studia artystyczne rozpoczat po Il
wojnie Swiatowej w czasie, kiedy artysci tej miary jak Hanna Rudzka-Cybisowa, Wojciech Weiss,
Jerzy Fedkowicz, Czestaw Rzepinski, prowadzili swoje pracownie w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Malarz poczatkowo wybrat pracownie Wojciecha Wiessa, a nastepnie Eugeniusza
Eibischa. Artysta pisze:...moje zycie artystyczne to spokojna kontynuacja tego co wyniostem z pra-
cowni Eibischa, owszem byt kréciutki okres fascynacji malarstwem abstrakcyjnym, ale kiedy po raz
pierwszy pojechatem do Paryza, zobaczytem zalew plytkiej abstrakcji i odrzucito mnie. Abstrakcja
nie przylega ani do mojego temperamentu ani do moich potrzeb, wiec wycofatem sie. Obserwuje, ze
im jestem starszy, tym chetniej maluje realistycznie. No i nigdy nie porzucitem koloru.

Stanistaw Rodzinski tak charakteryzowat osobowos¢ malarza: Na czym polegat fenomen tego
pedagoga, do ktérego garneli sie mfodzi ludzie i wtasnie w jego pracowni pragneli studiowac...? Jas
mdwit o malarstwie, komentowat obrazy, sugerowat lektury i jako nauczyciel tqczyt erudycje, oczy-
tanie z umiejetnosciq mdwienia o sztuce, byt nauczycielem ktéry radzit mtodym by malowali, nie
rezygnowali z radosci i trudu pracy nad obrazem, o wspditczesnosci miat zdanie dalekie od akcep-
tacji, méwit o niepieknym Swiecie narazonym na technokracje, chaos wartosci, blichtr cywilizacji.
O sztuce wspétczesnej wyrazat sie negatywnie, uwazat, ze sztuka powinna uszlachetnia¢ i uwrazli-
wiac cztowieka, nie powiekszac chaos swoim pseudointelektualnym betkotem pustym uczuciowo,
wypranym z emodji i wzruszen.

Z kapistami taczy Szancenbacha stosunek do natury i inspiracja do stworzenia obrazu jako
bytu niezaleznego, optycznego przedmiotu. Malowac to nie wytwarza¢ lecz mysle¢, to sprawa
postawy - méwita Rudzka-Cybisowa — natura jest zawsze taka sama, obrazu gotowego w naturze
nie ma, obraz sie tworzy.

W pracach Jana Szancenbacha wida¢ przeobrazenie swiata rzeczywistego na swiat wyobra-
zony niezaleznie od motywu — czy sa to krakowskie Planty, portrety zony, wazony kwiatow
i martwe natury — wszystkie budowane sg one na podobnej zasadzie. Artysta cenit nastrojowe,
ekspresyjne wartosci koloru, malowat poetyckie, szafirowe nokturny i grozne wysokogérskie
pejzaze petne chtodnych btekitéw (cykl ,Morskie Oko”), nordyckie fiordy, wielobarwne, ISniace
ogrody. Mistrzem okazat sie w martwych naturach, ktére zrédtowo wywodzg sie z antycznej
tradycji i maja wspotczesne realizacje w malarstwie Cezanne'a, Bonnarda, Matisse’a i innych.

Szancenbach ukazuje nam caty spektakl poszukiwan od barwy do formy poprzez subiek-
tywnga deformacje przedmiotu, az po intensyfikacje koloréw. Upraszczac forme, wzmagac kolor
- byto to hasto Paula Gauguina, ale stato sie ono ogélnym hastem nowego malarstwa — artysta
maluje wiec nie oswietlenie lecz kolor, jego istote i esencje. Nie s to barwy pozorne, wynikajace
z gry $wiatta, ani barwy imitujace przedmiot, ale s one substancjalne.

Martwa natura demaskuje — uwazat Jan Cybis — nie moze byc ani narodowa ani rellgljna
Juz sama aranzacja martwej natury, ustawienie jej jest osob-
nq sztukq — kompozycje artysty nie miaty sobie rownych.

Co jest wazniejsze w zyciu — przesztos¢ czy przy-
szto$¢? Jan Szancenbach moéwit: Przysztos¢ wiqgze sie
Z nadziejq, Ze jeszcze coS dobrego zrobi sie w zyciu ale
mysle, Ze dla mnie przesztos¢ jest daleko wazniejsza,
ze wzgledu na tradycje i moje przywiqgzanie do malar-
stwa... trudno by mi byto zrezygnowac z ulubionych
dawnosci.

Krakéw, listopad 2023

Jan Szancenbach, Portret Zbyszka Witka,

@ olej na ptotnie, 94 x 84 cm




P Rozmowa z Artystg

B Monika Wanyura-Kurosad
Kamienie Milowe. Kamienie Pamieci. Rysunek
23.03-13.04.2023
Galeria Sztuki,Strefa’, Wydziat Architektury Wnetrz, ASP im. Jana Matejki w Krakowie
Kurator: Tomasz Westrych

Fagment wystawy Strefa, 2023. Fot. Marek Btazucki

Tomasz Westrych rozmawia z Minika Wanyura-Kurosad

Tomasz Westrych: Dzierr dobry Moniko. Jestesmy tuz po otwarciu Twojej wyjatkowej wystawy
w naszej wydziatowej Galerii Strefa. Pokrétce przedstawie Twojg osobe - jestes przede wszyst-
kim grafikiem i scenografem, uzyskatas dyplom z wyréznieniem na Wydziale Grafiki katowickiej
filii ASP w Krakowie, a obecnie pracujesz na Wydziale Malarstwa, w Katedrze Scenografii ASP
w Krakowie. Droga Twojej kariery jest niezwykle barwna, poniewaz bratas udziat w ponad 120
wystawach niemal na calym swiecie, a jak stysze od Ciebie, na tym nie koniec, poniewaz caty
czas s plany wystawiennicze i scenograficzne w Twoim zyciu artystycznym. Pracujesz aktywnie
i z sukcesami jako scenograf i dekorator wnetrz, realizujac powazne przedsiewziecia w teatrze
TV, filmach i serialach fabularnych. Ostatnim sukcesem jest Nagroda Golden Osten Award, na
Osten Biennial of Drawing w Skopje w roku 2022.

Prezentujemy tu prace, ktéra zostata wyrdzniona na tym konkursie — to rysunek niezwykle
ztozony o intensywnym dziataniu przestrzennym. Jak dobrze pamietasz, kiedy aranzowalismy
wystawe, podczas naszego montazu ciekawa konkluzja podzielit sie z nami przystajacy na chwi-
le profesor Roman Kurzawski stwierdzajac, ze ...Srodek wyrazu, jakim jest kropka, kojarzona jest
z czyms co podsumowuyje, jest znakiem koriczgcym tresé... Tu, w kompozycji Twojej pracy, naste-
puje otwarcie i konstruowanie odpowiedzi na istote pracy. Czy ten $rodek wyrazu i mozolny
proces powstawania kompozycji z punktéw miat swoéj okreslony poczatek? Pamietasz moze
kiedy zaczeta$ taki sposéb wypowiedzi?

Monika Wanyura-Kurosad: Dziekuje Tomku za piekne przedstawienie mnie i catoksztattu
twoérczosci. Rzeczywiscie, niebagatelna role w mojej pracy odgrywa zaangazowanie w rézno-
rodne formy tworczej aktywnosci i przenikanie sie doswiadczen. Nie bytabym tym kim jestem
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bez teatru i filmu, bez rysunku i grafiki, ksigzki artystycznej i instalacji. Ale poczatkiem, tym co
stoi u podstaw kazdej mojej pracy jest szkic, rysunek, swobodny zapis mysli, pierwszy koncept
utrwalony na papierze. Nawet najbardziej skomplikowana wizja scenograficzna ze zmianami
i rozwojem akcji jest notowana w formie szkicéw. Tak samo postepuje z rozbudowanymi prze-
strzennie rysunkami, one majag swdj poczatek w ulotnych notatkach szkicowych, do odczytania
tylko przeze mnie.

A co do punktu — jest poczatkiem ale i koncem pracy. Oczywiscie, zageszczam rysunki swo-
bodnie, postugujac sie kreskami, punktami, budujac cate plamy walorowe. Punkt ginie w masie.
Ale sg i punkty stawiane bardzo delikatnie, ktére przetamujg biel papieru i tworzg unerwienie,
tkanke rysunku i s wtedy niezwykle wazne. Istotne jest dotkniecie i sita z jaka stawiam kolej-
ne punkty, kreski, linie. To wszystko papier przyjmuje i jednoczesnie oddaje, gdyz tworzy sie
struktura. Struktura zywa, gesta, ktéra kreuje przestrzerh wewnetrzna rysunku. On nie jest pfaski,
uprzestrzennia sie.

A kiedy zaczetam tak rysowac? Ponad dekade temu. Najpierw powstaty niewielkie rysunki do
poezji Seamusa Heaney’a, a potem to juz sie zaczeto. Wciggnat mnie klasyczny warsztat rysow-
nika. Tusz na papierze nie wybacza btedoéw, ale jest fenomenalny. Potem zaczetam rozszerzac
technike o uzycie watka litograficznego, struktur malarskich naktadanych szpachla, wreszcie
pracowatam z blachami kortenowskimi, ktére powlekatam miejscowo preparatem do przyspie-
szenia rdzewienia i powstaty malarskie abstrakcje. Moja przygoda z rysunkiem trwa...

T.W.: Sprébuje jeszcze nawigza¢ do miejsca, w jakim sie znajdujemy, poniewaz nasza Galeria
Sztuki Strefa WAW, pehni nie tylko role przestrzeni dla najlepszych przyktadéw dziet prezento-
wanych Tworcow, ale traktujemy nasze wystawy jako proces edukacyjny dla studentoéw, ktérzy
moga zapoznac sie z szerokim wachlarzem wypowiedzi plastycznej. To jacy jestesmy i jak prze-
zywamy sztuke, odbija sie refleksem... do bycia przysztym tworca i zrozumienia otaczajacego
nas swiata. Analiza, a za tym kroczaca synteza zjawisk, jest ciggle obecna - to powazna cze$¢
dydaktyczna na ASP. Jesli pozwolisz, postuze sie przyktadem z zycia amerykanskiego malarza
XX wieku Clyfforda Still'a, tworcy wyrazajacego sie w malarstwie abstrakcyjnym. Na jego ptot-
nach, czesto funkcjonuje wertykalny slad linii, dzieli on znaczaco kompozycje dzieta. Jest linig
zycia przyjmujacg rozne, emocjonalne formy plastyczne, Swiadczacg o gtebokim przezyciu
w dziecinstwie stale obecnym. Pionowy znak u Stilla nie jest gtdwna osig dramatu, jest raczej
odniesieniem sie do narracji szerokich strukturalnych ptaszczyzn obrazu. W Twoich rysunkach
mozemy zauwazy¢, horyzontalny slad... cos na ksztatt nieregularnego i Swietlistego nerwu. Ten
niezarysowany repetycjami punktu obszar i jego proporcja doskonale wptywa na catos¢ kom-
pozycji prac. Czy zechcesz nam wyjasni¢, jak powstaje rysunek i jakie temu procesowi towarzy-
szg metafory? Jaka role odgrywa tytutowy kamien?

M.W-K.: Doskonate skojarzenie z osig dramatu u Stilla. Dla mnie to jest wazne. U mnie ta 0$
przebiega jednak nieco inaczej, jest bardziej ptynna, wahliwa, polega na nieustannym wspét-
graniu i na grze z plamg walorowa. Nerw rysunku, ktéry pojawia sie w formie biatego, swietli-
stego przebicia jest istotnym elementem kompozycyjnym. Przebija ciemne tony, przeskakuje
przez morfologiczne formy aby btysngc i zgasnac. Czasem znika poza arkuszem papieru, aby
odnalez¢ swoja kontynuacje na innym, zgodnie z logika. To stanowi o ciagtosci narracyjnej ry-
sunku, o jego suwerennosci. To réwniez znak otwartej formy, ktéra moze sie rozwija¢ w wy-
obrazni widzéw ogladajacych wieloelementowg prace.

Metafora ujeta w moich rysunkach dotyczy zycia, intensywnego doswiadczenia drogi zy-
ciowej, zapisania w pamieci chwil zapamietanych jako wyjatkowe, szczegdlne, piekne. O tym
s moje rysunki. Te pierwsze powigzane sg z literaturg piekna, poezjg Seamusa Heaneya, Paula
Celana, Czestawa Mitosza, psalmami, te najnowsze inspirowane zyciem, po prostu. ,Kamienie
milowe” pojawity sie kilka lat temu i znacza moja droge zyciowa, odnosza mnie do chwil utrwa-
lonych w pamieci. To zapis marzen, celéw, podrézy, inspiracji, przezytych radosci, wielu emogji
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Kamienie milowe 10, 2021. Fot. Monika Wanyura-Kurosad

Fragment ekspozycji,Strefa’, 2023. Fot. Marek Bfazucki




i odczu¢, tak waznych w naszym zyciu. | tak na szlaku zycia pojawiaja sie kamienie milowe. Na
rysunki patrze z satysfakcja. W nich jestem soba. To ogromna, ocalona od zapomnienia cze$¢
mojego zycia.

A co do waloru edukacyjnego, bardzo sie ciesze, ze moje rysunki moga petnic i taka role.
Zawsze bardzo lubitam ogladac prace rysunkowe i potrafie docenié talent, pewna reke, kompo-
zycje i pomyst rysownika. To wielki dar.

T.W.: Na obecnej wystawie, mamy przestrzen uzupetniajaca pokaz prac. Jak sadze, jest ob-
szar Twojej codziennej pracy z tekstem literackim. Jako scenograf musisz posiada¢ wiedze i do-
$wiadczenie wynikajaca ze znajomosci adaptacji tekstu, jest tu réwniez ogromna przestrzen
na intuicje, ktéra podpowiada Ci w jakim kierunku patrze¢, jak w formie plastycznej czytaciin-
terpretowac tekst. A mam tu na mysli twérczos¢ Czestawa Mitosza i jego przektad poezji haiku.
Prosze opowiedz nam o tym jak pracowatas nad ta czescig wystawy, jak kadrowatas swoje kom-
pozycje, jaka role przypisujesz kolorowi w tych pracach i dlaczego uzytas odmiennego formatu
prac niz te, ktére sg po przeciwnej stronie wystawy? Czy to celowe dziatanie, czy kierowaty Toba
inne proweniencje?

M.W-K.: Japonskie haiku sktada sie z 17 sylab. Powstato wiec 17 rysunkéw wpisanych w kwa-
draty o wymiarach 30 x 30 cm. Krétki wiersz, maty format. Ale w haiku kryje sie potezna metafo-
ra naszego zycia, sensu istnienia, zachwyt nad ulatujaca chwila, bél egzystencjalny o niebaga-
telnym ciezarze, feeria emocji. Tak wiec szukatam odpowiedniej formy, aby oddac te niezwykta
wrazliwos$¢ poetéw. Zostawili nam cos, co jest absolutnie ponad czasem, ponad przestrzenia
— kazdy cztowiek w lot pojmie istote i sens haiku. Dla mnie byta to gra czerni i bieli na rysunku,
w ktérym pojawia sie cata skala szarosci, przebicie $wiatta i gtebia cienia. Detal. Btysk. Do tego
w kompozycji znalazly sie arkusze malowanego papieru, kolory sa nasycone, zywe, intensywne,
czasem przetarte ztotem lub srebrem. Tym jest Swiat emocji, ktére towarzyszyty powstawaniu
wierszy, aw moim wypadku, ich lekturze. Czestaw Mitosz przektadat haiku dawne i wspotczesne,
a bedac mistrzem stowa potrafit uchwyci¢ to co nieuchwytne — ponadczasowe piekno haiku.

T.W.: Bardzo dziekuje za spotkanie i przezycia estetyczne z tym zwiazane. Gratuluje praci zy-
cze spetnienia dalszych planéw artystycznych oraz sukcesow.

M.W-K.: Tomku, bardzo Ci dziekuje za zaproszenie i opieke kuratorska nad moja wystawa.

Fagment wystawy Strefa, 2023. Fot. Marek Btazucki




- Joanna Gatecka

Animowanie ciemnosci.
O sztuce Jarka Konopki

Kino animowane, to gtéwnie bajki
dla dzieci, ale zdarzajg sie tworcy,
ktérzy w tej dziedzinie tworza wy-
jatkowe filmy dla dorostych. Polska
animacja moze poszczycic sie wielo-
ma mistrzami filmu animowanego,
powstajacego w réznych technikach:  Jarostaw Konopka, fotos z filmu, Underlife, 2010

rysunkowych 2D, malowanych, kom-

puterowych 3D, czy tez animacji lalkowej stop-montion. Jednym z artystéw, ktérzy twdérczo
eksplorujg animacje lalkowa stop- montion jest grafik, malarz i animator filmowy — Jarostaw
Konopka. Jarostaw swoje dziecinstwo spedzit w Swidniku, miescie gdzie jego rodzice praco-
wali w Zaktadach Przemystu Lotniczego. Codziennos¢ mieszkancédw wzorcowego, socjalistycz-
nego miasta lat 70., podporzadkowana byta przede wszystkim pracy, regulowanej dzwiekiem
fabrycznych syren.

Jarostaw Konopka: Moi rodzice pochodzili zZamojszczyzny, a do Swidnika przyjechali za pracq.
Dorastajqcwtym srodowisku, nie miatem swiadomosciczym moze by¢ twdrczosé, sztuka. Oczywiscie
jako dziecko cos tam rysowatem. Miatem zeszyt w kratke, formatu A3 i w nim dtugopisem rysowatem
swoje historyjki, jaskinie, lasy... Kiedys na zajeciach plastyki, nauczycielka zwrdécita uwage na
mdj rysunek dfoni. Przyznam, Ze do dzis lubie rysowac dtonie. Przywiqzuje wage do uktadéw
w jakich sie pojawiajq w filmie, czy na innych moich pracach. Jarostaw swojga plastyczng edukacje
rozpoczat w Liceum Plastycznym w Nateczowie. Obraz Nateczowa lat 80. z pewnoscig nie
miescit sie w ramach typowego prowincjonalnego miasteczka. Znane uzdrowisko, taczyto
w sobie elementy PRL-owskiej szarosci z atmosferg przedwojennej elegancji zachowanych
parkéw, obiektéw sanatoryjnych, drewnianych i murowanych willi, czesto opustoszatych
i podupadajacych. Domy, pensjonaty i sanatoria w ciekawym, dawnym stylu, rozmieszczone
wsrod parkéw ze starym drzewostanem, staw z tabedziami sennie snujacymi sie po wodzie,
tworzyly przyrodniczo-architektoniczny organizm, ktéry moégt zaraza¢ swoistym nastrojem.
Ludzie w sporej czesci przyjezdzajacy tu dla poprawy zdrowia, nie nadawali miasteczku
pospiechu. Przeciwnie, byli dopetnieniem leniwego pejzazu, poruszanego rytmem niedalekich
spaceréw miedzy pijalnig wéd, palmiarnig a kwietnymi skwerami z faweczkami. Atrakcyjnosci
dodawata kultywowana tu pamie¢ o wybitnych mieszkarcach-pisarzach: Stefanie Zeromskim
i Bolestawie Prusie. Miejsca takie jak sanatoria inspirowaty nieraz artystow, zaistniaty w sztuce
w najwybitniejszym wydaniu. Wspomne tu ,Czarodziejska gére” Tomasza Mana czy niezwykty
cykl graficzny Jozefa Gielniaka pod tytutem ,Sanatoria”. Grafik chorujacy na gruzZlice spora
cze$¢ swego zycia spedzit w sanatorium w Bukowcu i tam powstaty stynne linoryty, w ktérych
codzienno$¢ sanatoryjna, potgczona zostata z osobistymi doswiadczeniami choroby i tym co
ona niesie — bdlem, poczuciem przemijania, osamotnienia i nawet pewnej grozy. Innym stynnym
dzietem jest opowiadanie, Sanatorium pod klepsydrg”Brunona Schulza. Jego filmowg adaptacje
stworzyt Wojciech Has (z imponujaca scenografig Jerzego Skarzynskiego i Andrzeja Ptockiego).
Tak utwor literacki jak tez film maja w sobie magiczna onirycznos¢. Oryginalnymidla obu mediéw
sposobami, poetycko, postugujac sie symbolami, przedstawiajg podréz bohatera w gtebokie
zakamarki podswiadomosci, jego powrét do czaséw dojrzewania i mtodosci. (Filmowa wersja,
ktéra Jarek ogladat kiedy$ z czarno-biatego kineskopu, towarzyszy mu od czaséw dziecinstwa
i wciaz zajmuje wazne miejsce w jego wyobrazni.) Nietypowa aura, malowniczos¢ Nateczowa,
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mogta rozbudza¢, wptywac na wrazliwos¢ mtodych adeptéw sztuki. Niewatpliwie réwniez
srodowisko Liceum Plastycznego, pedagodzy i uczniowie wprowadzali w scenerie miasteczka
duzo fantazyjnego kolorytu.

J.K. : Nateczéw to moja mityczna kraina. Moja nauka w Liceum Plastycznym przypadta na czas
Jprzejsciowy’, ciezki dla Polski okres przemian i kryzyséw. Nicos¢, upadtos¢, beznadziejnos¢. Tak
jak pewnie wielu dorastajqcych ludzi nie wiedziatem jeszcze czego chce, co moge robi¢ w zyciu.
Pomimo to czas ten wspominam jako dobrodziejstwo i z perspektywy minionych lat mysle, Ze to
wtasnie ten okres liccum wnidst najwiecej do mego zycia artystycznego. Samo umiejscowienie
liccum, na krawedzi miasta, byto nadzwyczajne. Niemal wprost ze szkoty wychodzito sie w pola.
Mozna byto wedrowal przez wqwozy, lasy, tqki... Na plenery malarskie jeZdzilismy do blisko
potozonego Kazimierza Dolnego. W ,plastyku” byli ludzie, ktdrzy chcieli sie czegos nauczyc. Mozna
byto rozwijac sie w przedmiotach czysto artystycznych: w malarstwie i rysunku oraz zawodowych,
robiqc proste projekty mebli lub drewnianych zabawek. Przedmioty zwigzane z meblarstwem staty
na bardzo wysokim poziomie. Miatem tez zdolnosci techniczne, ktdre rozwijatem i te doswiadczenia
przydajq mi sie do dzis w dziataniach multimedialnych i animacyjno-filmowych. W zdobywaniu
wiedzy na pewno pomagat pewien rygor szkolny, dyscyplina, bo trzeba byto chodzi¢ na zajecia. Na
bardzo wysokim poziomie byty lekcje historii sztuki, co zawdzieczalismy wspaniatej nauczycielce,
ktdrej pasja nas inspirowata. Na poczqtku nasz internat miescit sie w starej, drewnianej willi ,Raj’,
zaprojektowanej w stylu zakopiariskim przez Stanistawa Witkiewicza. Byt tam niesamowity klimat.
Potem przeniesli nas do internatu potqgczonego ze szkotq co miato swoje plusy, bo mogtem po
lekcjach siedzie¢ godzinami, na kétku historii sztuki. Wertowatem albumy, ksiqzki, w tym czasie
gdzie indziej nieosiqgalne. To byto okno na Swiat. Rembrandt, Michat Aniot, Leonardo da Vinci
i inni... Cafa historia sztuki. To byty czasy bez internetu, telefonéw komdrkowych... Najwiekszq
fascynacjq i odkryciem byt dla mnie Rembrandt. Przeczytatem wtedy biografie Rembrandta Jerzego
Cepika pt. ,Samotny o zmierzchu” Dla chtopaka z liceum to byto cos niezwyktego. Rembrandt
mnie oczarowat, szczegdlnie jego metafizyka swiatta. Podziwiatem roztoZenie tonéw w obrazach,
laserunki, wyrafinowanq gfebie. Doskonatos¢ w rozbudowanych scenach wielopostaciowych
iw bardzo kameralnych portretach. To byt méj pierwszy mistrz. Teraz widze, Ze jego malarstwo byto
moim pierwszym doswiadczeniem metafizyki w sztuce. Drugim malarzem, ktdry zachwycit
mnie monumentalnosciq swiatta i cienia w malarstwie byt George de La Tour. Podobnie jak
u Rembrandta, jest w jego sztuce cos teatralnego, flmowego. Waznym wydarzeniem okazato sie
przybycie do liccum mtodego nauczyciela malarstwa, ktéry skoriczyt ASP w Krakowie. Opowiadat
on o pewnym fascynujacym malarzu krakowskiem, o profesorze Jerzym Nowosielskim. Jarek
wybrat sie nawet do Lublina, gdzie na KUL-u prezentowano mata wystawe profesora.

J.K.: Przyznam, Ze niewiele z tego zrozumiatem. Nowosielski zaintrygowat mnie ze wzgledu
na forme, catkowicie odmiennq od barokowych ,tenebrystéw’, ktérych wéwczas uwielbiatem.
To byt dla mnie twérczy szok. Metafizyka innego gatunku. Jednak jego estetyka jeszcze dtugo
byta dla mnie nie do przebrniecia. By¢ moze zainteresowanie Nowosielskim wptyneto na decyzje
studiowania w Krakowie. W trzecim podejsciu znalazt sie na Wydziale Grafiki w krakowskiej ASP.

JK.:: W liceum mielismy wtasng galerie. Kilka razy pokazywatem tam swoje obrazki
i rysunki. Zawsze do prezentacji prdbowatem skombinowac jakqs muzyke z ,kaseciaka” Kiedy
zorientowatem sie, ze na Wydziale Grafiki jest animacja, pomyslatem, ze to cos dla mnie, ze
mozna bedzie potqczy¢ obraz z muzykq, stworzy¢ jakis klimat, atmosfere. W Pracowni Animacji
zainteresowatem sie animacjq przestrzenng, zrobitem pare uje¢ na tasmie. Jakies gatezie, kula...
Urzekta mnie sama praca z kamerq i przedmiotami, ale czas oczekiwania na wywotywanie zdjec¢
byt dtugi. Sprawy technologiczne wéwczas okazaty sie ponad mojq cierpliwos¢. Koriczyta sie epoka
analogowa, zastepowana woéwczas tandetng dla mnie cyfrq. Zwrdcitem sie wiec do pracowni
graficznych i szczegdlnie zainteresowatem mezzotintqg, ktéra wprawdzie tez byta ogromnie
czasochtonna, ale dawata niesamowite mozliwosci kreowania prac w,,rembrandtowskich” cieniach
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i Swiattach, tworzenia smug i subtelnych waloréw. Na dyplom przygotowatem cykl portretéw
w technice mezzotinty, gdzie zawartem moje fascynacje Rembrandtem, Nowosielskim i jeszcze
jednymmalarzem. Nie udato misie by¢ wpracowniNowosielskiego. Postanowitem wieczaaranzowa¢
Z nim spotkanie i pokazac¢ mu troche swoich rysunkéw. Dzieki jego Zonie, umdwitem sie z nim na
Akademii. Pamietam pierwsze wrazenie - silne uderzenie zapachu alkoholu. Przestraszytem sie, ze
nicztego nie bedzie. Jednak okazato sie zupetnie odwrotnie. Umyst mistrza pracowatna najwyzszych
obrotach. Przedstawitem mu cykl rysunkowych portretéw, wykonanych piérkiem i biatym tuszem
na czarnych kartonach. Zobaczyt w nich (tak to odczytatem), jakqs wewnetrzng walke. Dopatrywat
sie pokrewieristwa z Beksiriskim, cho¢ bez charakterystycznej u niego beznadziejnosci. W moich
zainteresowaniach miescito sie nie tylko to co malowat profesor, ale tez to co méwit, pisat o sztuce.
Zeby zrekompensowac sobie fakt, ze nie bytem w jego pracowni chodzitem do czytelni czasopism
na Brackq. Wéwczas przesledzitem wszystkie teksty Nowosielskiego drukowane w czasopismach od
potowy lat czterdziestych ubiegtego wieku. To byly jedne z najbardziej interesujqcych tekstow jakie
czytatem o sztuce i nie tylko.

Malarzem, ktérego Jarek wiaczyt w czasie studidw do swego osobistego, malarskiego
Parnasu byt Francis Bacon. Kilka lat po studiach wraz zzong Iwong i malerika jeszcze cérka odbyt
zimowa wyprawe do Wiednia, ze specjalng misja obejrzenia wielkiej retrospektywnej wystawy
brytyjskiego artysty. Bacon wywart na nim ogromne wrazenie. Szczegdlnie spodobat mu sie
wczesny okres jego tworczosci, gtéwnie w czarni i bieli. Poruszyt go dramat rozgrywajacy sie
nie tylko w sferze wizualnej, ale w niepojety sposéb oddziatujacy zawartag wewnatrz tajemnicza
energia. Dla Jarka sztuka Bacona to opowies¢ o cztowieku, wchodzaca bardzo gteboko
w zakamarki jego mrocznej egzystencji.

Figura, akryl na czarnym pftétnie, 130 x 90 cm, 2007

J.K.: Wtedy nie wiedziatem, Zze pét akademii fascynowato sie Baconem. Na wystawie w Wiedniu
najwieksze wrazenie zrobily na mnie czarne ptétna z biatymi, zamaszyscie malowanymi
formami. Mozna w nich tez byto zobaczy¢ poczgtkowe inspiracje Bacona innymi malarzami,
na przyktad van Goghiem, czy jeszcze wczesniej Picassem. Na wystawie udato mi sie zrobic¢ kilka
ciekawych zdje¢, na dtugim czasie, bez lampy. W odbiciach szkta widziatem ludzi, obrazy i siebie
zmieszanych w zaskakujgce formy. Szkfo tworzyto rodzaj bariery miedzy obrazem a widzem.
Szyba dodawata magii, przestrzeni, jednoczesnie ustawiata widza w pewnym dystansie.

@
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Na studiach pociggat mnie tez teatr. Wtedy ogromne wrazenie wywarta na mnie Scena Plastyczna
KUL Leszka Mqdzika. To byt teatr bez aktoréw. Teatr materii, Swiatta i cienia. Pamietam na
poczqtku spektaklu publicznos¢ siedziata przez jakis czas w ciemnosci. W tym mroku zaczety
pojawiac sie Swiatetka, formy. Zatracitem poczucie przestrzeni i wydawato mi sie, ze Hala Sokota ,
gdzie byt spektakl, jest dziwnym tunelem.

Poczatkowa tworczos¢ Jarostawa Konopki to gtéwnie rysunki. Wizje, fantazje, podskérne
intuicyjne proby i eksperymenty W ,plastyku” sporo pracowat z kolorem, malowat akwarelami.
Przy obrazach olejnych prébowat naktadac laserunki. Tematy krazyly wokét cztowieka.
Fascynacja ludzka twarza, fizjonomia. Duzo rysowat portretéw, osiggajac w nawarstwionych
liniach atmosfere mroku, spotegowanego nieraz az do czerni. Zawsze pociggata go czern.
Rysowat na czarnych papierach, malowat na czarnych ptétnach. Przypuszczat, ze moze mie¢ to
zwiazek z jego irracjonalnym lekiem przed ciemnoscia, ktéry przesladowat go od dziecinstwa
i kojarzyt sie z wchodzeniem do ciemnej piwnicy, gdzie obezwtadniat go strach i rozbudzona
wyobraznia. Na studiach, do klasycznego rysunku akademickiego, dotaczyt osobisty Swiat.
Wieloletnie studiowanie rysunku z modela okazato sie tez bardzo pomocne w pracy animatora,
przy pracy z lalka, z o$wietleniem.

J.K.: Tworzytem nie do korica swiadomie. Czasem poddawatem sie czemus co jest inne od
pierwotnego zamiaru. Dawatem sie ciqgnq¢, zwodzi¢ w jakies niezamierzone kierunki. Czesto nie
planowatem i sztuka stawata sie rodzajem przygody, Gdyby nie byto improwizacji to bytoby nudno,
a ja lubie by¢ przez siebie zaskakiwany. Mozliwe, ze mam jakies wewnetrzne, ukryte dramaty. By¢
moze one majq ujscie w spontanicznym rysunku, w dziataniach nie do korica kontrolowanych,
nieprzewidzianych scenach, postaciach. Zorientowatem sie tez po czasie, ze dziatania twdércze maja
site terapeutyczng, pomagajq mi przetrwac.

Lata 90. byly dla filmu animowanego epoka przejsciowag z warsztatu analogowego do
cyfrowego. U Jarka powrét dofilmunastapitgdy kupit pierwszy aparat cyfrowyizaczat postugiwac
sie nim jak kamerg, tworzac w domu krotkie filmy, z udziatem jeszcze matej cérki Kaliny. Miato
to charakter amatorskich prob. Profesjonalny debiut filmowy powstat w Studiu Munka, ktére
wspiera mtodych filmowcdw. Producentem byto Studio Filmowe Se-ma-for, gdzie powstaty lalki,
a caly film ,Underlife” powstat w Krakowie, na domowym strychu. Do filmu Jarostaw wykorzystat
klasyczng animacje lalkowg stop-motion.Ta jedna z najstarszych technik filmowych polega na
klasycznym planie zdjeciowym, posiada prawdziwa scenografie, autentyczne rekwizyty i lalki.
Powstaje poprzez fotografowanie faz ruchu obiektow, ktore nastepnie grupuje sie w zbiory
25 klatek wyswietlanych w jednej sekundzie filmu, przez co uzyskuje sie wrazenie ruchu.
JK.: ,Se-ma-for” specjalizowat sie w animacji lalkowej. Byli tam Swietni fachowcy, ktérzy mieli
doswiadczenie i pomogli mi stworzy¢ lalki. Animacja lalkowa to magia, to jest metafizyka.
Dotykasz fizycznie przedmiotu i dajesz mu ruch, Zycie, dramaturgie. OZywiasz materie bezposrednio.
To jest wtasnie najbardziej wartosciowe w animacji lalkowej. Oszukujemy wzrok, jedna sekunda
filmu, to 25 klatek, faz, i oto z nich mamy wrazenie Zywej materii. Animowanie lalek to cos na
miare mitu o Pigmalionie, ktdry przez swojq mitos¢ ozywit wyrzezbiong ukochangq postac.

Jarek poza praca zarobkowa (przy animacji filmoéw dla dzieci) zatozyt tez Amatorska
Wytwornie Filmu Eksperymentalnego i Animowanego. Pierwsze filmy autorskie ,In a dream?,
LSelf-portret”, ,Dno” maja rzeczywiscie charakter eksperymentu. Inspiracja do powstatej
w 2011 roku animacji,Underlife” byt utwér muzyczny Krzysztofa Komedy - kotysanka z horroru
,Dziecko Rosemary”.,Underlife” nie nawiazuje w wizualny sposéb do filmu Polanskiego (moze
poza motywem wozka), ale jego klimat zawiera atmosfere mrocznego koszmaru. Jest to film
lalkowy i uzyte tu lalki — postacie kobiety i dziecka przywotuja raczej postacie z,Umartej klasy”
Kantora. Postacie martwe, ale zyjgce gdzie$ we fragmentach pamieci i nieSwiadomosci. Martwi,
ale zywi. Sceny nie tworza zwartej narracji, ale s3 symbolicznym improwizowanym ciggiem
obrazéw. Korytarz z portretami, nawigzujagcymi w stylistyce do malarstwa Nowosielskiego
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i Bacona, prowadzi do klaustrofobicznego wnetrza. Bohaterowie
w niepokojacych sceneriach odbywajg swoéj tajemniczy rytuat,
uwarunkowany przesztoscia naznaczong potwornymi przezyciami,
powigzana z dziejami przodkéw. Ostatnio moéwi sie o dziedziczeniu
traum po rodzicach i po dziadkach. Jest nawet specjalny dziat nauki
- epigenetyka - badajgca wptyw silnych przezy¢ przodkéw, dziadkow
i rodzicéw na kolejne pokolenia.

J.K.: Ten film nie miat szczegétowego scenariusza, ktéry zazwyczaj
powstaje przed filmem, ale byt ogéinym pomystem z improwizowanymi
obrazami. Sam nie lubie horroréw turpistycznych, takich gdzie sie leje
krew, cho¢ ten moze sie takim wydawac. Horror podoba mi sie przez
pewnq moze nieco ztowieszczq atmosfere. Bardziej interesuje mnie
klimat, wywotywanie emocji, Sam nie wiem czemu to tak wyszfo.
W, krétkometrazéwkach” mozna sobie pozwoli¢ na improwizacje.
Mozna sie tu pokusic¢ o forme trudniejszq, ktérg w krétszym czasie mozna
tatwiej znies¢. Animacja artystyczna to sq filmy bardziej festiwalowe. Sq
niesztampowe, ale tez mniej dostepne. To coS odmiennego.

Drugi film lalkowy przeznaczony dla dorostych, to krétkometrazowa
,Ucieczka”" Tematem filmu s3 tragiczne wydarzenia okreslane RzezigWo-
tyriska. Film jest cegietka pamieci dla Polakéw - ofiar ludobdjstwa w latach
1943-1944 na Wolyniu. Pomyst moégt by¢ realizowany dzieki wsparciu sty-
pendialnemu Ministra Kultury i Sztuki, ktére Jarostaw otrzymatw 2011 roku.
Podobnie jak wczesniejsza animacja, ,Ucieczka” nie jest typowym epickim
obrazem ani konkretna historia, lecz symbolicznym zapisem przezywanych
przez bohateréw potwornosci, uwikfania w unicestwienie. Jest tu dramat,
przestrach, brak nadziei. Film stworzony zostat z ogromna dbatoscia, z pre-
cyzjg w ksztattowaniu poszczegélnych scen jak malarskich obrazéw oraz
portretowaniu stanéw psychicznych postaci. Specjalnie skonstruowane duze lalki (ok 50 cm) do-
pracowane zostaly w najdrobniejszych detalach. Aranzowane sceny sugeruja atmosfere do-
kumentu. Istotne role odgrywaja tez: gra swiatta, muzyka i efekty dZzwiekowe. Poteguja one
emocje i nastréj. Obraz filmowy ,Ucieczka” mozna zaliczy¢ do wybitnych osiagnie¢ kina ani-
mowanego. Byt on prezentowany na wielu mie-
dzynarodowych festiwalach, miedzy innymi na
konkursie festiwalu Annecy we Francji.

JK.: Oba filmy dotyczq smiertelnosci, rozpa-
du, unicestwienia. Bohaterowie to ludzie, kto-
rzy dotarli na drugq strone. Zyjqcy juz w inny
sposéb. Jest tu przywotanie postaci z prze-
sztosci, z fragmentéw pamieci. Moje filmy do-
tyczg tego co niejasne, ciemne, moze nie cat-
kiem zrozumiate, niejednoznaczne. Nie opo-
wiadajg one czytelnych historii, przynajmniej
w krétkim metrazu. Oczywiscie szkielet kon-
strukcyjny i narracyjny istnieje, ale jest to narracja wizualna oparta na skojarzeniach, emocjach,
na wewnetrznym dramacie. To filmy nieoczywiste, ktére bazujq na tajemnicy. Pewnie z tego
powodu nie bedq tez tatwe i przyjemne w odbiorze. Sam do korica nie rozumiem czym sq.
Wychowalismy sie w przeciez w cieniu wojny. 30-40 lat po wojnie to jest nic, jesli zyjq rodzice i dziadko-
wie. Nasze wychowanie to przeciez nieustajqca martyrologia. Ja o losach mojej rodziny dowiedziatem
sie z artykutu, ktéry byt wspomnieniami mojej babci. Opowiadata ona o wstrzgsajqcych przezyciach
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Kadry z filmowego debiutu
,Underlifem’, 2010.

Wazek do filmowego debiutu,Underlife’, grafika cyfrowa, 2010
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zczasow llwojny swiatowej. Dziadka zabrano na roboty do Niemiec, a ona byta w obozie przejsciowym
zmoim ojcem, ktdry wéwczas byt jeszcze niemowleciem. Obraz obozu jaki sie wytania z opisanej przez
nig opowiesci byt wstrzgsajqcy. Petno tam byto dzieci i kobiet. Jesli dzieci byty bez opieki kopniakiem
zrzucano je do szamba. Panowat gféd. Czes¢ transportu do Oswiecimia wykupili kolejarze pod Warsza-
waq. Uratowaliich. Babcia z dzieckiem ponad rok wracata z podwarszawskiej wsi do domu na ojcowizne,
kiedy ich dom zajelijuz osadnicy niemieccy. Poprositatych ludziby mogta u nich pracowaé. Gdy skoriczy-
ta sie wojna Niemcy opuszczajqc gospodarstwo dziadkéw, odgrazali sie, Ze jeszcze tu wrdcq,,po swoje”.
Nie wiem, nie pamietam czy rodzice czy dziadkowie rozmawiali na te tematy jak bytem maty, ale mysle.
Ze oni nawet nie musieli rozmawia¢ abym to czut. To sq jakies rzeczy nie do pojecia. Ktos przezywajqcy
traume nieswiadomie przekazuje swoim dzieciom te wszystkie dramatyczne, bolesne doswiadczenia.
Jakos to przechodzi. Nie wiem skqd.

W roku 2020 na wystawie w krakowskiej Galerii Outsider Art Jarek wystawit wydruki kilkunastu
kadréw zfilmu, Ucieczka” jako autonomiczne grafiki, wykonane w technice Giclee. Prezentowane
prace byly obrazami petnymi przejmujacego mroku. Graficznym obrazom towarzyszyty
obiekty: lalki, kotyska-trumna, $piacy zotnierz. Jedna z grafik prezentowana byta réwniez na
Bozonarodzeniowym Salonie ZPAP. Autor wzbogacit ja dodatkowymi elementami: czarnymi,
zakurzonymi pajeczynami i wigzanka suchych kwiatéw, przez co praca stata sie jakby obiektem
scenograficznym, asamblazem.

Frame 10156, grafika cyfrowa z filmu,Ucieczka”

Ostatnio innym dziataniem filmowym Jarostawa Konopki jest tworzenie autorskich
dokumentacji efemerycznego Teatru 52 Hz. Artysta poprzez montaz nadaje formom, scenom
nowe tresci i tak powstaja jego dokumenty performatywne.

Tekst powstat na podstawie rozmoéw z Jarostawem Konopka: pazdziernik-grudzien 2023.
Linki do filméw Jarka Konopki:

LUnderlife, https://youtu.be/fUwYHrOuUkw?si=iWO5MOpVEajgzA5W

JUcieczka”, www.vimeo.com/169507645

Password: Escape 2017



Film animowany
Jcieczka’)
kadry,
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P Pracownie artystyczne

I Eizbicta Anna Sadkowski (Samek)
Ogrod rzezb na Ukrytej
Glina, ktora pamieta

Krakowskie miejsca sztuki.
Salwatorska pracownia prof. Mariana Koniecznego

Do pracowni ukrytej na krakowskim Salwatorze prowadzi stro-
ma uliczka - juz z oddali sylwetka posagu z pedzlem i paleta
jak drogowskaz wskazuje kierunek do przybytku sztuki. Posta¢  pomnik Jana Matejki (mniejsza wersja warszaw-
znajoma, to Mistrz Matejko, druga wersja warszawskiego po- skiego) Fot. Elzbieta A. Sadkowski (Samek)
mnika, wita przybysza w promieniach zachodzacego storica
i dtugim cieniem kfadzie trzymany w dtoni pedzel na uchylo-
nych wrotach jakby zapraszat.

Wraz z cichym stuknieciem zamykajacego sie skrzydta bra-
my przekraczamy symboliczny portal pomiedzy codzienno-
$cig a transcendentalng przestrzenia kreacji wyobrazni rzez-
biarza prof. Mariana Koniecznego. Spod kolumnady taczacej
budynek pracowni z domem otwiera sie widok na niezwykty
zakatek gdzie sztuka faczy sie z natura. Zewszad spogladaja
rzezby, w podcieniach, wsparte o kolumny, z ktérych kazda
ma inny kapitel, stoja gipsowe posagi, na zielonym stoku, jak-
by wyrastaja z ziemi okazate formy z patynowanego brazu.
Gdzie$ na granicy miedzy wzlotem i upadkiem, na podobien-
stwo wznoszacego sie do lotu ptaka, zagarnia przestrzen eks-
presyjna w ksztatcie rzezba z cyklu,,Dedal i Ikar".

Roztanczona, swawolna dziewczyna z wienncem na gtowie
to personifikacja rzeki Wisty, nawiazujaca do stowianskiej tra-
d_ycji',,Wia'nkéw”. Masyyvne gl’ronie stykaja!ce Sie’ aby daé schro_— Dedal i lkar, Ogréd Rzezb Mariana Koniecznego.
nienie dziecku - ,Macierzynstwo’, ta rzezba pochodzi z 0s0bi- . cipieta A Sadkowski (Samek)
stego cyklu, ktéry powstat wkrétce po narodzinach syna ar-
tysty. Z oddali przyciaga wzrok obrysowana konturem swiatta
sylwetka umiesnionego mezczyzny, to posag zatytutowany
,Stary Atleta’, za ktéry Marian Konieczny otrzymat Srebrny Me-
dal na Wystawie Sztuki Mtodych w 1959 w Wiedniu.

W cieniu owocowych drzew tworzg grupe popiersia usta-
wione na szkieletowych konstrukcjach, syn Filip, ,Maryla”
i ,Autoportret” artysty. Z gaszczu obsypanego amarantowymi
paczkami kwiatéw krzewu réz wzrasta smukta postac kobiety,
jej gtowe spowijaja, na podobienstwo aureoli, zaczesane wto-
sy, dumna i tak daleka - ,Zagremma’, pierwsza zona artysty.
Nie sposéb opisac wszystkie eksponowane w ogrodzie rzezby,
ale wszystkie emanuja ogromna witalnoscig formy, sa nama-
calnie cielesne jakby pod warstwa patynowego brazu kryta sie
ich genetyczna tozsamos¢. Czu¢ w nich wewnetrzna koncen-
tracje, sprzezenie energii i emocji, a przede wszystkim potezng
site kreacji artysty.

Stary Atleta, Ogréd RzeZb Mariana Koniecznego.
Fot. Elzbieta A. Sadkowski (Samek)



Z ogrodu przechodzimy do pracowni ar-
tysty — wysoka, prosta hala z wydzielonym
centralnie miejscem obrotowym z podwyz-
szeniem dla modela i duzym przeszkleniem.
Swiatto wpadajace przez okna od ogrodu
kontrastuje ogromng ptaskorzezbe, rozpo-
znajemy model ,Epitafium Krélewskiego”
zrealizowany w Katedrze w Poznaniu.

Sa takie miejsca, ktére sprawiajg, ze czas
cofa sie i mozemy doswiadczy¢ obecnosci
Genius loci artysty i tak wiasnie jest tu w pra-
cowni prof. Mariana Koniecznego. Gdy oczy
przyzwyczajaja sie do cienia, z nagroma-

dzonej w przestrzeni pamieci lat minionych Filip, Maryla, Autoportret, Ogrod Rzezb Mariana Koniecznego,
Fot. Elzbieta A. Sadkowski (Samek)

wytaniaja sie zastygte w gipsowym bezruchy
sylwetki, segmenty rozcztonkowanych postaci, makiety po-
mnikow, siegajace prawie sufitu przestrzenne dokumentacje
realizacji, tak symboliczne w kontekscie wszechstronnego,
wielowymiarowego twdrczego dziatania. Widoczny na antre-
soli maty model pomnika z sylwetka Jagietty na koniu przypo-
mina o monumentalnej rekonstrukgji krakowskiego,,Pomnika
Grunwaldzkiego”. To tutaj zostat wykonany ,Pomnik Stanista-
wa Wyspianskiego” sprzed Gmachu Gtéwnego Muzeum Na-
rodowego w Krakowie i kilkadziesiagt innych rzezb pomniko-
wych, portretowych, ptaskorzezb, medali i cykli rzezbiarskich.
Swiatto schytku dnia zwielokrotnia sylwetki rzezb, w rodza-
cym sie zmierzchu prawie stychac nuty piesni wieczora granej
przez Apolla na cytrze - ogromna rzezba stojaca przy wyjsciu
do ogrodu to model ,Fontanny Apolla’;, jednej z czterech fon-
tann na Starym Rynku w Poznaniu.

Droga do dalszych pomieszczeh pracowni prowadzi po
kilku schodkach w goére i tutaj znéw spotykamy Mistrza
Jana. Glowa z pomnika ,Jana Matejki” w bezposrednim
zblizeniu uswiadamia drzemiagca w tej rzezbie zobrazowa-
na site ekspresji. Chciato by sie jg pogtadzi¢, wyczu¢ pod
palcami kazda krzywizne, podazajac sladem drogi reki ar-
tysty, gdy ja rzezbit.

Mijamy sale ze sztalugami i dochodzimy do pomieszcze-
nia galerii, ktérg dobudowat Marian Konieczny. Pomiesz-
czenie jest stosunkowo niskie, panuje tu pétmrok - pozio-
me, wysoko umieszczone okna wpuszczaja niewiele Swia-
tta lecz i to pozwala zobaczy¢, ze przestrzen jest tak szczel-
nie zastawiona rzezbami, ze trudno sie w niej poruszac. To
tutaj, w pétmroku, znalazty swéj dom gipsowe odlewy, gdy
juz z nich zostaty odlane rzezby z brazu.

Na prowizorycznych poétkach, drewnianych postumen-
tach, stoja w sobie tylko znanej hierarchii jako swiadectwo
czasu i historii, pomnikowych kreacji opowiedzianych reka
rzezbiarza. Oparty o $ciane za popiersiami widoczny jest
fragment modelu,Pomnika Papieza Jana Pawta II” zrealizo-
wanego w Licheniu 1999 roku, dynamiczne przedstawienie
w modelu postaci Bartosza Gtowackiego z pomnika zreali-
zowanego w Janowiczkach w 1994 roku tutaj wydaje sie

Epitafium Krélewskie (Katedra w Poznaniu, 1995),
pracownia Mariana Koniecznego.
Fot. Elzbieta A. Sadkowski (Samek)

Model pomnika Stanistawa Wyspiariskiego (zrealizowany
w Krakowie w 1982) na tle popiersi, pracownia.
Fot. Elzbieta A. Sadkowski (Samek) @



Widok z pracowni Mariana Koniecznego na Ogrod
Rzezb, Fot. Elzbieta A. Sadkowski (Samek)

by¢ niewielkie przy masywnym profesorskim torsie, z Pan-
teonu wysokosci cokotu spoglada melancholijnie Wyspian-
ski na stojgca obok plejade popiersi nazwisk nie z jego
epoki.

Wspdlnie, monochromatyczne stojace obok siebie rzez-
by, w mroku wieczoru wywotujg zadume. Czy przedstawio-
ne osoby zostaty utrwalone wizerunkiem na podobienstwo
lustra w jakims$ fragmencie swojego jawnego czlowieczen-
stwa, czy czuciem artysty zostato wydobyte na wierzch to,
co skrywane, co z gtebi ptynie. Popiersia to luminarze z réz-
nych srodowisk, a przeciez jest wyczuwalna zobrazowana
w nich wspdlna jednos¢ powstata z pasji tworzenia. Pota-
czyly je dtonie artysty, co wizerunek w glinie odnalazty i dla
potomnych nieSmiertelnym uczynity. Bo rzeZbiarz mimo
woli zawsze cos dodaje z samego siebie. Kazdy lepi swojego
cztowieka - powiedziat prof. Marian Konieczny.

W pracowni stoi wielka skrzynia z gling, a obok niej lezg
narzedzia. W tej glinie rzezbit Konieczny i tymi narzedziami.
Pomniki ogromne, a narzedzia do ich wyrzezbienia tak pro-
ste, wykonane z drewna raczki zakoriczone petla metalowa
opleciong stalowym drutem wigzatkowym, aby sie forma
nie lepifa. Ruda glina w dotyku jest przyjaznie ciepta, mie-

sista i podatna na nacisk dtoni, narzedzie przyszarzate, ale do dtoni pasuja, do rzezbienia nadal
idealne. | przychodzi taka mysl, czy w tych narzedziach trwa pamie¢ dotyku dtoni artysty w pro-
cesie tworzenia. Czy glina pamieta jak profesor Marian Konieczny postaci z pomnikéw do zycia

z niej wybudzat?

Pracownia prof. Mariana Koniecznego (1930-2017) na ul. Ukrytej 29 w Krakowie to adres wy-
jatkowy na krakowskim szlaku sztuki. Od wrzesnia 2023 roku miesci sie tu galeria plenerowa
- Ogréd Rzezb Mariana Koniecznego. W pracowni dziata Salwatorskie Studio Artystyczne, ktore
prowadzi Filip Konieczny i malarka Agnieszka Sajda.

Gtowa Jana Matejki. Fot. Elzbieta Sadkowski Samek

Fryderyk Chopina, gtowa, Ogrod Rzezb Mariana Koniecznego.
Fot. Elzbieta A. Sadkowski (Samek)



P Recenzje z wystaw i teksty o sztuce

B Renata Szpunar
Sublimator Piotr Wéjtowicz

,Obrazy z literg A + Aneks’, Muzeum Sztuki w Lodzi, 2023

Zobaczytem cos biatego na niebie.

Mdwiq mi, ze to ksiezyc, ale c6Z mam
poczqc z tym stowem i z catq tq mitologiq.
Jorge Luis Borges, ,Szczescie”

Jesli przyjmiemy, Ze granice mojego jezyka wyznaczajq granice mojego swiata, jak napisat kiedys fi-
lozof Ludwig Wittgenstein, to malarstwo Piotra Wojtowicza niewatpliwie wykracza poza ten kres
Swiadomego poznania. Intuicja, emocje, przeczucia sg dla Niego gtebszym zZrédtem informacdji o rze-
czywistosci i o kondycji ludzkiej, niz jesteSmy w stanie zrozumie¢ z pomocga chtodnej logiki, wiedzy,
w oparciu o fakty udowodnione nauka. Bywa, ze sztuka moze siegac znacznie dalej w mozliwosci od-
krywania prawdy, ale wymaga to otwartosci jej autora, podjecia przez niego ryzyka pomytek, a na-
wet btednych Sciezek i nie stawiania sobie zadnych zatozen ani celéw. Na dodatek w postawie bez-
interesownosci, bez oczekiwan realnych profitdw. W zamian potrzeba natomiast catkowicie zaufac
wiasnemu instynktowi. Dla mnie takim artystg jest Piotr Wéjtowicz.

Prawie jednoczesnie odbyly sie dwie wielkie wystawy retrospektywne Jego malarstwa: jedna w Mu-
zeum Sztuki w £odzi, a druga z dala od wielkiego Swiata - w oficynie dworskiej renesansowego kaszte-
lu w niewielkiej wsi Szymbark w Beskidzie Niskim. Dla kogo wystawia Piotr Wéjtowicz w Szymbarku?
Moze dla ptakéw, ktére wlatujg pewnie niekiedy przez otwarte na osciez drzwi i krgzg pod wysokim
sklepieniem budowli z surowych kamieni...

Zwyczajne, proste, szare zycie, troska o bliskich oraz powierzony sobie kawatek $wiata - to tto twor-
czoscitego Artysty i inspiracja do stworzenia dzieta. Swiat zewnetrzny jest tu niewatpliwie statym bodz-
cem, ktéry porusza struny gtebokiej wrazliwosci i refleksji, rozpala w Nim emocje i tworcza wyobraznie.
Ta szuka najwiasciwszej formy i nastepuje sublimacja wiasnej reakcji na $wiat zewnetrzny w zupetnie
autonomiczng rzeczywisto$¢ obrazu. W swoiste laboratorium, w ktérym Wojtowicz wtasnym instynk-
tem odnajduje najgtebszg strukture swiata. W tym zadaniu jest absolutnie uczciwy, wierny swojemu
czuciu, porywom emocji i wtasnej filozofii.

Piotr Wojtowicz jest malarzem w drodze, w nieustannym nurcie wiasnej przemiany. Na przestrzeni
40-tu lat twdrczosci wciaz szuka adekwatnych $rodkéw do zaspokojenia swojej potrzeby wyrazu. Eks-
perymentuje w doborze materiatéw, podobrazi, farb, ktdre stuzg spetnieniu silnie odczuwanej wizj.
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Jego dociekanie istoty i prawdy obrazu nie ma konca. Powstaja cate cykle i kolejne wersje rozwigzan
zagadnien, ktére pochtaniaja Go w danym okresie zycia. Kazdy element artystycznej sciezki peten jest
tu potencjatu twérczego i swobody wypowiedzi. Mam wrazenie, ze Malarz ten zanurza sie w gtab nie-
$wiadomego poznania. Odbieram Jego prace jak etapy otwartych rozdziatéw i w pewnych zakresach
powroty do poruszanych watkdw, w miare jak rozszerza sie horyzont odczuwania, oraz doswiadczenie
artystyczne i zyciowe ich Autora. Mozna widzie¢ w nich zapis historii dojrzewania petnej i zintegro-
wanej ludzkiej osobowosci. Rzeka Piotra Wojtowicza wciaz ptynie. Woda, do ktérej wchodzi jest wcigz
nowa — $wieza i czysta.

Moge przekonac sie naocznie, ze cicha praca we wtasnym kacie na Ziemi i nie rozpraszanie swojej
energii na blichtr tego $wiata, przynosi ludzkiemu zyciu spetnienie i szcze$cie. W moim odczuciu sita
tego malarstwa plynie tez z kontaktu jego Autora z tym, co jest codzienng i najprostsza, podstawowa
forma naszego bytu. Majac swoje osadzenie w zyciu schodzi ona znacznie gtebiej niz pozor. Ta sztuka
dziata swoim autentyzmem przezywania. Zadziafa, o ile odbiorca takze okaze sie gotowy, otwarty na
poruszenie z zewnatrz, na odrzucenie znanych schematéw i wtasnych oczekiwan.

Piotr Wojtowicz jest wyrazisty i jasny w swojej wizji, przede wszystkim z tego powodu, ze nie jest
teoretykiem. Widze efekty Jego pracy i przekonuije sie, ze sztuka jest w stanie dokonac przeistoczenia
ciezaru bytu w lekkos¢, chaosu materii w harmonijne piekno form i koloréw. Moze przekracza¢ fizycz-
na granice naszego istnienia, a nawet granice indywidualnej Swiadomosci.

Wczesne obrazy z lat 80-tych eksponowane w Szymbarku maja w sobie gigantyczny fadunek na-
piecia i ekspresje energii cztowieka, ktéry wchodzi w dorostos¢ chcac ksztattowac swéj los. Towarzy-
szy Mu refleksja, ale tez nie skrywane uczucie leku, ktéry budzi sie w nas nieuchronnie w zderzeniu
z nieznanym, obcym, wrogim. Te obrazy sa wulkaniczng wrecz eksplozjg emocji na monumentalnych
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,Obrazy z lat 80", Kasztel w Szymbarku, 2023

formatach, ztozonych dodatkowo w tryptyki. Ogromna przestrzen surowego wnetrza oficyny ulega
sile sztuki, ktéra jest tu potezna.

Nieco pozniejsze dzieta z korica lat 80-tych i poczatku 90-tych zmierzajg powoli do zawarcia w for-
mie znaku, czesto umieszczonego na tle jednorodnej w kolorze ptaszczyzny. W naturalnej ewoludiji
nastepuje proba zapanowania nad tym, co w cztowieku dzikie i nieokiefzane. Proba oswojenia, moze
nawet poskromienia rzeczywistosci. Czasem jest to decyzja konkretnego nazwania, jak w obrazach
»Sublimator’,,Sublimacja’;, Labirynt’; czy D6t

Ptétna nadal sa olbrzymia przestrzenia, jakby Malarz chciat przejs¢ do stworzonego wilasna reka
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Swiata. Czuje w nich wewnetrzne zmaganie. Kiedy patrze na nie, zawieszone w przestrzeni Muzeum
Sztuki w todzi, przenika mnie ich pusta przestrzen. Nie jest gtadko zamalowana - ona drga, wibruje
delikatnymi niuansami poruszen szlachetnych odcieni szarosci, czerni, czerwieni. Dramat tych wiel-
kich obrazéw rozgrywa sie w silnej syntezie i kontrascie mocnych i symbolicznych koloréw, w surowej
linii, zagadkowym ksztatcie nakreslonym pewna reka. Odczuwam te obrazy jak dotkniecie na moment
dojmujacej pustki egzystencjalnej. Lecz przeciez z tego miejsca zaczyna sie droga do nadania sensu.

A potem, w kolejnym etapie, nie wiadomo skad przychodzi do Piotra Wéjtowicza tajemnicza litera
LA" Jak alfabetyczny poczatek swiata, krzyk jego narodzin. | pojawia sie wektor sity zycia, ktory pro-
wadzi ku nieuchronnemu... Te obrazy staja sie jeszcze bardziej upartym, bardziej zintensyfikowanym
zmaganiem z egzystencjalnymi pytaniami, poszukiwaniem wiasnego rozwigzania forma i materia.
Przestrzerr w nich jest gteboka i wielowarstwowa. Malarz odkrywa niejednoznacznos$¢ i ztozonos¢
Swiata. Nie jest to juz tylko temperament mtodosci. To cztowiecza préba nadawania sensu temu, co
mu sie wymyka. Co bolesne, lecz spotyka kazdego w indywidualnym do$wiadczeniu. Temu, co wciaz
burzy nasz spokdj i dotychczasowy porzadek. Powoduje wewnetrzna niezgode.

Pojawia sie motyw kreslenia. Cate ptaszczyzny obrazéw zamykaja sie w forme krat, ktére nieuchron-
nie przywotujg mi na mysl wiezienie. Jakby Autor obrazu usilnie poszukiwat wyzwolenia wtasnej du-
szy. W moim pojmowaniu w tym miejscu pojawia sie tesknota do uwolnienia od narzuconych, lub
przyjetych z zewnatrz sztywnych ram systemow, definicji, nazwania. Potrzeba uwolnienia od kontroli
umystem, opartej o wiedze, ktéra pochodzita z zewnatrz. Moim zdaniem w tym momencie nastepuje
moment kulminacyjny. Piotr Wéjtowicz przeczuwa swoim instynktem, ze jesli opusci obszar nazwany
stowem, terytorium w ktérym panuje logos — bedzie mdgt catkowicie oprzec sie wylacznie na wiasnym
odczuwaniu, a ono zaprowadzi go w obrazie znacznie dalej, niz siegaja granice jezyka. ..

W swoich notatkach cytuje pragnienie Rembrandta: Gdybym chciat ulzy¢ swojemu duchowi, szukat-
bym nie zaszczytéw, lecz wolnosci.

Wychodzac poza stowo, poza kulturowe znaczenie, staje sie artystg wolnym. Obrazy, ktére mieszka-
jaw Nim od zawsze - jak ptaki z klatki wylatujg w otwarta na osciez przestrzen...

Wiasciwie jest to zapewne najistotniejsza transformacja ludzkiej osobowosci, kiedy wydobywa
sie ona spod ram wszelkich autorytetow i systemdéw zewnetrznych, aby polegac wytacznie na sobie,
poniewaz wiasne doswiadczenie daje wystarczajacg pewnos¢ tej podpory. Nie ma juz potrzeby stéw,
zewnetrznych okreslen, a nawet symboli, lub metafor. Stowa byly bowiem tylko srodkiem, nie celem.
Niedoskonatym lustrem swiata stworzonym przez cztowieka. Lecz nie chodzi tu o zamiane jednej rze-
czywistosci winna.

Chodzi o stworzenie obrazu, ktéry dotknie istoty istnienia w czystszej i gtebszej postaci niz stowo.
W jego najbardziej pierwotnej i podstawowej strukturze. | o ile zamykanie w przestrzen stowa stuzy
cztowiekowi do oswajania $wiata, do opanowania leku przed nieznanym — to w tym momencie ten lek
znika. Cztowiek jest gotowy stana¢ na krawed?zi i spojrze¢ w catkowita pustke wiasnego umystu. | ostat-
nie prace Piotra Woéjtowicza, ktére widziatam na wystawie w Galerii Pryzmat w Krakowie, wykazuja sie
najwiekszym otwarciem na brak wszelkiego definiowania. One milczg, stajac sie przestrzenia pustki,
lub pustyni, w ktérej ten, ktéry na nie patrzy, styszy tylko gtos z wtasnej gtebi.

Piotr Wéjtowicz pisze, ze jest to rzeczywistos¢ ,sztuczna” Sztuke okresla mianem ,sztucznej”. Rozu-
miem to tak, ze przeczuwa iluzyjno$¢ naszego Swiata, wzglednos$¢ widzianego przez nas obrazu. Lecz
Malarz dysponuje tylko namacalna materia, zmystowoscia farby, by zajrze¢ znacznie gtebiej. .. Poprzez
te ziemska tkanke dociera do struktury tworzacej sie przez sam obraz, we wlasnym procesie powsta-
wania. Do porzadku, bedacego odbiciem Nienazwanego, a moze kosmicznego tadu. Tej podskérnej
matematyki swiata, ktéra przychodzi do Niego spoza granic wiasnej swiadomosci.

Nie jest to porzadek ludzki. Piotr Wéjtowicz nie opiera sie na tym, co zostato zdefiniowane. Sam
nie wie — proces tworczy wyprzedza Jego swiadomos¢. Jedynie postusznie ulega imperatywowi, ktéry
nazywa ,cishieniem formy”. Z powodu wiasnej kontemplacyjnej natury jest czutym transformatorem
wyzszej koniecznosci, medium pomiedzy $wiatem, a tworzonym przez siebie obrazem. Swiadomie
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nie uzywa swojego intelektu, zadnych strategii ani chfodnych kalkulacji do sterowania procesem twoér-
czym rozgrywanym na ptétnie. Obraz prowadzi Malarza, ktéry w stanie silnej koncentracji poddaje sie
procesowi, ufa sile nadrzednej i wiekszej niz wtasna swiadomos¢. W tej sytuacji, paradoksalnie, sztucz-
na"rzeczywistos¢ sztuki staje sie szansa dotarcia do prawdziwej istoty rzeczy.

Piotr Wéjtowicz czuje, ze tym sposobem, poprzez prawde ,sztucznego” $wiata obrazu zbliza sie do
prawdy uniwersalnej. Ta, odkrywana przez Niego, okazuje sie chropawa, surowa, bez upiekszen. Nie
ma tu pokusy przypodobania sie temu, ktdry patrzy. Artysta zas nie odwraca wzroku, nie cofa sie przed
obrazem. Wcigz szuka wiasciwej formy i adekwatnej techniki. Odchodzi od tradycyjnej farby olejnej
i solidnego Inianego podobrazia, na rzecz srodkéw prostych i nietrwatych — pigmentéw i kartondéw.
Instynktownie czuje bliskos¢ tej kruchej materii. Na przekor ludzkiej potrzebie bezpieczenstwa, tesk-
nocie do niesmiertelnosci i zwigzanemu z nig pragnieniu budowania sobie trwatych sarkofagéw - pro-
wadzi Go uniwersalna prawda o nietrwatosci wszystkiego, nieuniknionej utracie, ulotnosci materii, tra-
gizmie whasnego przemijania. Dlatego element nietrwatosci i towarzyszacy temu nostalgiczny smutek,
bywa takze sktadnikiem dzieta Piotra Wéjtowicza. Jego sztuka przywodzi mi na mysl misterny proces
sypania mandali przez tybetarnskich mnichéw, ktéra zostaje zdmuchnieta zaraz po tym, jak osiggnie
swoje doskonate piekno ksztattéw i koloréw.

Przy pomocy prostych i surowych materiatéw — zwyczajnych pigmentowych past, przemystowych
farb i ochronnej tektury budowlanej — Wéjtowicz wydobywa materie malarska tak subtelna, jak rene-
sansowy laserunek, lub bizantynski fresk. Zachwyca mnie ta materia. Pickna lecz chropawa, na swoj
sposo6b ascetyczna, bez gtadkiej i tatwej estetyki. Z ducha ekspresjonizmu, z sity gestu. A jednocze$nie
jak pajeczyna, jakby utkana z lekkiego dymu koloru, ktéry przenika sie wzajemnie, naktada liczny-
mi laserunkami i faczy w harmonie barwne. Niekiedy, zwtaszcza w mtodzieficzych pracach zazgrzyta
ostrzejszym tonem, zadziata sitg poteznego gestu, uderzeniem narzedzia, jak w szermierce z ptétnem.
Ulotna lekkos¢ obrazéw znajduje przeciwstawienie w dynamicznych formach, w rytmach struktury,
w zdecydowanej konstrukcji. W linii, ktéra zawsze odgrywa tu wazna role i w subtelnosci plamy barw-
nej, ktéra jest $piewem na wyszukanym tonie.

W tych obrazach czuje sie zachwyt Malarza. Jego afirmujacy stosunek do swiata. Bo czy mozna
stworzy¢ obraz tak ztozony i jednoczesnie tak subtelny w swojej materii, wrazliwy i tak mocny w ma-
larskiej decyzji, jesli nie powoduje cztowiekiem podstawowa mitos¢ do Swiata i czuta akceptadja, i nie
stanowi ona Jego motywacji tworczej?...

Nie mam tu watpliwosci, Ze to ta sita jest pierwotna emocja, ktéra napedza potencjat kreacji tego Ar-
tysty. Nieczesta to dzi$ postawa, zdawnego romantyzmu. Lub z prostej niewinnosci i szczerosci dziec-
ka. Pewnie jest to tesknota za powrotem do czystego Zrodia, za pierwszym spojrzeniem, ktére bywa
ol$nieniem i zachwytem... Do stanu sprzed wszelkiej wiedzy. Sprzed mitologii Wiezy Babel, ktéra
wprowadzita zamet. Aby to byto moZzliwe, trzeba zapomnie¢ ksztattu i imienia rzeczy. Piotr Wéjtowicz
dokonuje tego zmierzajac konsekwentnie w swoich twdrczych poszukiwaniach do czystej abstrakgji.
Nie pozbawionej jednak zapalnika, jakim jest emocja. Obecnie tym pierwszym impulsem, ktéry rozpo-
czyna proces kreadji jest wyciety przez Niego kartonowy ksztatt.

Jestem w pewnym ktopocie wobec préby nazwania stowami tego, co z zatozenia poza nie wykra-
cza. Z rozumieniem malarstwa Piotra Wojtowicza jest podobnie jak z interpretacja poezji — istnieje ry-
zyko zubozenia ukrytego w nim sensu, strywializowania jego emanagji. Obrazy te sg bowiem wielo-
warstwowym, niejednoznacznym Swiatem. Odstaniaja patrzacemu powoli kolejne zastony tajemnic.
I tylko tyle, na ile pozwoli jego wrazliwo$¢ i wyobraznia.

Poruszaja w nim struny skrywanych emocji, rezonuja z gtebokimi, nierzadko wypartymi uczuciami.
W przypadku tej sztuki ryzykowne jest uzurpowanie sobie prawa do narzucania wtasnych objasnien.
Dialog z odbiorcg musi pozostac¢ otwarty, podobnie jak wolng postawe tworcza prezentuje sam Autor
dzieta. Ten rodzaj abstrakgji, o silnym tadunku emocjonalnym, bywa ekranem projekcji standéw uczu-
ciowych patrzacego. Porywajac sie na prébe opisu tatwo wiec o naduzycia i nadinterpretacje, bywa to
opowies¢ bardziej o tym, ktéry patrzy, niz o twdrcy obrazu.
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Podobnie o swojej poezji pisat kiedys Jorge Luis Borges — Ten, co mnie czyta, stwarza moje sfowa.
Tu patrzacy staje sie animatorem wizualnego przedstawienia. Malarskimi srodkami tworzac niezwykig
aure i czysta przestrzen do spotkania z samym soba - prawdziwy Autor pozostaje niewidzialny.

Wskazanie na postawe Piotra Wojtowicza i zwrdcenie uwagi na Jego wysublimowany malarski jezyk
zdaje mi sie jedynym, o czym moge napisac. Bo przeciez i On sam w swojej tworczej transformacji ce-
lowo rezygnuje stopniowo z wszelkiej narracji, ze stéw, az do obecnego pozbawienia swoich obrazéw
jakichkolwiek znaczen i symboli, a nawet zaniechania nadawania im tytutdw, odsytania do metafor. To
wyjscie z zakresu poje¢ uwalnia Jego sztuke i wprowadza jg w czysty wymiar ducha. W miejsce, gdzie
istnieje Swiat nieprzektadalny na mowe i poza zasiegiem logiki, spoza mechanizmu racjonalizacji.

W tej przestrzeni odbywa sie tajemniczy rytuat sublimacji ludzkich emocji, najczulszego odbiornika
ludzkiego doswiadczania $wiata — w wartos¢ duchowa, z pomocg materialnego obrazu. Jak w miste-
riach wszelkich kultur, na przestrzeni wszystkich dziejow i pod kazda szerokoscig geograficzna. Jest to
ta sama tworcza atmosfera, ktéra powodowata cztowiekiem jaskiniowym, gdy brat do reki kawatek
ochry i kredlit postaci zwierzat, lub zarys wtasnej dtoni na kamiennej scianie. Gdy nie istniat jeszcze sys-
tem stéw i mowy; i nie zakreslat granic ludzkiego $wiata, nie oswajat nieznanego. ..

Piotr Wéjtowicz nie stroni od nieznanego. Trzeba mie¢ odwage, zeby spojrze¢ tam, gdzie nikt nie
spojrzat, nie dokonat nazwania — i stana¢ na zupetnie nowym ladzie. Wrecz na skraju wiasnej przepa-
sci... Na skraju mroku, ktory skrywa ludzka pod$wiadomosé.

Poszukujac whasciwej formy dla swojego obrazu by¢ moze w rzeczywistosci Malarz stara sie odpo-
wiedzie¢ sobie na pytanie podstawowe - kim jestem i czym jest ten swiat? Odrzucajac srodki w jakim$
sensie nieprzystawalne do wiasnej wizji i wtasnej natury, sita rzeczy odkrywa i zbliza sie do swojego
czlowieczenstwa.

Tym samym poprzez wtasny autentyzm tworzy intymna duchowa wiez, wrecz jednos$¢ ze swiatem.

»Nowe Obrazy’, Galeria Pryzmat ZPAP OK, 2022

Tekst jest refleksja z trzech wystaw Piotra Wojtowicza:

- Nowe Obrazy, Galeria Pryzmat ZPAP OK; Krakéw, 2022

- Obrazy z literg A + Aneks, Muzeum Sztuki ms2, Lodz, 2023

- Obrazy z lat 80, Osrodek Konferencyjno-Wystawienniczy, Kasztel w Szymbarku, 2023
Fot. Renata Szpunar
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I Agnieszka Tes

Lekcje Nowosielskiego.
O dedykowanej Mistrzowi wystawie w IMO Galerii w Starym Sqczu

Fragment ekspozycji. Fot. Archiwum IMO Galerii Sztuki Wspdfczesnej w Starym Saczu

Wystawa ,Sacrum-ikona-abstrakcja. Wokot Jerzego Nowosielskiego” wpisata sie w obchody
roku Nowosielskiego, ustanowionego w setng rocznice urodzin artysty. Gtéwnym zatozeniem
ekspozycji stato sie uwidocznienie rezonansu, jaki sztuka wybitnego polskiego malarza wy-
wotuje wsrdd tworcdw réznych pokolen, poczawszy od tych, ktérzy zetkneli sie z nim w bez-
posrednich kontaktach (Leon Tarasewicz), w pracy w krakowskiej ASP (Tadeusz G. Wiktor), po-
przez jego uczniéow (Pawet Dutkiewicz, Krzysztof Klimek, Wtadystaw Podrazik), a skonczywszy
na reprezentantach mtodszych generacji, ktérzy nie mieli juz okazji by osobiscie doswiadczy¢
oddziatywania Profesora (Anna Kope¢-Gibas, Paulina Krajewska, Greta Lesko, Danylo Movchan,
Joanna Mazus, Krzysztof Sokolovski, Agnieszka Tes). Nowosielski byt postacig charyzmatyczna,
moéwito sie, iz styl jego pracy w uczelni przypomina raczej ,nauczanie” niz akademicki sposéb
podejscia do adeptow sztuki malarskiej, o zajeciach z nim krazyty opowiesci. By doszto do trwa-
tego i brzemiennego w efekty wptywu, nie wystarczytaby jednak sama osobowos¢ artysty-my-
Sliciela-pedagoga. To gtebia, kryjaca sie za tym, co tworzyt i méwit, to jakos¢ jego dziet i do-
$wiadczenia egzystancjalno-religijnego przyciggaty swoja energia, intrygowaty, wprowadzaty
w obszar sensu i tajemnicy. Profesor w swoisty sposéb inicjowat w malarstwo, w sztuke w ogéle,
w sacrum. Jego tworczos¢ genetycznie zwigzana byta z tradycja Bizancjum i kanonem ikony
z jednej strony, z drugiej czerpata z niektérych doswiadczen XX-wiecznej awangardy, miedzy
innymi z abstrakcjonizmu w odmianie geometrycznej oraz surrealizmu. Malarz przekonywat,
ze to wiasnie te osiggniecia sztuki nowoczesnej doprowadzity go do odnowionego przezycia
charyzmatu ikony, ze przyczynity sie do odrodzenia zainteresowania nia.
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Godzac teologie prawostawnej ikony z wybranymi odkryciami kierunkéw XX-wiecznych,
Nowosielski zachowat metafizyczne piekno obrazu, emanacyjne traktowanie koloru, a przede
wszystkim pojmowanie sztuki ze ,$miertelng powaga’, przypisywanie jej roli przemieniania swiata,
co wiecej nawet - roli zbawczej. To zdecydowanie wyrézniato go na mapie artystycznej, upstrzo-
nej wieloscig mniej lub bardziej znaczacych zjawisk, réznorodnymi przepisami na sukces, a takze
postawami wprost kwestionujacymi jakiekolwiek powazne uzasadnienie uprawiania twérczosci.

Sacrum w sztuce pojmowat artysta w sposéb niekonwencjonalny, wpisujac wen nie tylko twér-
czos¢ sakralng sensu stricto, ale i malarstwo powszechnie okreslane jako $Swieckie: portrety, akty,
pejzaze, martwe natury, abstrakcje, ktére uprawiat réwnolegle ze sztuka ikony. Niektére z jego wypo-
wiedzi wskazujg wrecz, iz utozsamiat sztuke z sacrum: Sztuka musi istnie¢ w obszarze sacrum, poza
obszarem sacrum sztuka przestaje by¢ sztuka'. Znamienne zarazem, ze teologia i estetyka ikony, jej
srealizm eschatologiczny” przenikaty u Nowosielskiego do aktéw, pejzazy, abstrakgiji. .. a na ikone mia-
ty wptyw niektdre odkrycia awangardy. Nowosielski, pozostajac wiernym najgtebszej, bo duchowej,
istocie kanonu malarstwa cerkiewnego wprowadzat don elementy Swieze, przelamywat skostniate
reguty wiernego odwzorowywania wzorcéw, nie obawiat sie zrezygnowac ze ztota, stawiajac na samo
oddziatywanie barw, ktére zestawiat z sobie wiasciwym ,absolutnym stuchem’”. Ta wewnetrzna, twér-
cza wolnos¢ wzgledem tradycji spotykata sie zaréwno z krytyka, jak i entuzjazmem, przysparzata mu
zdeklarowanych oponentéw, ale tez gromadzita wokét niego grono oddanych wielbicieli.

Wielorakie powigzania z ikong widziat tez Nowosielski w abstrakcji, ktérej przyznawat iko-
niczna role uobecniania rzeczywistosci transcendentnej w $wiecie widzialnym. Z czasem do-
szedt do jednej z oryginalniejszych koncepcji duchowosci abstrakgji, jaka pojawita sie w XX wie-
ku. Mozna uogdlniajac stwierdzi¢, ze wyptywata ona z idei obecnych w metafizycznym skrzy-
dle awangardy, by ostatecznie spotkac sie z chrzescijariska, zwtaszcza prawostawna teologia,
w sposob szczegdlny bliska krakowskiemu artyscie.

Krakowski malarz-teolog widziat abstrakcje jako,ikone bytéw subtelnych” (anielskich). Swoje
intuicje na ten temat bodaj po raz pierwszy wyraznie sformutowat w eseju,Miedzy Kaaba a Par-
thenonem” z 1968 roku: Ktokolwiek posiada jakqs wrazliwos¢ na wartosci porzqdku »ponadma-
terialnego«, wyczuwa, ze sztuka abstrakcyjna stwarza mozliwosci kontaktu z »wielkosciami ducho-
wymic i rzeczywistosciq duchowgq nie na naszq miare, do ktdrej dostep bez istnienia sztuki abstrak-
cyjnej bytby prawdopodobnie zupetnie niemozliwy (...). Niewypowiedzianq rados¢ i stodycz, spokdj
i pewnos¢ rodzi obcowanie z takg sztukq. Sq momenty, kiedy wyczuwamy, Ze cata formalno-racjo-
nalna warstwa tych obrazéw pozostaje tylko srodkiem nosnym dla przekazania impulséw ducho-
wych i kontaktéw z rzeczywistosciq szczesliwszq i bardziej istniejgcqg od naszej chwiejnej i wiecznie
zagrozonej rozktadem rzeczywistosci ludzkiej?.

1 Z.Podgérzec, Wokdt ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1985, s. 194.
2 J.Nowosielski, Miedzy Kaabg a Parthenonem [w:] Tegoz, Innos¢ prawostawia, Orthdruk, Biatystok 1998, s. 178-179.
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Fragment ekspozydji. Fot. Archiwum IMO Galerii Sztuki Wspdtczesnej w Starym Saczu
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Na wystawie ,Sacrum-ikona-abstrakcja” w IMO Galerii udato nam sie zgromadzi¢ kilkanascie
dziet Jerzego Nowosielskiego. Zapewne gdyby nie fakt, iz w roku dedykowanym jego pamieci,
réwnolegle organizowanych jest kilka wystaw, wybor ten bytby obszerniejszy i bardziej repre-
zentatywny. Obok ikon,Zwiastowania” (1965) i ,Przemienienia Parskiego” (1955), do ekspozycji
wiaczylismy jeden pejzaz cerkiewny i portret kobiety, czynigc przez to ukton w strone szerokie-
go pojmowania przez malarza sacrum w sztuce. Przede wszystkim jednak, ikony zestawilismy
z projektami wnetrz sakralnych, w tym wnetrz kosciota pw. Swietego Ducha w Tychach i witrazy
do cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP w Krakowie, w ktérych malarz zastosowat elementy
abstrakcyjne.

Najbardziej wyrdzniajaca czescia wystawy jest jednak ukazanie subtelnych powiazan spu-
$cizny wybitnego malarza-teologa z twérczoscia artystéw pdzniejszych pokolen, ktdrzy swoja
droge powiazali z ikong, abstrakcjg czy tez ikona-abstrakcja. Obserwowany w ostatnich deka-
dach, powrét do ikony przybiera rozmaite postaci, poczawszy od wiernego podazania za trady-
¢ja, przez wprowadzenie indywidualnej wrazliwosci i nowych rozwiazan ikonograficznych, az
do swobodnych inspiracji, nierzadko taczacych sie z oryginalnymi sformutowaniami teoretycz-
nymi®. Nowosielski, ktéry niejednokrotnie podkreslat swoéj szacunek dla kanonu, niewatpliwie
wniést do zakorzenionego w kanonie bizantynskim malarstwa ikonowego - powiew ozywczej
wolnosci. Nasze osobowe »ja« jest wazne — moéwit w rozmowie ze Zbigniewem Podgércem — bo
przez nie realizuje sie wyzszego rzedu rzeczywistos¢ duchowa. Odcisniecie tego osobowego »ja« na
ikonie sprawia, ze ikona nie zna pojecia kopii. (...) Wolnos¢ w ikonie polega na tym, ze w sposéb ab-
solutnie nieprzymuszony moge oddawac prawde odczuwania realizmu bytéw subtelnych, realizmu
eschatologicznego. Moge obrazowac te prawde na poziomie dziatania plastycznego®.

Nowosielski, odchodzac od sztywnego kopiowania dawnych wzorcéw, na powrét otworzyt
droge do potaczenia kanonu z indywidualnym wyczuciem sfery duchowej. Mozliwos¢ ta bardzo
ciekawie realizuje sie w pracach artystéow zaproszonych do udziatu w niniejszej wystawie. Tym,
co wydaje sie taczy¢ wykonywane najczesciej temperowa technika na desce, ikony autorstwa
Anny Kope¢-Gibas, Pauliny Krajewskiej, Grety Lesko i Danylo Movchana jest wtasnie lekcja No-
wosielskiego, lekcja - twodrczej wolnosci, prawy odczuwania realizmu eschatologicznego przy

3 Por. najobszerniejsza dotad w polskiej literaturze przedmiotu monografie problematyki: R. Rogoziriska, lkona w sztuce XX wieku, WAM,
Krakéw 2009
4 Z.Podgdrzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, oprac. K. Czerni, Znak, Krakéw 2010, s 171.
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jednoczesnym respekcie wobec niezmiennej teologii $wietego obrazu. Zgromadzone dzieta
taczy inspiracja,nowosielskim” kolorem, aczkolwiek kazdy z artystéw w sposéb niezwykle indy-
widualny uzewnetrznia swoja wrazliwos¢ na,,mowe” barwy, tak, iz mozna odréznic¢ jego dzieta
od innych. Znamienna jest takze inwencja ikonograficzna, obok tradycyjnych typow przedsta-
wien, autorzy wprowadzaja wtasne interpretacje klasycznych tematéw, proponuja oryginalne
rozstrzygniecia formalno-tresciowe.

lkony szczegdlinie dobrze prezentujq sie w towarzystwie abstrakcji — niejednokrotnie podkreslat
Nowosielski. Rozwijajac ten poglad, zaproponowatam wiaczenie w ekspozycje szerokiego wy-
boru dziet reprezentujacych abstrakcje metafizyczna. Sposrdéd uczniow Nowosielskiego bodaj
najbardziej do idei abstrakgji jako ikony bytéw subtelnych zblizyt sie Wtadystaw Podrazik (ur.
1953) w cyklu ,Angelos’, ale w niemniejszym stopniu duchowe konotacje sztuki niefiguratyw-
nej zamanifestowaly sie w znacznie obszerniejszej serii autorstwa tego artysty — w ,Epifaniach”.
Na wystawie pokazalismy kilkanascie ptécien z tego wtasnie cyklu, rozpoczetego przy okazji
realizacji dyplomu w pracowni Nowosielskiego pod koniec lat 80. i kontynuowanego po lata
obecne. Przymiot uobecniania rzeczywistosci transcendentnej, ktéry cechuje obrazy Podrazika,
jest pokrewny prawostawnej ikonie, ktéra zasadniczo tym rézni sie od obrazu sztalugowego
rozwijanego w kulturze zachodniej od czaséw renesansu, iz wskazuje na rzeczywistos$¢ prze-
mieniong, czyniac jg widzialng w naszym $wiecie.

Fragment ekspozyc vum IMO ztuki Wspotczesnej w Starym Saczu

Do innego podtoza swiatopogladowego odwotuje sie z kolei Pawet Dutkiewicz (ur. 1966),
dla ktérego wazne znaczenie w rozwoju twdrczym miata praktyka buddyjska. W niemniejszym
stopniu, przelomowy dla malarza okazat sie kontakt z charyzmatyczna osobowoscia Nowosiel-
skiego, ,terminowanie” w jego pracowni. Mtodziencza wizja Dutkiewicza stworzenia obrazu
emanujacego Swiatto w sposdb naturalny weszta w rezonans z metafizyka Swiatta obecna
w ikonie. taczac swoja sztuke z rzeczywistoscig wyzszej rangi®, Dutkiewicz niczym ikonopis,
redukuje wage wiasnej indywidualnosci i nowatorstwa. Jego medytacyjne obrazy z pierwszej
dekady XXI wieku, chetnie zestawiane na zasadzie environment, maja w sobie co$ z pogodne;j
beznamietnosci, wyzwolonej z egzystencjalnych uwarunkowan. Swiatto, podobnie jak w abs-

5 P.Dutkiewicz, Rzeczywisto$¢ wyzszej rangi, [w:] Jerzy Nowosielski. Po sladach. .., katalog wystawy, kurator M. Bogucki, BWA Galeria
Sztuki w Olsztynie, Olsztyn 2018, s. 62.
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trakcjach Podrazika, Klimka czy Wiktora, nie jest tu traktowane realistycznie, jako zewnetrzne
Zrédto, ale tak jak w ikonie, wydobywa sie jakby od $rodka, przycigga ku swej obecnosci.

Pobyt w pracowni Nowosielskiego oddziatat réwniez na rozwdj metafizycznych aspiracji
Krzysztofa Klimka (ur. 1962). W niefiguratywnych ptétnach tego twdrcy w oryginalny sposéb
spotyka sie wplyw suprematyzmu Malewicza i neoplastycyzmu Mondriana z uduchowieniem
malarstwa cerkiewnego. W obrazach wybranych na wystawe surowos$¢ geometrycznej odmia-
ny abstrakcji zostata w ,ocieplona” delikatng emanacja barwy, wrazeniem jej wytaniania sie ku
Swiattu. Wypetniajaca te kompozycje nieokreslona przestrzen, w ktérej,dryfujg” geometryczne
formy posiada ewidentnie transcendentne konotacje. Znakomitym przyktadem zgrania inspi-
racji ikonowych ze sposobami wyrazu wyrastajagcymi z XX-wiecznej awangardy jest ptétno za-
tytutowane ,Srodek, Zrédto, poczatek’, z jasniejacym biatym polem centralnym i uktadem poét-
przejrzystych prostokatéw: zéttych, niebieskich i czarnych po bokach. Struktura ta wydaje sie
kongenialnie odpowiada¢ podziatowi na centralny kowczeg i obramowanie (kleimo) w ikonie.
Podobna analogie mozemy réwniez dostrzec w ,Historii zycia II, z tym, ze srodkowe pole jest
tutaj archetypowym kotem.

Zasieg oddziatywania mysli i tworczosci Jerzego Nowosielskiego znacznie przekroczyt pro-
gi pracowni w krakowskiej ASP, znajdujac swoje reperkusje w twdrczosci mtodszych generacji.
Idee malarza-teologa wptynety miedzy innymi réwniez na moje obrazy abstrakcyjne, zwtaszcza
te z poczatkowej fazy, dla ktérych znamienne jest oczyszczenie i uproszenie — potaczenie nasy-
conego, ,mistycznego” koloru o energetycznym dziataniu ze statyczna i symetrycznga, archety-
powa kompozycja wzbogacong ,modlitewna” rytmika malowanych sciegéw.

W sposob niezwykle oryginalny do spuscizny Nowosielskiego odwotujg sie wreszcie Krzysztof
Sokolovski (ur. 1985) i Joanna Mazus (ur. 1994) - autorzy polichromowanych obrazéw-relieféw
w drewnie. Juz sama technika ich dziet stanowi ciekawe nawigzanie do ikony, ktére zostato zhar-
monizowane ze wspotczesng Swiadomoscia estetyczna. W powstatych w ostatnich latach, pre-
zentowanych na wystawie pracach z cyklu ,Sakralna abstrakcja (SA)” oraz ,Byty Subtelne (BS)",
Sokolovski zestawia geometrie z formami organicznymi, zasadniczo postugujac sie jedynie kolo-
rami niechromatycznymi (biela i czernia), ztotem oraz niekiedy wprowadzajac elementy intarsji.
Artysta realizuje w nich koncepcje sztuki neosakralnej, majacej aspiracje odnajdywania srodkéw
wyrazu uniwersalnych w skali globalnejé. kaczy w niej Swiatopoglad biblijny z wiedza naukowa,
abstrakcje z odwotaniami do form znanych z tradycji. Polichromowane reliefy Joanny Mazus cha-
rakteryzuja sie natomiast zestawieniami ztota z nasycona barwa (ultramaryna, turkus, magenta),
interpretujac ducha ikony w bezprzedmiotowym jezyku, poprzez oczyszczona z narracyjnosci for-
me, ktéra bezposrednio dotyka samego sedna rzeczy — nieraz nienazwanej, nieuchwytnej, zagad-
kowej’. Potaczenie archetypowych figur geometrycznych z intensywnoscig koloru i haptyczna
jakoscia pofatdowanych powierzchni drewnianego podobrazia sprzyjaja zespoleniu sfery metafi-
zycznej i zmystowo-cielesnej, ktére wyrdznia podejscie artystki. W tym dazeniu do przezwycieze-
nia opozycji ducha i materii rbwniez upatrywa¢ mozna wptywu spuscizny Nowosielskiego.

Ekspozycje wzbogacity wreszcie dwa dzieta (niewielka abstrakcja i krzyz prawostawny) autor-
stwa Leona Tarasewicza (ur. 1957) oraz wybrane przyktady lkon Tadeusza G. Wiktora (ur. 1946).
Tarasewicz, uznany w $wiecie polski malarz biatoruskiego pochodzenia, wielokrotnie podkre-
Slat swoje zwigzki z prawostawiem i fascynacje postacig Mistrza Jerzego. Wsréd jego wezesnych
wspomnien z dziecifstwa, znalazty sie reminiscencje z cerkwi w Grédku na Podlasiu: Jako
dziecko chodzitem regularnie do cerkwi wymalowanej przez Jerzego Nowosielskiego. Cate msze
schodzity mi na oglgdaniu tych obrazéw®. Rozwijajac swa totalng wizje malarstwa, Tarasewicz
w nieoczywisty, niebezposredni sposéb przywotuje doswiadczenie ikony, w ktérej swiat zanu-

6  Cyt.za: K. Czerni, Nowosielski - sztuka sakralna. Podlasie, Warmia i Mazury, Lublin, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, Biatystok 2019, s. 331.
7 J.Mazus, Abstrakcja metafizyczna, https://jmazus.com/idea/ [dostep: 01.04.2023].
8 Cyt.za: K. Czerni, Nowosielski - sztuka sakralna. Podlasie, Warmia i Mazury, Lublin, dz. cyt., s. 334.
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rzony byt od dziecinstwa. Z kolei powinowactwo twdrczosci Tadeusza G. Wiktora z uniwersum
malarskim Nowosielskiego jest natury bardziej ogdélnej, wynika ze wspdélnego ukierunkowa-
nia ku sferze transcendentnej, nie nalezy natomiast do bezposredniej inspiracji. Wiktor swoja
praktyke artystyczna i teoretyczng ksztattuje przede wszystkim w dialogu z wielkimi pionie-
rami abstrakcjonizmu, z Malewiczem i Mondrianem, kierujac jednakze swojg uwage réwniez
w strone nieortodoksyjnie pojmowanej ikony®. Malarstwo abstrakcyjne, ktére uprawia, wtacza
w obszar ikoniczny witasnie, przez co zbliza sie do intuicji Nowosielskiego. Z postawa malarza-
-teologa faczy go takze niezwykle powazne podejscie do spraw sztuki w ogéle oraz uprawianie
metafizyki piekna i $wiatta, ktérej zrédta siegaja Bizancjum. Pokazane na wystawie, jasniejace
od wewnatrz, dedykowane bliskim,lkony”z lat 90. sa znakomitymi przyktadami przenikania sie
sacrum, ikony i abstrakgji.

Zakres problemowy, jaki obejmuje wystawa w IMO Galerii dedykowana pamieci Jerzego
Nowosielskiego, jest wyjatkowo subtelny, ztozony, wieloaspektowy. Nie pretendujac do jego
wyczerpania, zaproponowatam raczej zaakcentowanie niektérych aspektéw recepcji spuscizny
Mistrza. Mam przy tym nadzieje, iz okazat sie to gtos wazny w trwajacej od wielu lat i niekon-
czacej sie dyskusji.

Fragment ekspozycji. Fot. Archiwum IMO Galerii Sztuki Wspdtczesnej w Starym Saczu

9  Por.T.G. Wiktor, Ikonozofia wieczysta, [w:] Tadeusz Gustaw Wiktor. Teksty artystow, Galeria QQ, Krakéw 1994.
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- Bozena Boba-Dyga
Lipsk razy dwa

8 wrzesnia 2023 roku mineto az 50 lat od kiedy Krakéw i Lipsk
—miasto w Saksonii (wéwczas jeszcze w NRD) podpisaty umo-
we o wspotpracy partnerskiej. Krakéw podpisat takich uméw
dotad az 19, jednak niewiele miast rzeczywiscie aktywnie
wspotpracuje. Lipsk jest miastem w ktérym trzeci sektor dziata
bardzo preznie i organizacje obywatelskie inicjujg wiele wy-
darzen, takze na niwie wspotpracy miedzynarodowej, a urzad
miasta podejmuje dziatania i finansuje projekty zwigzane ze
wspotpracg partnerska. Tak tez Miasto Lipsk wyszto z inicja-
tywa organizacji uroczystych obchodéw jubileuszu zawiaza-
nego w 1973 roku partnerstwa, a do Krakowa przyjechata de-
legacja zarbwno wtadz miasta jak i grupa NGO. W jej ramach
przyjechato réwniez kilka artystek w celu nawigzania kontaktéw. Jedna z nich byta Mandy Gehrt.
Mandy Gehrt uprawia sztuke konceptualng, ale jest réwniez aktywna jako radna miasta Lipska —
szczegolnie interesuje ja dziatalnos$¢ na rzecz kobiet i ich sztuki. Pracowata wiasnie nad projektem
eksplorujagcym znaczenie przestrzeni dla artystow/ek. Przestrzeni rozumianej wielorako - jako pod-
stawowe miejsce do pracy, czyli pracownia i prawo do jej posiadania, ale tez poszukiwata innych
znaczen. Chciata nawigza¢ kontakt z artystkami w Krakowie i zbadac¢ ich sytuacje — przeprowadzic¢
wywiady oraz zobaczy¢ pracownie i poréwnac sytuacje. Osoba od lat aktywna na rzecz wspétpracy
polsko-niemieckiej i partnerstwa Krakowa i Lipska - Yvonne Mayer, polecita Mandy kontakt ze mna.
Kiedy dowiedziatam sie o projekcie Mandy i celu jej wizyty postanowitam zabra¢ ja do pracowni
Iwony Siwek-Front oraz do Domu Plastykéw, zeby poznata srodowisko i porozmawiata z artystkami,
a takze opowiedziatam jej o dziatalnosci Iwony Demko na rzecz upamietniania artystek, zwtaszcza
pierwszych studentek ASP w Krakowie. Rozmawiatysmy tez dtugo o filozofii przestrzeni. Mandy za-
inspirowata sie tymi informacjami i wzbogacita swoj zamyst o watki przestrzeni w znaczeniu symbo-
licznym. | tak do swojej planowanej indywidualnej wystawy wykorzystata nie tylko pozyskane dane
na temat pracowni twérczych i sytuacji artystek w Krakowie, ale co wiecej, zaprosita do wspoétpra-
cy trzy artystki tworzac dodatkowo, jako element konceptualny, sztuke spoteczna. Kazda z zapro-
szonych oséb ujawniata rozumienie przestrzeni sztuki, w sztuce i dla sztuki, inaczej. Mandy petnita
w projekcie nie tylko role artystki wystawiajacej swoje dzieto, ale kuratorki o przemyslanej precy-
zyjnej koncepdji oraz organizatorki wydarzenia i gospodyni miejsca. Wystawa zostata zorganizowa-
na w jednej z dwdch kolonii atelier i autorskich galerii — w postindustrialnej przestrzeni Tapeten-
werk czyli dawnej fabryce tapet (druga kolonia to Baumwollspinnerei, czyli przedzalnia bawetny).
Tapetenwerk to takze miejsce gdzie dziata Bund Bildender Kuenstlerinen und Kuenstler Leipzig e.V.
(w skrocie BBK Leipzig e.V) odpowiednik naszego ZPAP. Whasnie w galerii zwigzkowej Pop Up Atelier
#3 — 4D Projektort, gdzie sa organizowane projektowe rezydencje, Mandy Gehrt konkursowo uzy-
skata czasoprzestrzen dla swojej wystawy i wydarzen. Pierwsza cze$¢ rezydencji to,Claiming space —
Raum _Forderung’, czyli,Zapotrzebowanie na miejsce” - trwajgca w dniach 2-17 wrzesnia 2023 wy-
stawa czterech artystek: Mandy Gehrt wraz z Bozeng Boba-Dyga, Iwong Demko i Iwong Siwek-Front.
Tak pisze w swoim exposé autorka projektu: Pracownie twdrcze sq ciasne i drogie. Temu fenomeno-
wi przeciwstawiajq sie od ponad 30. lat czyli od ,rewolucji wolnosci” artystki i artysci nie tylko w Lipsku,
ale réwniez w naszym partnerskim miescie Krakowie. Wyruszytam w droge i rozmawiatam o tej sytuacji
na miejscu z artystkami m.in. z Bozenq Boba-Dygq. Szybko stafo sie dla mnie jasne, Ze polskie artystki
walczq tez o zupetnie inne przestrzenie np. Iwona Demko wygrywa przestrzeni dla artystek w zapisach
historii miasta i akademii sztuk pieknych. Na bazie jej inspirujqcych kwerend pojawily sie juz publika-
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¢je. Iwona Siwek-Front tworzy przestrzer dla kobiecego gtosu w polityce, w ktdrej autorka angazuje sie
w protesty komentujqc je i dokumentujqc artystycznie. (...)'

Mandy Gehrt podzielita przestrzen galerii Pop Atelier na 4 sektory oddajac po jednej scianie kaz-
dej z zaproszonych artystek. Na wystawie zaprezentowata wiasny wielkoformatowy collage utwo-
rzony z fotografii historycznych pokazujacych kobiety zNRD w typowych dla ich czasu rolach - m.in.
robotnic fabrycznych czy sportsmenek, ponadto czescia jej konceptualnej kompozycji byta kolekcja
przewodnikéw savoir vivre z tegoz czasu ustawionych na specjalnie zbudowanym z oryginalnych
historycznych ptyt meblowych cokole. Swoje buntownicze w tresci rysunki, pokazata lwona Siwek-
-Front. Te prace stanowig ilustrowany dokument-komentarz do aktualnych wydarzen polityczno-
-spotecznych. Rysunki z cyklu,Marsz kobiet’, Iwona zestawita z autentycznymi tekturowymi banera-
mi z protestow kobiet w Polsce 2016/2020 (banery stanowia wtasnos¢ Muzeum Krakowa). W trakcie
wernisazu artystka rysowata na zywo opowies¢ o wspotczesnej kobiecie. Dzieto powstawato na rol-
ce papieru 10 x 1.50 m. lwona zaprosita do rysowania i pisania notatek publicznos¢. Powstat peten
emocji komiks-dokument. Nazwata dzieto ,Rolka prawdy’, ktére dzieki osobliwym rysunkom i zapi-
skom w wielu jezykach, ma charakter uniwersalny i bedzie kontynuowane.

Mandy Gehrt zaprezentowata tryptyk Iwony Demko (nieobecnej na wernisazu), ktéry sktadat
sie z reprodukgji stynnego autoportretu malarki Anny Bilinskiej w fartuchu malarskim i z pedzlami
z 1887 roku, nastepnie fotomontaz naktadajacych sie postaci ww. autoportretu z jej autportretem
fotograficznym z wtasnymi atrybutami warsztatu artystycznego i wreszcie jej autoportret we flago-
wych rézach z maszyna do szycia tekstylnych rzezb i laptopem stuzacym m.in. do wikiartyzmu. M.
Gehrt ustawita réwniez na podestach, jak rzezby I. Demko jej ksigzki o pierwszej kobiecie na ASP
w Krakowie — hospitantce K. Laszczki — Zofii Baltarowicz-Dzielinskiej, jej monografie i ksigzke do
pisania o niej oraz opasty tom z cyklu ,Wspominajac Akademie” wydany z okazji 100-lecia kobiet
w ASP i poswiecony wszelkim kobietom w jej murach, nie tylko wyktadowczyniom czy studentkom
i absolwentkom, ale i pracujgcym np. w administracji. W przypadku mojej twdrczosci Mandy Gehrt
zauwazyta sktonnosc¢ do syntezy sztuki oraz eksplorowania przestrzeni filozoficzno-literackiej i kon-
ceptualnej. Poprosita o pokazanie przestrzeni stéw i znaczen. Zaprezentowatam instalacje, ktérej
tytut byt gra stowng,,Raum AufRaumen” (co oznacza uprzatnac przestrzen, ale sprzatanie mozna ko-
jarzyc¢ z jej przygotowaniem na wejscie-przyjscie). Instalacja sktadata sie z kartek z wydrukowanymi
tekstami para-poetyckimi napisanymi specjalnie na tytutowy temat przestrzeni i jej metaforycznego
i rzeczywistego rozumienia. Utozytam z nich nieregularny ksztatt, ktéry sam wyznaczat jakas prze-
strzen. Byta ona otwarta z jednej strony i zachecata do wejscia, zblizenia sie i czytania, co tez czyni-
li zebrani na wernisazu goscie. Dla wchodzacego przygotowana byfa para butéw na sprezynach
(z mojej kolekgji unikatowych obiektéw obuwniczych) w ktére mozna byto tatwo wsunac stopy, by
wejs¢. Dla odwiedzajacego byfa przygotowana tez miotta w feministycznym magentowym kolorze
- kazdy mdgt ta przestrzen posprzatac dla siebie i mégt ja tez przygotowac dla innych, pozwolitam
tez na ingerencje w ksztatt przestrzeni - zapisana byta zacheta do przektadania kart. Symboliczne
przekraczanie granic byto zasygnalizowane pojedynczymi obiektami obuwniczymi po obu stro-
nach mapy ksztattu — m.in. przy pomocy buta z jajem czy na azurowej greckiej kolumnie. W obrysie
byty tez wykorzystane moje dwie ksigzki — znalazta miejsce Sprezyna w magentowej pasujacej do
koncepcji catosci, nie tylko mojej instalacji, ale i catej wystawy, oktadce oraz biaty mimosréd z ktére-
go czytatam kilka tekstéw podczas performansu na wernisazu, kiedy to pokazatam soba wszystkie
funkcjonalnosci instalacji.

Wernisaz 1 wrze$nia o godz. 17.00 przypadat akurat na dzien otwarty wszystkich pracowni i galerii
w Lipsku - Tapetenwerkfest&Rundgang 01-03.09 (podobna inicjatywa jak Krakers w Krakowie), zatem
do pdznych godzin nocnych przez Tapetenwerk przelewaly sie ttumy zwiedzajacych, a nasza galeria Pop
Up Atelier znajdujaca sie zaraz przy wejsciu na teren postfabryczny byta odwiedzana szczegdlnie chetnie.
Warto zauwazyc, ze adaptacja terendw pofabrycznych dla artystéw w Lipsku prezentuje sie szczegdlnie
interesujgco — tereny dwach fabryk zostaty wykupione, a ich prywatni wiasciciele chca wspierad artystoéw
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glos plastykow

wynajmujac powierzchnie na preferencyjnych zasadach w stosunku do cen powierzchni uzytkowych.
W obu fabrykach zaréwno tapet jak i bawetny dominuja pracownio-galerie. Nie tak jak w krakowskiej fa-
bryce cygar, gdzie dominowaty lokale gastronomiczne — w Tapetenwerk jest tylko jedna kawiarnia gdzie
mozna zjes$¢ sniadanie i napic sie kawy czytajac ksiazke, oraz jedna kantyna gdzie mozna zje$¢ pyszny
ekologiczny obiad u prowadzacego ja przybysza z rejonéw bliskowschodnich.

W drugiej czesci swojej rezydencji w Pop Up Atelier pt.,,potential space” Mandy Gehrt prezento-
wata od 23.09 do 19.10 réwniez watki krakowskie — swoje fotografie naszych obiektow takich jak
Dom Plastykéw z Pracownig Graficzng, Sktad Solny, czy inne miejsca eksploatowane przez artystow
w Krakowie jak np. Poczte Gtéwng oraz wywiady z artystkami w tym m.in. z Joanng Warchot i Maja
Moroz. Wskazywata réwniez na potencjalne dalsze przestrzenie, ktére moga by¢ w ten sposéb wy-
korzystywane w Lipsku.

Obchody 50-lecia partnerstwa miaty wiecej odston inicjatyw w obszarze sztuk wizualnych. Do Kra-
kowa w delegacji przybyty z BBK Leipzig e.V jeszcze dwie inne osoby poza M. Gehrt, kierujaca zwigz-
kiem graficzka Christiane Werner oraz jej asystentka historyczka sztuki dr Imke Harjes, ktére zapraszaty
do udziatu w trybie open-call w wystawie pt. ,Stadtwandeln” (spacerujac po miescie) organizowanej
w prominentnej miejskiej galerii Maedler Art Forum w centrum starego miasta Lipska, w stynnym pasazu
Maedler-Passage gdzie znajduije sie tez Auerbachs Keller — piwnica w ktérej W. Goethe tworzyt Fausta.
Wystawa powstata w ramach projektu rocznego BBK pt. ,Artysta i miasto’, wspieranego przez Wydziat
Wspétpracy Miedzynarodowej Urzedu Miasta Lipska oraz Fundacji Kultury Wolnej Saksonii i Fundadji
Stadema. Sposréd zgtoszonych prac krakowskich i lipskich artystek i artystéw zespét niemieckich kura-
toréw w sktadzie dr Carolin Niederalt (dyr. Galerii Maedler Art Forum), Dirk Richter (artysta), Tobias Rost
(artysta, cztonek zarzadu BBK), Katharina Walter (dyr. Muzeum Sztuki Drukarskiej) i Christane Werner
(artystka i dyr. BBK) wytonit 15 oséb, w tym 5 oséb z Krakowa. Byli to (alfabetycznie): Bozena Boba-Dy-
ga (zaprezentowata instalacje sktadajaca sie z mobilnych fotografii zachecajacych ogladajacych do ich
przemieszczania i zmieniania kontekstéw, a przedstawiajgca miasto zabytkowe w nieoczywisty sposéb
z nieoczywistej perspektywy m.in. rusztowan i prac konserwatorskich), Krzysztof Kiwerski (zaprezento-
wat we wiasnej technice mieszanej na ptétnie symboliczno-katastroficzng wizje wykopalisk), Matgorzata
Markiewicz (zaprezentowata kolaze cyfrowe w ktdrych przez wyrwe w tkaninie jak przez judasza mozna
bylo obserwowac postac cztowieka w kontekscie miasta), Edyta Masior (pokazata fotografie swoich abs-
trakcyjnych $wietlnych instalacji jednak o geometryczno-architektonicznym charakterze), Pawet Sergu-
nin (pokazat tradycyjne malarstwo olejne na ptétnie z mroczna wizja grupki oséb pijacych alkohol u stép
pomnika). Z Lipska udziat wzieli: Harald Alf, Axel H. Bertram, Barbara Burck, Carsten Busse, Alexander Gut-
sche, Fabian Heublein, Anna-Maria Kursawe, Franziska Neubert, Wibke Rahn i Wolfgang Smy. Artysci na
rézny sposob wyrazali swoja interpretacje tytutowego tematu — poprzez fotografie, obrazy sztalugowe,
grafiki warsztatowe i cyfrowe, fotocollage cyfrowe, ptaskorzezby i mixtechniki wiasne. Wystawa trwa od
29 wrzednia 2023 do 13 stycznia 2024, a zatem mozna jg jeszcze odwiedzi¢. Z wystawa powigzany jest
25 stronicowy katalog w ktérym zaprezentowano wybér z pokazywanych na wystawie zestawéw prac
kazdego z artystéw wraz z krétkimi autorskimi ekspoze na temat idei odzwierciedlonej w zaprezento-
wanych dziefach. Katalog wstepem opatrzyta Dr Uta Karstein z Instytutu nauk o sztuce na Uniwersytecie
Lipskim, w ktérym znajduije sie refleksja na temat roli i znaczenia miast w historii ludzkosci oraz faktu, ze
miasta staja sie nie tylko miejscem, ale i inspiracjg dla sztuki. W konkluzji postawiono pytanie o przysztos¢
miast, fundamentalne pytania o to do kogo nalezy miasto i komu wolno w nim mieszka¢, co czyni miasto
nadajacym sie do zycia, jakie miejsce w nim maja aspekty ekologiczne, jak tworzy sie miejska wspdinota.
Wernisaz byt bardzo uroczysty, przybyli goscie nie tylko ze srodowiska kulturotwérczego w Lipsku, ale
i trzy artystki (B. Boba-Dyga, E. Masior, M. Markiewicz) spos$réd bioracych udziat w wystawie krakowskich
tworcdw, a takze nie bioraca w niej udziatu, ale w jakze budujacy sposéb zainteresowana artystycznym
wspolnotowym transgranicznym dziataniem kolezanka z ZPAP Okregu Krakowskiego, Pani Aleksandra
Jurek. Lipsk i jego srodowisko artystyczne okazato sie bardzo goscinne, wspdtpraca bardzo owocna i in-
spirujaca na przysztosc.
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Bozena Boba-Dyga. Fot. Bozena Boba-Dyga Od lewej Mandy Gehrt, lwona Siwek-Front,
Bozena Boba-Dyga, Lipsk, Niemcy



P Ze Swiata...

- Joanna Gatecka
Wokoét turkmenskiego dywanu

Dawno temu Storice przeméwito do Khavy. Kazato jej wybra¢ trzy dziewczyny i nauczy¢
je tkac z wielobarwnych, wetnianych nici. Ona nauczyta je liczy¢ zapamietywac liczbe
weztéw w réznych wzorach. Otworzyta im oczy na piekno przyrody, ktéra otaczata je

w ojczystym kraju. W uktadach na dywanie znalazly sie- rosliny, zwierzeta, kwiaty i ludzie.
Swiete zwyczaje i historyczne wydarzenia.

Legenda turkmenska

1.W drodze
Ta kilkudniowa wyprawa z Aszcha-
badu do Halacu na dtugo zapisze sie
w mojej pamieci. Takiego 50-stop-
niowego upatu latem na Kara-Kum
nikt chyba nie zazdrosci, a jednak
wiele byto niezwyktego, wrecz sur-
realistycznego czaru w tej podrozy.
Przemierzajac odlegtos¢ okoto 1000
kilometréw w strone uzbeckiej gra-
nicy, mogtam ledwie musna¢ oczami
ten bardzo egzotyczny dla Polakéw
$wiat. Najczestsze pejzaze to oczywi-
$cie nieréwne, nieskoriczone wydmy
pustynne, poros$niete suchymi ga-
Joanna Gatecka, pastela na papierze, 2023 ’rqzkami kolczastej kaluczki. Czasem
temperatura sprawiata, ze powietrze
zdawato sie tanczyc i tworzyly sie obrazy jak z krzywych luster. Zjawiskiem byto pojawianie sie
w tej kosmicznej, bezludnej rzeczywistosci cztowieka, na przyktad proszacego o wode badz
odzianych w barwne szaty kobiet, sprzedajacych drobne rekodzieto. Niekiedy pasty sie tam
wielbtady, zywiace sie kaluczka. Na przestrzeniach bardziej zielonych wida¢ byto stada owiec
z kozami, kréw i koni. Przy nich pasterze, cali ostonieci od storca tkaninami, z waskimi szparami
na oczy. Mijalismy pola jeszcze nie kwitnacej bawetny, szerokie zagony z arbuzami i melonami.
Pierwsze, czerwcowe wykopki. Beludzéw na drewnianych dwu-kétkach, ciagnietych przez osty.
Przydroznych, skrywajacych sie w prowizorycznych namiotach handlarzy owocéw, ktére mienity
sie kolorami w stoncu. Przejezdzalismy przez skapane w swietle wioski i miasta z meczetami, cer-
kwiami, zZtotymi pomnikami turkmenskich bohateréw, bazarami, ktére budzity tesknote za tym
najpiekniejszym a juz nieistniejacym, wielkim bazarem pod gotym niebem - starg, aszchabadzka
tatkuczka. W zamieszkatych miejscach — mezczyzni z brédkami w baranich czapach, mtodziency
siedzacy w charakterystycznych kuckach, ozdobione jedwabnymi szerokimi chustami kobiety
w dhugich sukniach z haftowanymi wstawkami. Tedzen, Kahka, Mary, Yonten, Bayramaly. Turk-
menabad. Po drodze kilka spotkan ze znajomymi i wizyta w pracowniach artystéw w Mary. Krét-
ki przystanek na stanowisku archeologicznym, pozostatosci dawnej osady. Na jej brunatnych
ruinach okruszki szmaragdu i btekitu z glazurowanej ceramiki... Wedtug starozytnych zrédet,
historia Turkmenistanu rozpoczeta sie we wczesnym paleolicie. Na terytorium miedzy Morzem
Kaspijskim a Amu-Daria rozwineto sie kilka cywilizacji. Ziemie te przezyly wojny, najazdy, pod-
boje, ruchy tektoniczne, zmiany klimatu i zwigzane z tym wyschniecie duzego jeziora. Wtadali tu
miedzy innymi Partowie, Persowie, potomkowie Aleksandra Macedonskiego, Arabowie, ktorzy
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wprowadzili islam, nastepcy Czyngis-Chana, Saldzuko-
wie i inni. Przez terytorium Turkmenistanu przebiegat
Wielki Jedwabny Szlak bedacy symbolem integracji kul-
turowej Zachodu i Orientu. Jednym z miast na stynnym
trakcie byto miasto Merv, gdzie zyli obok siebie ludzie
wyznajacy rézne religie. W tym miejscu zachowato sie
kilka pamiatek architektonicznych.

Istnieja rézne opinie na temat pochodzenia Turkme-
néw. Wiekszos¢ uwaza ich za potomkéw Oguza Khana.
Odegrali oni wazna role w ksztattowaniu sie Turkmenéw
jako narodu, okreslajac ich jezyk, kulture i w duzej mie-
rze wyglad fizyczny, a takze wiele innych cech. Inni uwa-
zaja, ze przodkami Turkmenoéw byty starozytne, méwia-
ce po iransku plemiona koczownicze i pét-koczownicze,
Zyjace w potnocnej czesci obecnego Turkmenistanu.
Dopiero w XIV-XV wieku ostatecznie uksztattowata sie
narodowos$¢ turkmenska. Tradycyjnym zajeciem daw-
nych Turkmendw byto rolnictwo nawadniane potaczo-
ne z koczowniczg hodowlg zwierzat. Podobnie, jak wie-
[uinnym ludom azjatyckim, przez wiele stuleci udato sie
im zachowac cechy kulturowe, tradycje i zwyczaje swoich przodkéw. Pod tym wzgledem odzie-
dziczyli oni wyjatkowa tozsamos¢, ktéra jest widoczna na wszystkich etapach zycia. Przez wigk-
szo$¢ swojej historii Turkmeni z Azji Srodkowej byli niezalezni politycznie i w duzej mierze istnieli
poza kontrolg rzadzacych dynastii. Mimo to odegrali znaczaca role w ksztattowaniu krajobrazu
kulturowego, politycznego i gospodarczego tej czesci $wiata. Do 1997 roku ziemie Turkmeni-
stanu wchodzity w sktad Zwiagzku Radzieckiego. Wspétczesna historia panstwa rozpoczeta sie
w 1990 roku po rozpadzie ZSRR. 27 pazdziernika 1991 roku Turkmenistan ogtosit niepodlegtos¢
i proklamowat Pierwszego Prezydenta.

Po drodze. Fot. Joanna Gatecka

2. W Halacu

Przyjechalismy do Halacu, blisko granicy z Uzbekistanem. Do domu Kyzylgul. W gtéwnym po-
koju, niemal pustym, na $rodku roztozono obrus, ale nie na stole a na dywanach, ktérymi ustane
byty podtogi catego domu. Wokét obrusu, ktéry jest tu jak swietos¢, poduchy i pledy do siedzenie
lub lezenia. Na srodku gospodyni ustawita ptow, lepioszki (azjatycki chleb), samsy, cibureki, zielo-
ne gatazki nieznanych mi warzyw, pomidory, melony i arbuzy. Dzbanek z zielong herbata i moja
ulubiona zielong oranzade z estragonu. Cata goscina blisko ziemi, jak w jurcie, na najwazniej-
szych i najpiekniejszych wzorzystych, turkmenskich dywanach. Z powodu utrzymujacego sie
upatu okna byly zastoniete, przez co we wnetrzach panowat pétmrok. Tylko gdzieniegdzie, przez
szpare, przemykata waska smuga ostrego $wiatta, malujac na dywanach nowy, jaskrawy desen.
Gospodyni Kyzylgul jak wiele kobiet w Halacu tka dywany i torby, zazwyczaj w stylu turk-
menskim. Do kaplicy w Aszchabadzie utkata duzy, piekny obraz przedstawiajacy Dobrego
Pasterza (Turkmenistan to przeciez kraina pasterzy!) Haftuje tez piekne czapeczki. Prowa-
dzi z rodzing sklep spozywczy, do ktérego sama piecze chleb. Zajmuje sie owcami i kro-
likami. Zaimponowata mi swoimi talentami tkackimi i hafciarskimi oraz pracowitoscia.
Ostatniego popotudnia w Halagu, po dziennej dawce goraca wyszliSmy na spacer. Wciaz byto
duszno i trudno byto stwierdzi¢ co powodowato ten utrzymujacy sie na zewnatrz zar, czy po-
wietrze po upalnym dniu czy ziemia rozgrzana, oddajaca ciepto jak piec. Zreszta ona i niemal
wszystko na niej byto jak dziwny olbrzymi piec w kolorach wysuszonej gliny — domy i tandy-
ry (piece chlebowe), mury gospodarstw i drogi, czesto w tej czesci miasta bez asfaltu, z rozjez-
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dzonymi koleinami, $wiadczacymi o tym, ze kiedy$ musiato tu niezle padac. Sledzity nas sliczne
dzieci o nieco uzbeckiej urodzie. Wzdtuz drég domy z podwdrzami (czesciowo zadaszonymi)
skryte za wysokimi ogrodzeniami z wielkimi zelaznymi bramami. Nad niektérymi kolorowe amu-
lety, utkane lub uszyte, z powiewajacymi wstazkami zaklinaty, chronity domy przed ztem. Czesto
przez uchylone bramy widac¢ byto codzienne sprzety, namiastki ogrodu, drewniane tapczany do
siedzenia w dzien i spania pod moskitiera w nocy. Na jednym z takich zadaszonych podworek
zauwazylismy duze metalowe krosna
z rozpoczetym dywanem. Chciatam
zrobi¢ zdjecie wiec weszlismy. Przy-
bysze z innych krajéw raczej tu nie
bywaja, wiec gospodyni Ogulnabat
i jej corka powitaty nas zdumionymi,
roziskrzonymi spojrzeniami. Chetnie
pozowaty do zdjecia przy rozpocze-
tym dywanie.

Nad takim dywanem przy kro-
$nie pracuje zazwyczaj kilka tkaczek,
siedzacych obok siebie. Turkmeni
w Turkmenistanie oraz ci mieszkajacy
w sasiadujacych krajach stworzyliwie-
le osrodkéw tkackich, gdzie na piono-
wych i poziomych krosnach tworza
prawdziwe dzieta sztuki wedtug wie-
lowiekowych tradycji. Niektére zna-
ne sg na catym $wiecie. Kazde z tych
osrodkéw zachowuje we wzornictwie
Annadurdy Alimammedov, Tkaczki, olej na ptétnie, 1987, SpECyﬁ ke W*asnego regionu'

Muzeum Narodowe w Aszchabadzie. Fot. Joanna Gatecka Przez wieki dywan i niemal WSZ)/Stkie

wyroby z niego wykonane stanowity
codzienno$¢ zycia Turkmendw. Na dywanach rodzili sie i umierali. Modlili, jedli i spali. Turkmeni
maja w sobie swiat skryty w dywanach, odziedziczony w genach wielki szacunek do tradycji
przodkéw. Poruszyto mnie, ze gdy opowiadajg o swojej przesztosci i zwigzanym z tym wzornic-
twem na dywanach, jak rowniez w ubiorze, w haftach i bizuterii, ich twarze i oczy jasnieja. Widac
w tym autentyczna mitos¢ i dume z dziejowego rodowodu.

Przedmioty zachowujace tradycje turkmenskie nie sg jedynie wyrobami etnograficznymi lub
$wigtecznymi, czy gadzetami dla turystéw, ale zywa codziennoscia. Natomiast tradycyjne domy
Turkmendw - jurty, sa nadal uzywane w wielu miejscach, jako letnie domy na dziedziricach lub
jako mieszkania dla pasterzy na odlegtych i sezonowych pastwiskach.

3. Z historii turkmenskiego dywanu

Bahara opowiadata, ze dywan turkmenski powstat w jurcie, gdzie jej przodkowie rozktadali wet-
ne na ziemi, chroniac sie od chtodu. Z czasem, z welny zaczeto tworzy¢ filce i barwne dywany,
przy ktérych odezwat sie wrodzony instynkt — potrzeba piekna, dzieki ktérej na dywanach za-
czety sie pojawia¢ wzory. Od pramatek turkmenskich wywodza sie wyroby tkackie, wplecione
w zycie i tradycje plemion. Sa tu i duzy dywan przyniesiony dla pana mtodego od panny mfo-
dej i lezacy na podtodze w dniu $lubu, sa dywaniki modlitewne, tkane chodniki taczace prety
jurty, dywan wiszacy przy wejsciu, dywanik lezacy przy palenisku, torby i worki dywanowe do
transportu naczyn i zywnosci, Dywany organizowaty domy, chronity je i ozdabiaty, stuzyty tez do
ozdoby zwierzat jucznych — wielbtaddw i koni. Lekkie, miekkie i ciepte byly wygodne w transpo-
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rcie. Towarzyszyty matemu dziecku w kotysce i Turkmenowi w jego ostatniej drodze. Dywan turk-
menski wchfonat wszystkie kolory otaczajace mieszkancow Azji Srodkowej: kwiaty wiosennej
pustyni, ztoto stonca i kolor wydm, ogient w kominku, kolory skér zwierzecych. Turkmeni, podob-
nie jak inne ludy koczownicze, juz w starozytnosci wierzyli, ze skéra zwierzeca miata zdolnos¢
uzdrawiania chorych, poprawy zdrowia i zwiekszania sity. P6Zniej te wtasciwosci przeniesiono na
wetne i dywan. Zachowat sie zwyczaj umieszczania filcu lub dywanika na dnie kotyski dziecka;
dzieciom do dzi$ przewiazuje sie nadgarstki wetnianymi ni¢mi, aby chroni¢ je przed chorobami
i ztym okiem; chorego owija sie w filc, aby przekaza¢ mu site barana.

Zdarza sie i teraz, ze tkacze przed rozpoczeciem nowego dywanu konsultuja sie ze starszymi,
ktérzy wedtug kalendarza astronomicznego wyznaczaja sprzyjajacy dzieh do zaczecia dzieta.
Dywany stanowity bogactwo rodziny. llo$¢ i jakos¢ dywandéw w jurcie, piekno derek dla koni oraz
przepych i jakos¢ dekoracji dywanéw na wielbtadach swiadczyty o statusie spotecznym i bogac-
twie materialnym wiasciciela. Tkaniem i przygotowaniem materiatéw - cieciem, praniem, cze-
saniem, przedzeniem, farbowaniem wetny zajmowaty sie kobiety. Na prymitywnych poziomych
lub pionowych krosnach tkaty zaskakujagco cienkie, geste i piekne dywany. Gtdwnym materiatem
byta lokalna wetna, ale uzywano tez jedwabiu i bawetny. Barwniki pozyskiwano z ziemi i lokal-
nych roslin: marzanny, korzenia granatu, ostrozki. Umiejetnosci rzemieslnicze, tajniki rzemiosta,
a takze tradycyjne ozdoby, kompozycje i zestawienia kolorystyczne przekazywane byty z poko-
lenia na pokolenie. Nienaruszone wptywem cywilizacji europejskiej, zachowaty pierwotny obraz
artystyczny, integralnosc¢ i poezje dziewiczego postrzegania swiata. Cho¢ sa to przedmioty co-
dziennego uzytku, kryja w sobie korzenie tajemnic natury, metafizyke istnienia. Wzory dywanéw
odzwierciedlaja cata historie narodu turkmenskiego, zrozumienie budowy wszechswiata i filozo-
fie narodowa poprzez specjalny kod symboliczny. Stuzyly jako amulety, przynoszace wiascicie-
lom obfitos¢ i dobre samopoczucie.

4. Muzeum Dywanu

Dywan turkmenski to nie tylko element dekoracji tradycyjnego zycia, ale takze powdd do dumy
Turkmendw na catym Swiecie. Jego tradycje siegaja gteboko w historie i obejmuja tysiace lat
twodrczego rozwoju. Przypadaja na okres swietnosci Asyrii, Babilonu i Egiptu. Dowodem na to
sg odkrycia archeologdéw, w tym znalezione w wykopaliskach charakterystyczne noze do ciecia
nitek. Pojawienie sie takich narzedzi mozna datowac na pierwsza potowe Il lub nawet koniec il
tysigclecia p.n.e. Niektérzy uwazaja, ze historia turkmenskiego dywanu ma blisko 5000 lat. Zna-
lezione prébki ceramiki z IV-IIl tysigclecia p.n.e. posiadaja wzory identyczne z wzorami na turk-
menskich dywanach. Natomiast pisemne informacje siegajg XlIl wieku, kiedy to stynny wtoski
podréznik Marco Polo z entuzjazmem pisat o dywanach turkmenskich jako o najwspanialszych
i najpiekniejszych na swiecie. Wyroby turkmenskich artystéw i rzemiesInikéw juz dawno rozprze-
strzenity sie na caty swiat dzieki kolekcjonerom, naukowcom, podréznikom i koneserom. Przy-
gladajac sie obrazom malarzy weneckich, niemieckich i flamandzkich z dawnych wiekéw moz-
na znalez¢ dekoracje w charakterystyczne wzory turkmenskie, na przyktad na obrazach Hansa
Memlinga czy Hansa Holbeina. Wiele muzedw na catym $wiecie posiada w swoich zbiorach dzie-
ta turkmeniskiego tkactwa i tradycyjnych pieknie haftowanych strojéw. We wspétczesnej historii
tradycyjna turkmenska sztuka tkania dywanoéw zostata wpisana na Liste Reprezentatywna Nie-
materialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci UNESCO.

Kolekcje tkanych turkmenskich skarbéw zebrano w Narodowym Muzeum Dywany, ktére
znajduje sie w okazatym gmachu, w centrum stolicy kraju — Aszchabadzie. Sam budynek, jak
wiekszos¢ nowych, paristwowych budowli, pokryty jest biatym marmurem. Fasada ozdobiona
zostata ztotymi dekoracjami nawigzujacymi do zdobien z dywanéw. W muzeum na pietrach,
w obszernych salach prezentowane sa najpiekniejsze i najcenniejsze eksponaty. Sa tu dywany od
czasoéw Sredniowiecza do dzi$, z réznych regiondw kraju. Wszystkie zachwycaja pieknem i r6zno-
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rodnosciag wzordéw, kolorysty-
ka i wyjatkowa dokfadnoscia
splotéw. Dla Europejczyka na
pierwszy rzut oka kompozycje
dywanowe moga wydawac sie
ukfadem jedynie geometrycz-
nym, dopiero po doktadniej-
szym zaznajomieniu, przyjrze-
niu sie, otwiera sie fantastycz-
ny, symboliczny wszechswiat,
zawarty w odwiecznych zna-
kach, zwigzanych z przyroda
i duchowym S$wiatopogladem
Turkmendw. Na dywanie turk-
menskim mozna wyréznié na-
stepujace rodzaje zdobnictwa: geometryczne (siatka ukosna i szachownica, romby, motyw figur
krzyzowych), zoomorficzne (zwierzeta i ptaki, znaki heraldyczne), roslinne (drzewa, kwiaty, owo-
ce).) i antropomorficzne (stylizowane wizerunki ludzi).

Po muzeum oprowadzita mnie mita Pani Przewodniczka, ktéra przyblizyta Swiat zaklety w we-
ztach, znakach i wzorach zgromadzonych tu dziet. Na poczatku pokazata mi sale z trzema gigan-
tami, wéréd nich dywan utkany w 2001 roku i mierzacy 301 m? czyli 14 x 21,2 metra. Powstat

Dywany w Narodowym Muzeum Dywanu w Aszchabadzie. Fot. Joanna Gatecka




on dla upamietnienia dziesigtej rocz-
nicy niepodlegtosci Turkmenistanu.
Zostat on uznany przez Guinness World
Records za najwiekszy recznie tkany
dywan na swiecie. Wyzej w obszernym
holu znajdowata sie jurta i tkane przed-
mioty z jej wyposazenia, uzywane na
co dzien. Umieszczone na nich oraz na
tkanych pasach jurty wzory informo-
waty niegdys przybyszy do jakiego ple-
mienia przybyli.

Dywany bowiem we wtasnym kre-
gu kulturowym przekazuja wiele in-
formacji. Wokot holu w obszernych niszach zawieszono i roztozono dywany z pieciu regionéw
Turkmenistanu. Cecha, ktéra faczy turkmenskie dywany i wyroby tkane jest gdl, powtarzajacy
sie medalion, zazwyczaj osmioscienny, czasem swoim konturem przypominajacy kwadrat, koto,
romb, rozete. Kazde plemie (najbardziej znane to Yomut, Ersari, Saryk , Salor i Tekke ) ma swdj

Turkmeriska tkaczka. Fot. Joanna Gatecka

Fragmenty dywanow. Fot. Joanna Gatecka

wiasny g6, rodzaj herbu, wedtug ktdrego klasyfikuje sie dywany. Géle wypetniaja rytmicznie cata
centralng kompozycje, natomiast brzeg stanowia drobne wzory geometryczne. Tradycje wzor-
nictwa jak rowniez te dotyczace materiatéw tkackich zawieraty duchowa spuscizne plemion
zwigzang z holistycznym pojmowaniem $wiata. Przewodniczka zwrécita uwage na charaktery-
styczne cechy we wzorach poszczegdlnych regionéw. Dla wszystkich wspdlny jest podziat géla,
na cztery czesci, ktéry symbolizuje pory roku. W kazdej ¢wiartce mozna znalez¢ charakterystycz-
ne dla regionéw elementy. | tak ptasie stopki sa typowe dla regionu Achal. Przewaznie trzy stopki
na kazda ¢wiartke gdla, czyli dwanascie stopek,tak jak dwanascie miesiecy. Niektdrzy uwazaja, ze
moga to by¢ raczej uproszczone sylwetki koztéw lub jeleni. Na dywanach z rejonu Batkanskiego,
potozonego przy Morzu Kaspijskim mozna zobaczy¢ sylwetki fodzi, lecacych mew lub kotwice.
Dywany z Lebap - krainy nad Amu-Daria, gdzie bogatszy jest swiat przyrody, posiadaja wzory
rodlinne i zwierzece, sa tu kwiaty bawetny, sa zétwie-symbole dtugowiecznosci. W regionie pot-
nocnym jest element szala, ze wzgledu na chtodniejszy klimat, a w innym symbol jurty i sylwetek
ludzkich skupionych przy palenisku. We wzorach turkmenskich pojawiaja sie tez weze, czesto
obecne w pejzazu pustynnym. Niezwykte sg dywany reliefowe, o nieréwnej powierzchni, tak jak
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| Dywan Pazyryk, detal, Narodowe Muzeum Dywanu w Aszchabadzie.
|| FotJoanna Gatecka
|

Dywan Pazyryk, Narodowe Muzeum Dywanu w Aszchabadzie. Fot. Joanna Gatecka

na przyktad przepiekny tak pod wzgledem kolorystycznym jak réwniez kompozycyjnym dywan
ze smokami. Sa tez dywany obustronne, do zawieszania i ogladania z obu stron. Taki wtasnie
jest dywan na ktérym przedstawiono géle pieciu regionéw Turkmenistanu. Co ciekawe, wspét-
czesna flaga i godfo Turkmenistanu zawieraja pie¢ goli dywanowych, odpowiadajacych pieciu
welayatom (okregom administracyjnym) kraju.

W 1949 roku na szczycie Pazyryka w gérach Attaj odkryto w kurhanie najstarszy na swiecie, za-
chowany dzieki wiecznej zmarzlinie, dywan runowy. Jego wiek datuje sie mniej wiecej na V-IV wiek.
p.n.e. Dywan Pazyryk uwazany jest za przodka stynnych dywandéw turkmenskich. Wykonany jest
w charakterystycznej turkmenskiej technice tkania dywandéw. Przedstawione sa na nim 24 gélew sy-
metrycznym ukfadzie, co symbolizuje drzewo genealogiczne Oguz-Khana, z 24 plemionami wywo-
dzacymi sie od jego wnukoéw. Obecnie oryginalny dywan przechowywany jest w Ermitazu w Sankt
Petersburgu, natomiast w stolicy Turkmenistanu, w Muzeum Dywanu znajduja sie jego wspdtcze-
sne kopie, ktére niemal w catosci powtarzaja wzér swojego stynnego ,przodka”

Muzeum posiada tez dywany projektowane przez wspétczesnych projektéw, w oparciu o tra-
dycje. Pojawiajg sie na nich zupetnie inna, nietypowa kolorystyka oraz nowe formy géla. Jedna
z cze$ci muzeum to z kolei tkane obrazy z realistycznymi przedstawieniami znanych miejsc, za-
bytkéw, pejzazy oraz portrety.

Miatam jeszcze jedno spotkanie zwia-
zane ze wspotczesnym wzornictwem.
Do swojej pracowni-galerii, znajdujacej
sie w jednym z centréw handlowych, za-
prosita mnie Gulsirin Berdijewa, malarka
i projektantka tworzaca projekty dywa-
néw dla tkalni przemystowych i zespotow
tkackich. Jej projekty sa nowoczesne, ale
mozna odnalez¢ w nich echa ze starych
dywanéw. Eksperymentuje z kolorem
i odchodzi od klasycznych podziatow
kompozycyjnych. Pokazata mi tez orygi-
nalne wzory haftéw do wspétczesnych
turkmenskich sukni. Mozna znalez¢ na
nich uproszczone sylwetki roslin i zwie-
rzat z ojczystego pejzazu np. wielbtady.

Godto Turkmenistanu
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Dywany w Narodowym Muzeum Dywanu w Aszchabadzie. Fot. Joanna Gatecka

5. Epilog

Za oknem zima, $nieg i granatowe niebo ze swiattami Krakowa, a przy mnie maty dywanik z Asz-
chabadu, prezent od Oksany. Ciepte kolory, kosmiczne rozety z kwiatami bawetny uktadaja sie
w tkany klejnot, przywotujg rozgrzane piaski pustyni, soczyste owoce i serdecznych ludzi...

Joanna Gatecka, pastela na papierze, 2023




'5. Sztuka czytania

Michat Baca poleca...

Pawel Kowal
Abakanowicz. Trauma i stawa
Wydawnictwo Agora, Warszawa 2023

W poprzednim numerze Gtosu Plastykéw recenzujac biografie Igora Mitora-
ja napisatem, ze mam ktopot z zyciorysami artystow spisywanymi przez tych,
ktérzy sztuka nie zajmuja sie zawodowo. Nie mineto wiele czasu, a na rynku
wydawniczym ukazata sie biografia Magdaleny Abakanowicz piéra Pawfa Ko-
wala, bytego dziatacza Prawa i Sprawiedliwosci, a obecnie posta Koalicji Oby-
watelskiej. Okazato sig, ze polityk zajmujacy sie gtdwnie sprawami zagraniczny-
mi jest takze wielbicielem tworczosci tej wybitnej polskiej artystki.
| ta ksigzka jest o niebo lepsza od gawedy Agnieszki Stabro. Pawet Kowal,
' jak na historyka przystato, prowadzi swojg opowies¢ dociekliwie i rzetelnie.
FANEL KODWAL Stroni od opiséw czyjego$ zycia petnych anegdot, nie wymysla sztucznych
,'I 'II dialogéw ani efekciarskich scenek. Moze traci na tym wartko$¢ opowiesci, ale
I.ﬂ ﬂK A Nowu] | zyskuje wiarygodnos¢. Tu kazda opinia, kazda wypowiedZ ma podane Zré-
- dto, jest cytatem, a nie wytworem fantazji. Przed autorem pojawiaty sie znaki
TRAUMA | SEAWA zapytania, z ktérymi musiat sie zmierzy¢ i rozwigzac. Byly to zawitosci natury
osobistej artystki, problemy spoteczne i, oczywiscie, zagadnienia artystyczne.
Z jakim bagazem Magdalena Abakanowicz zyfa i tworzyta w komunistycznej
Polsce? Na czym polegaty komplikacje jej zycia osobistego? Co wigzato jg z wielkimi postaciami historii oraz ro-
dzing Brzezinskich? Dlaczego unikata polityki? Jak udato sie jej zrobi¢ btyskotliwg, Swiatowa kariere i dlaczego az
do konca budzita kontrowersje? Jak radzita sobie technicznie z tak duzymi formami w $wiecie wiecznych niedo-
boréw i reglamentacji PRL-owskich? Wreszcie to najwazniejsze: na czym polegato jej nowatorstwo, oryginalnos¢
iistota sztuki? Pawet Kowal prébuje na te kwestie znalez¢ odpowiedz; nie wymysla tez, ktére chciatby udowodnic,
nie spekuluje, zachowujac, mimo wielkiej atencji dla bohaterki, obiektywizm. A w przypadku ocen i kontekstéw
artystycznych umiar i ostroznos$¢, zdajac sie na opinie ekspertéw i krytykdw sztuki. Za to potrafi przekonujaco osa-
dzi¢ losy Magdaleny Abakanowicz i jej rodziny na szerokim tle spoteczno-politycznym oraz weryfikowac fakty. Ta
monografia to opowies¢ nie tylko o wybitnej artystce i jej dzietach, ale opowies¢ o Swiecie, ktory ja otaczat, czesto
ograniczat, ale tez stwarzat szanse rozwoju, ktére potrafita znakomicie wykorzystac.

W sumie Pawet Kowal nakreslit portret artystki nie tylko rzetelnie, odwotujac sie do licznych Zrédet (w tym do
nieopublikowanych dziennikéw), ale nadat swojej pracy osobisty ton. To jest w jakims sensie jego Abakanowicz,
w takim znaczeniu, jaki ma tytut filmu Krzysztofa Krauzego ,M6j Nikifor” Tu rodza sie tez pytania uniwersalnej
natury: o artyste i jego czas oraz czy w ogole mozliwa jest biografia obiektywna? Gdyby urodzita sie dwie dekady
wczesniej lub 20 pézniej, to takze wybitaby sie ze swym talentem na osobowos¢ tworcza, stataby sie prekursorem
w sztuce oraz zdobytaby uznanie w Swiecie? Takie pytania dotykaja kazdego wybitnego artysty.

Jedyne, czego mi w tej ksiazce brakuje to epilogu opowiadajacym o,,zyciu po zyciu” artystki. Z jednej strony,
niebywaty sukces rynkowy jej prac, z drugiej — przygnebiajacy marazm w zarzadzaniu jej spuscizng przez tych,
ktérych do roli duchowych spadkobiercéw wyznaczyta. Ale moze to temat na osobna ksiazke.

Cezary Lazarewicz
Na Szewskiej. Sprawa Stanistawa Pyjasa
Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 2023

Nad ranem 7 maja 1977 roku, w kamienicy przy ul. Szewskiej 7 w Krakowie, znaleziono zwtoki Stanistawa Pyjasa,
studenta polonistyki i filozofii UJ. Ta Smier¢ poruszyta bardzo srodowisko studenckie. Przygotowywatem sie wtedy
do matury i pamietam jeszcze sptoszone Juvenalia oraz zatobny marsz, ktéry przeszedt ulicami Krakowa. Wiado-
mo byto, Zze Pyjas zaangazowany byt w dziatalno$¢ opozycyjna i blisko zwigzany z KOR-em, wiec podejrzenia —
oczywiscie nieoficjalne — padty od razu na tajne stuzby i funkcjonariuszy bezpieki. W dodatku w lipcu tamtego
roku wyflowiono z Zalewu Solirskiego zwtoki jego bliskiego kolegi Stanistawa Pietraszki, ktory ostatni raz widziat
go zywego z tajemniczym nieznajomym.
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| whasnie te sprawy stara sie nam opisa¢ Cezary tazare-
wicz, znany dziennikarz i dokumentalista, specjalizujacy sie
w reportazach $ledczo-sagdowych. Za ostatnig pozycje ,Zeby
nie byto sladéw” dotyczaca Smierci Grzegorza Przemyka autor
otrzymat Nagrode Nike, a Jan Matuszynski udanie przeniost
ten dramat na ekran. O ile sprawa Przemyka byta $cisle udoku-
mentowana, bo wszystkie akta wraz z niegodziwym matacze-
niem wiadz znalezione zostaly w szafie Kiszczaka, to sprawa
Stanistawa Pyjasa jest do tej pory petna niejasnosci, sprzecz-
nych zeznan $wiadkéw, a nawet wzajemnie wykluczajacych
sie medycznych ekspertyz.

Ale wiasnie z tych niescistosci i splatanych relacji Cezary
tazarewicz postanowit zrobi¢ atut ksigzki. Autor nie prébuje
na site rozwiazac tajemnicy $mierci, co bytoby zadaniem kar-
kotomnym, ale przedstawia wszystkie punkty widzenia na ten
zagadkowy zgon krakowskiego studenta. Nie chce, jak to sie
méwi, spojlerowac opowiesci i zdradza¢ do jakich wnioskow
dochodzi autor: czy smier¢ krakowskiego studenta byta skut-
kiem zdrady, zbrodniczej dziatalnosci Stuzby Bezpieczenistwa,
czy moze po prostu tragicznym wypadkiem?

Natomiast, jak zwykle nalezy doceni¢ skrupulatna, dro-
biazgowa rekonstrukcje przebiegu i tta sledztw, zaréwno tego
prowadzonego za komuny jak i tych wznawianych po 1991.
Protokoty i notatki milicyjne, relacje swiadkow, blizszych i dal-
szych cztonkéw rodziny, opowiesci kolegéw ze studiéw i akademika, w tym znanych dzis politykéw i publicy-
stow jak Bogustaw Sonik czy Bronistaw Wildstein. Autor opisuje kolejne préby rozwiazania zagadki $mierci Pyjasa,
facznie z ekshumacjg szczatkdw i najnowszym sledztwem IPN-u z 2019 roku. Omawia rozmaite hipotezy, ktére
wyptynety na forum publiczne w ciggu ponad czterech dekad. Przytacza takze wyniki eksperymentu przeprowa-
dzonego w 2012 roku w krakowskim Instytucie Ekspertyz Sadowych, ktéry metoda symulacji komputerowych
starat sie wyjasni¢ przyczyne zgonu.

Gdyby jednak autor ograniczyt sie tylko do relacji z prowadzonych $ledztw otrzymalibysmy kolejng zagadke
kryminalng z polityka w tle. Ale Cezary tazarewicz wprowadza jeszcze jedng osobe dramatu, tajemniczego Ket-
mana, tajnego wspdtpracownika SB, zakotwiczonego w studenckim srodowisku, ktory spisywat donosy na Stani-
stawa Pyjasa i jego kolegdw, a po jego $mierci nadal infiltrowat opozycyjne srodowisko az do korica PRL-u. Kom-
pozycyjnie, ksiazka dzieli sie na trzy czesci: historie Staszka, historie $ledztw i wreszcie historie Ketmana. Krétkie
rozdzialy przeplataja sie wzajemnie, tworzac nierozerwalng catos¢, bo autor z wielkim wyczuciem lawiruje miedzy
tymi trzema gtéwnymi tematami, przyblizajagc nam zaréwno skomplikowane tto zagadkowej $mierci, polityczne
nastroje panujace w latach 70. w Krakowie, mechanizmy dziatania i interesy panstwowych stuzb oraz motywacje
zwerbowanych wspoétpracownikéw. A do tego serwuje niebywatg historie przyjazni i zdrady, serdecznych stosun-
kéw i wiarotomstwa, przez co sprawa Stanistawa Pyjasa nabiera dodatkowo wymiaru antycznej tragedii.

Chtopi
Rezyseria: Dorota Kobiela-Welchman, Hugh Welchman
Produkcja: Polska, Litwa, Serbia, 2023

W ostatnich latach ukazato sie sporo ksigzek traktujacych o spotecznej historii chtopstwa i panszczyznianego
Swiata. ,Ludowa historia Polski” prof. Adama Leszczynskiego, ,Chamstwo” Kacpra Pobtockiego, ,Parszczyzna”
Kamila Janickiego,,Pan i Cham” prof. Andrzeja Chwalby czy,Chtopki” Joanny Kuciel-Frydryszak sg gteboka pro-
ba spojrzenia na nowo na folwarczne stosunki panujgce na polskiej wsi. | wtasnie teraz, jakby w suplemencie,
pojawita sie w kinach adaptacja,Chtopow” Wiadystawa Reymonta. Mamy zatem doskonatg okazje skonfronto-
wac ksigzkowe refleksje z filmowymi obrazami codziennego bytowania na roli w XIX wieku.

Ten film wywofat od razu spore poruszenie nie tylko w $wiecie filmowym. Na Festiwalu Filméw Fabular-
nych w Gdyni otrzymat Nagrode Publicznosci oraz Nagrode Specjalng Jury i zostat polskim kandydatem do
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glos plastykow

Oskara w kategorii Najlepszy Petnometrazowy Film Miedzynarodowy. To zainteresowanie filmem wynika
przede wszystkim ze specjalnej petnometrazowej animacji malarskiej. Podobnie, jak w przypadku filmu ,Mdj
Vincent’, w pracy nad ,Chtopami” uczestniczyto ponad 100 malarzy, tworzac w czterech studiach w Polsce,
na Litwie, w Ukrainie i Serbii. Jak opowiadaja twércy ekranizacji, zeby pomalowac jedna klatke, artysci musieli
na to poswieci¢ od czterech do 10 godzin, co wydtuzyto czas realizacji do trzech lat. By zachowa¢ wrazenie
ptynnosci i naturalnosci malowano kluczowe klatki za pomoca farb olejnych na ptétnie, a grupa animatoréw
tworzyta klatki posrednie. Malarz malowat pierwsza klatke,
fotografowat ja, a potem na tym samym podobraziu malo-
wat nastepna klatke kluczowa, i tak dalej, az do konca ujecia.
Potem ujecie przekazywano do zespotu malarzy cyfrowych,
zatem nic, co widzimy ostatecznie na ekranie, nie zostato wy-
generowane automatycznie przez komputer.

Ale,Chtopi”sa hybryda taczaca kino aktorskie w malarska
animacja. Najpierw film nakrecono tradycjami metodami
z udziatem aktoréw w dosy¢ umownych, skansenowatych
dekoracjach, a potem gotowy materiat przemalowano na
ptétna. W tym miejscu mam najwieksze zastrzezenia do
filmu. Gtéwni bohaterowie nie s bowiem czystg malarska
kreacjq, ale posiadaja rysy aktoréw: Mirostawa Baki, Rober-
ta Gulaczyka, Sonii Bohosiewicz, Doroty Stalinskiej czy Ewy
Kasprzyk. Uwazam, ze mozna ich byto lepiej scharakteryzo-
wac. Maciej Boryna powinien by¢ starszy i taki bardziej pa-
triarchalny, zas Jagna, Hanka lub Marysia Pastuszka pod po-
stacig Kamili Urzedowskiej, Sonii Mietielicy i Julii Wieniawy
- uosabiaja dzisiejszy waski kanon urody. Bardziej nadaja sie

R SR el et BN na wybieg dla modelek niz na pastwisko. Nie maja w sobie
C H—t"o P I tej wiejskiej rzepy, jaka miata Emilia Krakowska w ekranizacji

o SR T Rybkowskiego czy Ewa Zietek w,Weselu”Wajdy.
Poszukajmy jednak pluséw filmowej realizacji. W poréw-

‘EM naniu do ,Mojego Vincenta’, studia BreakThru Films ,Chfopi”

- ‘—::-_—.."..:::—'-' znacznie sie réznia. Nie chodzi tu tylko o stylistyke czy ma-
Ly "".:-‘.‘.:-‘;':'_"-;..‘_' "~ T =7 niere malarstwa, ale tez inne Zrédto inspiracji. To prawdziwe
widowisko na tle zmieniajacych sie pér roku, sezonowych
prac polowych, obrzedéw i obyczajow wsi. W filmie mozna
znalez¢ mndéstwo odniesien do polskiego malarstwa XIX wieku i malarstwa Mtodej Polski. Widac¢ silng inspira-
cje obrazami Chetmonskiego, Wyczétkowskiego, Ruszczyca, Mastowskiego, ale tez Milleta, Breughla, a nawet
echa Muncha i Vermeera. Jak zwykle, atrakcyjny jest efekt ozywiania obrazéw, gdy malarski kadr takich dziet
jak,Babie lato”,,,Orka’, ,Siewca” lub ,Czeszaca sie” Slewirskiego nabiera ruchu i ekspresji, zmienia perspektywe
i przedtuza w czasie swoje zycie. W tym sensie epopeja Reymonta okazatfa niestychanie malarska ksiazka.
Jednak oprécz waloréw wizualnych, plastycznych (niezwykle dla malarzy waznych) istnieje zawsze zamyst
adaptacyjny. Oczywiscie nie nalezy oczekiwac, ze w dwuipdtgodzinnym filmie stresci sie cata fabute, uwypukli
wszystkie watki, naszkicuje wiernie wszystkie postacie i ich przemiany duchowe. Twércy zawsze musza doko-
nac niezbednych skrétéw i bolesnych wyboréw, skupiajac sie na gtéwnej osi akcji. Tu, moim zdaniem, udato sie
zachowac ducha Reymonta, a jednoczesnie nadac filmowej wersji,Chtopdw” wspotczesnie brzmiace, uniwer-
salne przestanie. Tego filmu jednak nie powinno sie oceniac przez pryzmat fabuty — jego chtonie sie obrazami.
Podkresli¢ tez warto niesamowitg temperature emocjonalna filmu, osiagnieta przez muzyke L.U.C-a, dzie-
ki ktérej proza wiejskiej codziennosci urasta do rozmiaréw szekspirowskiego niemal dramatu o wielkiej sile
namietnosci. Podsumowujac, ,Chtopi” to $wieza, nasycona emocjami i erotyzmem, gesta opowies¢ o miesz-
kancach wsi Lipce. Dla jednych moze to by¢ drapiezny opis ztozonej wiejskiej mentalnosci, ich ciezkiej pracy,
przywiazanie do ziemi i zmagania z natura, dla drugich — przewodnik po polskiej duszy.
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Orhan Pamuk

Noce zarazy

przet. Piotr Kawulok
Wydawnictwo Literackie
Krakéw 2023

Noce zarazy

Najnowsza powies¢ Orhana Pamuka brzmi jak historyczna
metafora ostatniej pandemii, ale nalezy pamietac, ze prace
nad ksiazka autor rozpoczat jeszcze przed wybuchem wirusa
SARS COV2, wiec opisywana historia nosi w sobie profetyczny
pierwiastek. Autor, z typowa dla siebie niespieszna narracja,
buduje wielowatkowa opowies¢, ktéra rozgrywa sie w 1901
roku na catkowicie wymyslonej, srédziemnomorskiej wyspie
Minger, nalezacej do imperium osmanskiego. W gtéwnym
miescie wybucha dzuma i zaczyna btyskawicznie roznosic sie
po catej okolicy. Na ratunek, zzadaniem zbadania i zduszenia
ogniska zarazy, zostaje wystany epidemiolog Pasza
Bonkowski, z pochodzenia Polak. Zaczyna swa prace od ttumaczen wyspiarzom, ze amulety i modlitwy
nie zapobiegna chorobie, ale moze tego dokonac tylko nauka. Jednak gtéwny inspektor sanitarny zostaje
zamordowany, a wkrétce otruty jego asystent. Sledztwo utyka w martwym punkcie, fiaskiem koncza sie
tez proby zaprowadzenia kwarantanny, a podzieleni mieszkancy miasta — muzutmanie i chrzescijanie -
upatruja w sobie winnych. Bunt wisi w powietrzu.

W ten sposéb wielka opowiesc historyczna miesza sie z kryminatem i na koniec nie mozemy by¢ pewni,
co w tej mieszance stanowito pretekst, a co substancje ksiazki. Analogie z niedawng pandemia wydaja sie
oczywiste, ale zasada pars pro toto i potraktowanie matej wyspy jako metafory kuli ziemskiej, wydaja sie
naduzyciem. Nasz swiat z r6znym skutkiem borykat sie z Covidem 19 w odmiennych regionach, wsréd
réznych cywilizacji i réznych religii, a na Mingerze spotykaja sie tylko dwie narodowosci Turcy i Grecy, wiec
takie przyréwnanie pasowatoby raczej do dzisiejszego Cypru. Kto czytat autobiograficzny Stambut Orhana
Pamuka, ten wie, Ze pisarz urodzit sie i wychowat w zamoznej i catkowicie zlaicyzowanej rodzinie, ale
mieszkajac nad Bosforem trwat — tak jak cate miasto — w zawieszeniu miedzy Europa a Azja. Zatem, mozna
by trop wyspy podciagnac raczej pod szeroko rozumiany spér miedzy cywilizacjg europejska a orientem,
gdzie racjonalna zachodnia kultura zderza sie z duchowoscia wschodu i nie do korica wiadomo, po ktérej
ze stron staje pisarz. W ,Nocach zarazy” Pamuk zastawia putapke na zachodni racjonalizm, z ktérej ten
ostatni wcale nie wychodzi jednoznacznie zwycieski.

Na powies¢ Pamuka mozna tez spojrze¢ jako dyskurs z ,Dzuma” Alberta Camusa. Dla francuskiego
egzystencjalisty tytutowa zaraza byta metaforycznym obrazem $wiata walczacego ze ztem. Wybuch
epidemii przeraza jednakowo wszystkich mieszkarncéw Oranu. Wywotuje rézne reakcje, jednak w obliczu
Smierci wszyscy uznaja stusznos¢ postepowania doktora Rieuex. Z kolei, Pamuk pokazuje walke z dzuma
gtéwnie od strony wiadz wyspy. Kazda decyzja wydaje sie niedobra, bo kazda przynosi mieszkaricom
okreslone restrykcje, a przyjecie racjonalnych zasad walki z zaraza jest niemal réwnoznaczne
z zaakceptowaniem zachodniej kultury, na co nie wszyscy sie godza. W dodatku trzeba jeszcze liczy¢
sie z rozkazami przychodzacymi z dalekiego suttanatu i faktem, ze czarna smier¢ na wyspie wywotuje
zrozumiaty niepokdj na $wiecie i miedzynarodowe reperkusje.

Turecki noblista, w przeciwienstwie do Camusa, do$¢ mocno stroni od okazywania uczu¢, skupiajac
sie przede wszystkim na skrupulatnym, kronikarskim opisie wydarzen. | taka forma kroniki odczytanej po
latach sa,Noce zarazy". To taki melanz kroniki historycznej, spotecznych niepokojoéw, watku kryminalnego
zaprawionego szczypta romansu. Do tego ,Noce zarazy” oferuja oryginalny styl wywazony miedzy
gawedziarskim snuciem opowiesci a niemalze popularno-naukowym opracowaniem. Jesli ktos lubi taka
forme bedzie naprawde zadowolony.




6. Pozegnania i wspomnienia

Alina Karakiewicz

1923 -2023

Wieloletni pracownik dziatu finansowego
ZPAP Okregu Krakowskiego

Z ogromnym zalem i bélem zegnam $p. Aline Karakiewicz, Panig Ale
jak zawsze sie do Niej zwracatam, w czasie naszej dtugiej, 40-letniej
znajomosci. Ciagle jeszcze stysze Jej silny, jasny gtos mimo Zze miata
prawie 100 lat. Nie doczekata dnia swoich 100-letnich urodzin, ktére
mielismy uroczyscie obchodzi¢ 9 listopada tego roku. Zyta dtugo i mozna
powiedzie¢ w dobrej formie i zdrowiu. A przeciez zycie nie oszczedzito
Jej traumatycznych przezy¢ - 5 lat spedzita z matka na Syberii, w Kraju
Attajskim, na tej nieludzkiej ziemi. Zostata wywieziona z matka i bratem
Andrzejem zBiategostoku w maju 1941 roku — miata 18 lat,a brat 15. Ojciec,
oficer w randze porucznika, zostat zamordowany strzatem w tyt gtowy przez NKWD-zistéw w Charkowie w 1940
roku. Jego nazwisko znajduije sie na liscie Katyrskiej z nazwiskami 20 tysiecy oficeréw Polskich zamordowanych
na rozkaz Stalina. Brat, jako 16-letni chtopak, w 1942 zaciggng do Armii generata Andersa i zginagt we Wioszech
w bitwie pod Bolonia w 1944 roku. Miat wtedy 18 lat. Wraz z matka wrécity do Polski Il transportem w 1946 roku,
do innej Polski, do innego Krakowa i musiaty nauczy¢ sie zy¢ na nowo. Alina skonczyta szkote srednia, zdata
mature, ale na studia nie poszta, bo musiata podjac prace, aby utrzymac¢ mame i siebie. W Zwiazku Polskich
Artystow Plastykéw Okregu Krakowskiego pracowata od lat 50. XX wieku do emerytury. Lubita to miejsce,
atmosfere, ludzi. Znata wielu znakomitych malarzy i rzezbiarzy. Byta bardzo aktywna, ukonczyta Uniwersytet Il
Wieku, r6zne kursy, odbyta zagraniczne wycieczki, miafa nielicznych przyjaciét, bo cechowat Ja dystans do ludzi.

Dzisiaj, lekarze psychiatrzy okreslaja stany emocjonalne osoéb, ktére przezyly Syberie i niemieckie obozy
koncentracyjne jako syndrom stresu pourazowego, ktéry moze by¢ przekazywany nastepnym pokoleniom.
Jednym ztakich objawéw jest wypieranie dramatycznych przezy¢, niemozno$¢ opowiadania o tych przezyciach.
| te cechy miata Pani Alina. O pobycie na Syberii nie chciata méwi¢, nie zgodzita sie na zaden wywiad i rejestracje
ich Syberyjskiej Golgoty. Méwita: pobyt na Syberii, cate te 5 lat odeszto ode mnie, nie chce juz mie¢ nic wspdlnego
zwojng. Przezycia z wojny i te 5 lat wykreslitam z pamieci, nie chce do tego wraca¢. Nie chce wracac do wspomnien,
nie potrafie tego opowiedziec. Przezytam. Takie byto Zycie. | trzeba to byto uszanowac.

Jaka byta Alina Karakiewicz? Dla tych, ktérzy Ja stabo znali wydawata sie osoba niedostepng, oschtg, trudno
nawiazujacg relacje, zamknieta w swoim swiecie, w swoich myslach, wspomnieniach, w swoim mieszkaniu
petnym rodzinnych fotografii, obrazéw, pamiatek. Ci, ktérych dopuszczata do swojego swiata, widzieli w Niej
wspaniatego cztowieka, skromnego do przesady, wolnego jak ptak, upartego, decydujacego w petni o swoim
zyciu i swoim losie, o silnej woli, nieztomnych zasadach, praktycznego, przewidujacego, wrazliwego na ludzka
niedole, czutego dla zwierzat, podziwiajacego przyrode i na swéj sposdb kochajacego ludzi. Miata wielkie serce,
byta darczynca, przekazywata datki na organizacje charytatywne, na kosciét, na azyl i nie wiem na jakie jeszcze
inne instytucje. W swojej ostatniej woli zapisata kilka koscielnych fundacji jako beneficjentéw. | ta wola zostanie
uszanowana i wykonana.

Zachowata pamie¢, swiadomos¢, zainteresowanie sprawami $wiata i Polski do konca. Byta samodzielna,
odmawiata pomocy, chciata by¢ wolna.To byt ten dar, ktéry Pan Bog ofiarowat Jej na koncu dtugiego zycia.

Sa ludzie prosci i silni jak drzewa, ktére mimo wieku nie pochylaja sig, nie tamia, ale nagle powali je silny
powiew wichru... Byfa silna, dzielna, pogodzona z losem — wierze, ze wiasnie tak chciata odejs¢ z tego $wiata,
ktérego juz nie rozumiata, w ktérym juz nie byto Jej najblizszych i znajomych. Pan Bog Ja wystuchat...

I na koniec symboliczna data pogrzebu, 1 wrzesien, dzien wybuchu Il wojny Swiatowej i zakonczenie Jej
szczesdliwego, beztroskiego, rodzinnego, przedwojennego zycia. Jej zycie zatoczyto krag.

Zmarta w Krakowie, 28 sierpnia 2023 roku. Pogrzeb odbyt sie 1 wrzesnia na krakowskim Cmentarzu
Rakowickim, gdzie po zatobnej mszy $w., zostata odprowadzona do grobowca rodzinnego.
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Aniela Szatara-Tymcik

1931 -2023

architektka wnetrz, ceramiczka, rzezbiarka,
projektantka sztuki uzytkowej

(...) Zegnamy dzisiaj Aniele Szatare-Tymcik - matke i babcie, nasza kolezanke...
Zegnamy artystke, ktérg zyciowa pasja skierowata na droge sztuki, wyznaczajac tym
samym niewiadomy czesto los, jaki pisany jest wszystkim tym, ktorzy te droge wybrali.
Nela te droge juz zakonczyta. Zostawita po sobie wszystko to, co wypetniato jej dtugie
Zycie, co ja pasjonowato, czemu sie poswiecita i dla czego zyta.

Nietatwo w takiej chwili odnalez¢ odpowiednie stowa, okreslajace nasze uczucia zagubienia wobec nieuchronne-
go losu ktory, cho¢ oczywisty, to jednak zawsze zaskakujacy i trudny do zaakceptowania. Towarzyszacy temu bdl
utagodzi¢ moze tylko litosciwy czas ktéry, wedtug Dee Shulmana:

...plynie zbyt wolno dla tych, ktdrzy czekajq,

Zbyt $piesznie dla tych, ktdrzy sie lekajq,

Zbyt opieszale dla pogrqzonych w Zatobie,

Zbyt wartko dla tych, ktdrzy swietujq,

Ale dla tych, ktérzy kochajg, czas jest wiecznosciq

| cho¢ $Smier¢ jest nieodtaczng czescig naszej rzeczywistosci i doskonale o tym wiemy, to jednak, gdy spotyka
kogos bliskiego, staje sie czyms abstrakcyjnym i niezrozumiatym i trudno z nig sie pogodzi¢ i jg zrozumie¢. .. Po-
zostaje jedynie pamiec i wspomnienie, a przede wszystkim mitos¢, gdyz jak powiedziat Santa Montefiore: JezZeli
Smier¢ bliskich czegos nas uczy, to przede wszystkim tego, Ze na swiecie nie liczy sie nic poza mitosciq.

Aniela Szatara-Tymcik korczyta Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie. W pracy artystycznej zajmowata sie
rzezbg, ceramikg i sztuka uzytkowa. W 1960 roku wstapita w szeregi Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw i nale-
Zzata do Sekgji Architektury Wnetrz. Tu w Krakowie, w naszym Okregu Zwiazku, przez dziesiatki lat poswiecata swéj
prywatny czas, trudzac sie dla dobra innych artystéw, gdyz rozumiata, ze artystyczny los kolezanek i kolegéw zale-
zy w duzej czesci od nas samych, ze to co dla innych robimy jest bardzo wazne, a kolezerskie wsparcie i pomocna
dton staja sie czesto dla wielu wybawieniem od zyciowych problemow.

Przez wiele lat pracowata spotecznie w Komisji Pomocy Spotecznej przy krakowskim Okregu Zwiazku, przy-
dzielajacej potrzebujacym artystom bezzwrotne zapomogi i nieoprocentowane pozyczki. W latach 90-tych XX
wieku, w Zwigzku zrodzit sie pomyst stworzenia Domu Opieki dla artystéw. Nela, delegowana przez dwczesny
Zarzad Okregu, walczyta o powstanie dwdch Pawilonéw Artysty Seniora przy Domu Pomocy Spotecznejim. Helc-
6w w Krakowie, spotykata sie w tej sprawie z wkadzami Miasta, wspdtpracowata z Pania dyrektor Domu Opieki,
Barbara Galata-Grotkowska i z Panig dyrektor MOPSU Jolanta Chrzanowska. Dzieki jej zaangazowaniu, powstato
na mapie Krakowa miejsce, gdzie rodzimi artysci moga godnie spedzi¢ jesier zycia. Takie zastugi dla innych sg
nieocenione, a trud i serce w nie wtozone, na state zapisze sie na kartach historii Okregu Krakowskiego ZPAP.

Nelu!

Miatas czynne i pracowite zycie, ktére kierowato Twe postepowanie w strone najwyzszych ideatéw i uniw-
ersalnych wartosci. Przezytas je godnie, poswiecajac swoj czas i gtebokie zaangazowanie innym. Poznatas juz
tajemnice natury, jaka jest Smierc¢ - jestes spokojna i pozbawiona ziemskich trosk. Nam pozostanie wspomnienie
o Tobie i wszystko to, co pozostawites, co stanowito $wiadectwo Twych zyciowych koniecznosci.

Niech stowa wielkiego cztowieka, tym razem Alberta Einsteina, towarzyszg Ci i w tej ostatniej podrézy:
Smier¢ nie jest kresem naszego istnienia,
zyjemy w naszych dzieciach i nastepnych pokoleniach.
Albowiem to dalej my,
a nasze ciata to tylko zwiedte liscie na drzewie zycia.
Dziekujemy Ci Nelu, Ze byte$ z nami, wsrdd nas i czedcig nasz wszystkich. Pozostaniesz w naszych sercach
i pamieci, oraz w sercach i pamieci tych, ktérzy Cie znali i kochali. Zegnamy Cie z zalem, petni smutku i pograzeni
w Zatobie... Odpoczywaj w pokojul

Joanna Warchot

Mowa wygtoszona podczas pogrzebu Anieli Szatary-Tymcik, ktory odbyt sie 19 wrzesnia 2023 roku na Cmentarzu Rakowickim
w Krakowie .
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architekt wnetrz, malarz

Zegnajqc OLKA...

Znato sie fajnych ludzi. Takich, ktorych nikt nie zastapi i drugi raz
sie nie narodzg, bo byli wtopieni w inne czasy, czasy niepojete
dla nastepnych pokolen. Nie chodzi o to, ze dzisiaj jest gorzej, bo
nikt przytomny nie zamienitby sie na socjalizm, mate fiaty, wédke
na kartki i papierosy z Peweksu, ale pewien rodzaj walki o przetr-
wanie — nie finansowe, lecz umystowe- sprawit, ze towarzyskos¢
w tamtych pozornie jatowych czasach osiggata poziom dziefa sztu-
ki. To przepadto bezpowrotnie; jedyne w swoim rodzaju poczucie
humoru, refleks w ripostach, wyrazisty i rozpoznawalny styl bycia
ludzi, ktérych sie wokét siebie miato, z ktdrymi sie spedzato cate
dnie, tego juz nie ma, bo zamiast zywych i prawdziwych mamy zd-
jecia profilowe i ikony w sieci. To, co sie dzisiaj dzieje na portalach
spotecznosciowych, istniato w realu na Rynku krakowskim, w pracowniach malarzy, w nielicznych zady-
mionych kawiarniach, w Lanckoronie albo w Bukowinie u goérali, w Koscielisku, na plenerach w Niedzicy,
w domu na Warmijskiej, w mieszkaniach na Lenara, na Dietla, na Zbrojéw. Wszystkie wieczory byty nasze,
bo stowo weekend nie byto obecne w polskim jezyku, a wieczér byt codziennie. W zasadzie bez przerwy
rozmawialismy. Rozmawianie zajmowato potowe zycia, nie z rodzing, nie z pracodawca, nie przez telefon
tylko twarza w twarz z przyjaciotmi i znajomymi, z zywymi istotami. Pierwsza odpowiedz sie liczyta, dzisiaj
mozna usungc¢ albo edytowad. Ludzie tacy jak Olek, ktérego nagle zabrakto, byli w tej branzy nieomyini.
Mie¢ Olka na wyjezdzie, na imprezie, na plenerze - to byta gwarancja sukcesu, bo tak wtedy wygladat
sukces. Olka sie cytowato przy kazdej okazji, ale jego stynne historie najlepiej byto ustysze¢ w oryginale,
bo miat niepowtarzalny krakowski akcent i zawsze dodawat nowe, jeszcze lepsze szczegoty. Nie wiem, czy
byt ktos, kto go nie lubit, albo zatowat, Ze go znat, zwtaszcza jesli idzie o ptec piekna, czyli tak zwane baby.
Baby go uwielbiaty. Kiedy w potudnie sunat w strone Rio na Jana — ciggnat za nim caty fraucymer zapa-
trzony w amerykanska wojskowga kurtke z zamkiem przy stdjce i lekko opadajace dzinsy. Teraz sie méwi
- miat liczne fanki. Dopdki sie nie ozenit z moja siostra twierdzit otwarcie, ze z zadna dziewczyna nigdy nie
zerwat i dlatego w kazdym miescie w Polsce moze przenocowac. Odpowiednio spore stezenie miejscowek
posiadat rzecz jasna w Krakowie. Powodem byta zapewne jego niekwestionowana uroda, bo przystojny
byt nieziemsko i réwnie nieziemsko tanczyt. Co wiecej, Olek znakomicie malowat, nie wolno tego pominag,
miat niespotykana tatwosc i lekko$¢ pociggniecia, byt mistrzem pejzazu. Wtedy bardzo duzo ludzi, ktérzy
konczyli akademie Swietnie malowato a pienigdze zarabiato sie na chatturach, dekoracjach sylwestrowych
albo wcierkach z Leninem na 1 maja i nikt z tego powodu nie robit ani zadymy, ani tragedii. Pienigdze byty
potrzebne, ale nie najwazniejsze. Najwazniejsze byto zycie. Zycie towarzyskie. Graliémy w karty, w mo-
nopoly, w rebusy, w panstwa-miasta, w snapa, w tysiaca, remika, canaste, pokera, ztosliwego pokera,
halme, chinczyka i warcaby. Wywotywalismy duchy, palilismy skrety, pilismy wédke z sokiem malinowym,
kradlismy cukier i srajtasme z Kasprowego, rozmawialiSmy o Paryzu, Londynie, sztuce abstrakcyjnej,
ksiazkach, muzyce, $mierci, ptycie z cisza i ile wegla dotozy¢, zeby wystarczyto do rana. Od Olka dowied-
ziatam sie o utworze Smetany ,Moja Ojczyzna’, o wierszu Rilkego ,Samotnosc¢’, o filmie ,Nocny Portier’,
o tym jak smakuje Pastis, o farbach akrylowych i o Miriam Makebie. Unikat awantur, nie miat wrogéw, ale
strasznie byt wyczulony na pretensjonalnos$¢ i patos. Mtode i piskliwe kobiety okreslat mianem - Helenka,
a dojrzate, zdystansowane - Hela. Na przyktad, kiedy pokazywali w telewizji krélowa angielska na wysci-
gach w Ascot méwit — Hela ma fikusny kapelusz. A odprowadziwszy pod dom pijang matolate z imprezy
tlumaczyt, ze Helenka troszke stracifa orientacje. Byt wspaniatym przyjacielem, cztowiekiem do granic
mozliwosci uczynnym i zyczliwym, pomagat nam w przeprowadzkach, remontach, wystawach, wyjaz-
dach, sam jezdzit do pracy do Londynu i kazdemu co$ zawsze przywozit, raz prositam go o cier do powiek
w kremie, co byto naprawde problematyczne, ale przywiézt mi dokfadnie taki jak chciatam. Mosz tu swoja
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mas¢ na oko — powiedziat i wreczyt mi zamdwiony prezent. Jezdzit maluchem, zawsze z nosem przy szybie
— byt fatalnym kierowca. Pono¢ prawo jazdy zdawat kilka razy, a kiedy nareszcie zdat instruktor pozegnat
go w te stowa — panie Olku, masz pan to prawo jazdy, ale ja pana btagam, niech pan w zyciu nie siada za
kierownica bo sie pan zabijesz! Inna stynna historia byta o tym, jak jego przyjaciel Staszek Smich pocatowat
Kantora w reke, rzecz jasna z rozpedu i przez pomytke. Historii o Staszku byto wiecej. Na przykiad, kiedy
w kinie ludzie za gto$no rozmawiali podczas seansu Staszek zebrat sie na odwage, zeby ich pouczy¢ i tak
sie zdenerwowat, ze powiedziat kilka razy — prosiecke trosiecke prosiecke trosiecke ciszej! Co przeszto do
kanonu towarzyskiego, rzecz jasna.

Jednym z hitéw najwiekszych posréd Olkowych opowiesci byta historia o wizycie u siostry Faustyny.
Na prosbe pewnej bogatej damy z Londynu zgodzit sie wybra¢ do klasztoru w Ptaszowie, by tam osobis-
cie podziekowac Faustynie za nadzwyczajna opieke i za wszystko, co owa dama jej zawdziecza. Niewiele
myslac kupit okazata bombonierke i pomknat pod wskazany adres. Odnalazt klasztor, zastukat do furty
i zapytat, czy moze porozmawiac z siostra Faustyna. Tu sie zaczynaty opisy przerazonych Helenek, ktére
nie mrugnawszy okiem, lecz zachowujac bezpieczna odlegtos¢ zaprowadzity go w koricu do kaplicy, gdzie
w bocznej nawie wisiat okazaty portret Faustyny. Tam go ostupiatego zostawity z nieszczesng bombon-
ierka. Styszatam te historie kilkanascie razy i za kazdym razem skrecatam sie ze $miechu.

Olek miat dtugie wtosy, ale obcinat je sam — najpierw z lewej, potem z prawej i znowu z lewej, bo byly
dtuzsze niz z prawej, a potem z prawej, bo byly dtuzsze niz z lewej, a potem odktadat nozyczki i decydowat
sie chodzi¢ z krzywo obcietymi wtosami, bo nie chcial, Zzeby byty za krétkie. Taki byt nasz Olek, jedyny
i niepowtarzalny, jak czas, w ktéry sie wpisat koncertowo. Wyssat z tego ponurego PRL-u wszystkie barwy,
o ktérych dzisiaj nikt nie ma pojecia, bo cyfrowa rzeczywistos¢ zgarneta wszystko. Wierze, ze to, co po
nas zostaje, to wlaénie zycie, a zycie jest czyms, co sie przezywa. Zycie nie jest na ekranie, zycie wymaga
wiaczenia silnika i uruchomienia wszystkich zmystéw. Energia, ktéra nas napedza nie powstaje w labo-
ratorium. Kiedy sobie przypomne Olka czuje, ze kiedys zylismy bardziej. Moze i biedniej, moze nie tak
komfortowo, nie bardzo wystawnie, ale bardziej. | za to ci bede kazdego dnia dziekowa¢ kochany Olku
- wdzieczna na zawsze — Helenka.

Agnieszka Kowalska

Blog literacki - Rodzinne opowiesci. 2 listopada 2023

Mira Skoczek-Wojnicka,
Kartka $wigteczna,

o 2013 i St ®
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Joanna Warchot, tekst
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wystawa,Doroczna Wystawa Nowosadeckiego Oddziatu ZPAP OK Salon 2023"

Sprawy cztonkowskie
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Beata Zuba, tekst O przenikaniu, Kopcu Kosciuszki i swoim miejscu na ziemi. ..
Zbigniew Cebula, wystawa,Gymnopaida — Mykeny”

Wiadystaw Podrazik, wystawa ,(Nie)widzialne. Epifanie z lat 2019-2023"
Agnieszka Tes, tekst (Nie)widzialne. Epifanie z lat 2019-23

Andrzej Niedoba, wystawa,Moja Arkadia”
Gaba Herman, wystawa, O! Buty!”

Gaba Herman, tekst

Leszek Misiak, wystawa ,Niebo i ziemia”
Rafat Borcz, tekst

Maria Luiza Pyrlik, wystawa ,inwentaryzacja_
Maria Luiza Pyrlik, tekst inwentaryzacja_
Zofia Matysa-Janczy, tekst
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Elzbieta Anna Sadkowski (Samek), tekst Ogrdd rzeZzb na Ukrytej. Glina, ktéra pamieta.
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