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l. Stowo wstepne

Dobiega korica 2024 rok - rok peten waznych wydarzen, zaréwno w zakresie kultury i sztuki, jak na arenie
politycznej i gospodarczej catego Swiata. Rok niezmiernie burzliwy, wzbudzajacy ogromna ilos¢ emociji,
zmuszajacy do refleksji nad przysztoscig i miejscem cztowieka we wspodtczesnej rzeczywistosci. Polska
i cata Europa nadal zyty wojna na Ukrainie, rosnaca grozba dalszej rosyjskiej inwazji oraz narastajacym
problemem nielegalnej migracji. Uwaga wszystkich zwrécona byta w strone okrécienstwa lzraela wobec
Palestyrniczykéw w Strefie Gazy, pilnie Sledzono wybory prezydenckie w USA i innych panstwach, ktére
beda ksztattowac geopolityczny obraz $wiata ogarnietego niepewnoscig gospodarcza, polityczng i han-
dlowa oraz wysoka inflacja. Odbyty sie wybory do Europarlamentu Europejskiego, a wczesniej polskie
wybory samorzadowe, zmieniajace wtadze miast, gmin i powiatéw.

W tle tych zyciowych, globalnych probleméw, zmagano sie z tym ukrytymi, jak na przyktad zagroze-
niem zwigzanym ze sztuczng inteligencja (Al), ktéra od 2023 roku odnotowata najszybszy w historii roz-
wdj - z jednej strony fascynujacy, z drugiej zas powaznie niepokojacy swymi mozliwosciami i zasiegiem.

Uwage od tych powaznych wydarzen na chwile odwrécity zmagania sportowe, czyli rozpoczete
w czerwcu pitkarskie mistrzostwa Europy UEFA Euro 2024 w Niemczech, a pod koniec lipca Letnie Igrzy-
ska Olimpijskie w Paryzu.

Bardzo wiele dziato sie w zakresie sztuki i kultury. Trudno wylicza¢ wszystkie wazne wydarzenia artystycz-
ne, oceniac je i kwalifikowac - robig to instytucje i portale internetowe podsumowujace licznymi sondazami
i rankingami kazdy korczacy sie rok kalendarzowy. Warto jednak wspomnie¢ niektére z nich - te, ktére oka-
zaty sie wielkimi sukcesami artystycznymi i frekwencyjnymi, wzbudzajac szerokie zainteresowanie nie tylko
wsrod artystow, krytykow, kreatoréw i menadzeréw sztuki, ale i posrdd zwyktych jej odbiorcow. Tak wiec,
w skali Europy, na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ ,60. Miedzynarodowa Wystawe Sztuki Biennale
w Wenegji", ktéra odbyta sie pod hastem ,Foreigners Everywhere / Obcokrajowcy sg wszedzie”. Jak pamie-
tamy, decyzje ministerialne, co do polskiej reprezentacji na tej jednej z najwazniejszych na $wiecie imprez
artystycznych, wzbudzity spore poruszenie, dzielgc rodzimy $wiat sztuki na dwa przeciwstawne obozy. Inte-
resujgcymi propozycjami byty m.in.: przekrojowa wystawa Marka Rothko zorganizowana w Fondation Louis
Vuitton w Paryz, wielka retrospektywa pioniera sztuki nowoczesnej, rumunskiego rzezbiarza Constantina
Brancusiego zatytutowana ,Brancusi: LArt ne Fait que Commencer”, jaka odbyta sie Centre Pompidou row-
niez w Paryzu, kolejny pokaz dziet Anselma Kiefera ,Fallen Angels”, tym razem w Palazzo Strozzi we Florencji,
wystawa Roya Lichtensteina w wiedenskiej Albertinie, a takze wielka retrospektywa zmartej w 2017 roku
Magdaleny Abakanowicz, prezentujgca w brytyjskiej Galerii Narodowej Sztuki Wspdtczesnej Tate Modern
w Londynie najwazniejsze osiagniecia polskiej artystki.

Réwnie skromnym przyktadem tegorocznego, polskiego wystawiennictwa sg wymienione przeze mnie
ponizej ekspozycje, takie jak: pokaz dziet Jerzego Beresia w Osrodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kan-
tora Cricoteka, ktory odbyt sie w 60. rocznice pierwszej indywidualnej wystawy artysty w Galerii Krzysz-
tofory, piekna wystawa Marii Pininskiej-Beres w Pawilonie Czterech Koput we Wroctawiu, monograficz-
ny pokaz ,Wojciech Fangor. American Dream” takze we wroctawskim Krupa Art Foundation, czy ,Olga
Boznanska” w Muzeum Gdariska.

Wracajac na nasze krakowskie ,podworko”, takze wiele sie dziato, poczawszy od prezentowanej przez
pét roku w GSW Bunkier Sztuki wystawie pt. ,Daj mi wszystko”, bedacej pokazem daru Teresy i Andrzeja
Starmachéw dla MOCAK-u i MUFO, poprzez trwajgcg do marca 2025 roku w Muzeum Krakowa wystawe
wSitaczki” i otwartg do kwietnia przysztego roku w Pawilonie Czapskiego Muzeum Narodowego manife-
stacje ,Kapisci. Sto lat!”. Nowohuckie Centrum Kultury zaprosito wszystkich na 11. edycje ,Przestrzeni
dla sztuki” zat. ,Konstelacje”, w tym roku poswiecong sztuce scenografii Krystyny Zachwatowicz-Wajdy,
w Gmachu Gtéwnym Muzeum Narodowego pokazano obszerng wystawe sztuki gruzinskiej ,Ztote runo
- sztuka Gruzji”, a ostatnio otwarto w tejze placdwce wystawe z cyklu ,4 x nowoczesnos¢” pt. ,TRANS-
FORMACIJE, Nowoczesnos¢ w Il RP”. Istotnymi wydarzeniami byty: Miedzynarodowe Triennale Grafiki
2024 w Krakowie, Miesigc Fotografii w Krakowie, festiwal Open Eys, targi sztuki ,Art Fair Krakow” zorga-
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nizowane w lipcu przez UFO Art Gallery i pazdziernikowe ,7. Targi Artystéw i Dizajnerow Nowka Sztuka”
- obydwa odbyty sie w Patacu Sztuki TPSP w Krakowie.

Na tle krakowskich wydarzen artystycznych, organizowanych przez instytucje kultury, muzea i galerie
sztuki wspétczesnej, ZPAP Okreg Krakowski wypadt bardzo dobrze, wykazujac swa niebywatg aktywnos¢
w pokazach zbiorowych twoérczosci wtasnych artystow. | tak: rok rozpoczeliSmy styczniowym powita-
niem ,Nowych Cztonkéw ZPAP” w Galerii Pryzmat, w marcu odbyta sie wystawa ,Mam na imie Krystyna”
w Galerii Kottownia Politechniki Krakowskiej, w maju - tradycyjnie w Galerii Sztuki Raven, goscit ,Maty
Format 2024"(180 uczestnikéw!), w lipcu w Galerii Pryzmat ,Fotografia Nowe Media - Reaktywacja” -
towarzyszaca Miesigcowi Fotografii w Krakowie, w pazdzierniku 14 edycja ,Art Meeting Tomaszowice
2024" w Galerii Panorama Dworu w Tomaszowicach oraz 8 edycja ,Architektury Sztuki” w Galerii Ko-
ttownia Politechniki Krakowskiej. W marcu, w BWA w Olkuszu, zorganizowalismy wystawe grafiki pt.
LHInfinity”, ktéra pdZniej powedrowata na Litwe, gdzie w maju prezentowana byta w Patacu Tyszkiewiczéw
w Trokach, a jesienia w dwdch kolejnych przestrzeniach wystawienniczych Rejonu Wilenskiego. Wystawa
ta towarzyszyta Miedzynarodowemu Triennale Grafiki 2024 w Krakowie, podobnie jak dwie nastepne:
czerwcowo-lipcowa ,Lettra” z cyklu ,Wokoét Ksigzki” w Galerii Biblioteki UJ i wrze$niowe ,Enter/Exit5”
w Galerii Pryzmat. Rok zamykalismy grudniowym pokazem rzezby zat. ,Konfrontacje w tréjwymiarze”, jaki
odbyt sie w Galerii Patacu Potockich, nastepnie jubileuszowym ,X Salonem Bozonarodzeniowym ZPAP
Okregu Krakowskiego” (286 uczestnikow!!!) w Patacu Sztuki TPSP w Krakowie oraz tradycyjnie, wystawa
,Jubileusze 2024” w Galerii Pryzmat, potaczong jak zawsze ze zwigzkowym Optatkiem. Przeprowadzone
zostaty 3 edycje konkursu Najlepsza Grafika Miesigca z pokazami nagrodzonych prac w Jan Fejkiej Galle-
ry, a takze bardzo wazne wydarzenie, jakim byto wytonienie laureata 24 edycji Nagrody im. Witolda Wojt-
kiewicza. Na temat powyzszych projektdw obszerny materiat zawarty jest w poszczegélnych rozdziatach
obecnego wydania Gtosu Plastykéw.

Istotna role petnita rowniez dziatalno$¢ wydawnicza naszego Okregu - kazdej wystawie towa-
rzyszyt katalog, rejestrujacy jej zatozenia, przebieg i wizerunki uczestnikdw, co ma niebagatelne znaczenie
w zakresie informacyjnym i archiwalnym. Wydane zostaty dwa kolejne numery (17 i 18) Gtosu Plastykéw,
w ktérym od 9-ciu lat dokumentowane sg wszystkie wazne dla krakowskiego Zwigzku twércze imprezy,
poszerzone o teksty krytyczne i autorskie.

Zamykajac ten owocny, pracowity rok, miejmy nadzieje na przyptyw twoérczych sit w kolejnym
- 2025. Zyczmy wiec sobie, by nadal towarzyszyta nam energia i wola tworzenia, a rozumienie wspdlnoty
dziatan dla dobra artystow i szeroko pojetej sztuki wcigz nas solidaryzowato i umacniato w przekonaniu
o koniecznosci naszej misji.

Krakéw, grudzien 2024 Joanna Warchot
Prezes ZPAP OK




2. Informacje zwigzkowe

Doroczna Wystawa Nowosadeckiego Oddziatu ZPAP OK
Salon 2024

W Nowosadeckiej Matej Galerii w Nowym Saczu przy ul. Jagielloniskiej 35, w dniu 17 grudnia br.
o godz. 18.00, odbyt sie uroczysty wernisaz ,Dorocznej Wystawy Nowosadeckiego Oddziatu ZPAP
OK - Salon 2024” z udziatem wtadz miasta Nowego Sacza, artystéw oraz licznej publicznosci mitosni-
kow sztuki.

Wystawa byta przegladem aktualnej dziatalnosci tworczej artystek i artystéw zrzeszonych w No-
wosadeckim Oddziale Zwigzku, prezentujacych indywidualne postawy w réznych dziedzinach sztuki
- malarstwo, grafika, rysunek, fotografia oraz instalacja.

Ekspozycja trwa do 31 stycznia 2025 roku.

Barbara Adamowicz

Kuratorka wystawy

Przewodniczaca Oddziatu ZPAP OK
w Nowym Saczu

Od lewej: Tomasz Bali-
czek — Dyrektor Wydzia-
tu Kultury i Sportu UM
w Nowym Saczu, Artur
Bochenek - Wicepre-
zydent Miasta Nowego
Sacza, artysci: Krzysztof
Kuli$, Barbara Adamo-
wicz — Przewodniczaca
Oddziatu ZPAP OK,
Alicja Przybyszowska,
Kazimierz Twardowski,
Urszula Gawron Le-
$niara, Marta Hubner,
Michat Zatuski, Wactaw
Jagielski.

Wernisaz wystawy,
zaproszeni goscie
i odbiorcy sztuki.

Fot. Archiwum
prywatne




Sprawy cztonkowskie

Nowo przyjeci cztonkowie Odeszli od nas
Bogdan Achimescu Gabriela Chrabaszcz Wactaw Wagner
Monika Bielak Rafat Grzybowski Janusz Wasniowski
Katarzyna Bizon Kateryna Hotsuliak

Aleksandra Bozek-Gogolewska  Jerzy Nowordl

Bogna Brewczyk Grzegorz Skrzypek

Katarzyna Brzozowska Oktawian Steliga

Ada Bystrzycka Matgorzata Swolkien

Jan Bujnowski Dariusz Vasina

Zwiazek Polskich Artystow Plastykéw Okreg Krakowski
Stowarzyszenie Historykoéw Sztuki Oddziat Krakowski

zapraszajg na

Bal Karnawatowy 2025

pod hastem
Sztuka (prze)trwania

Termin - 1 marca 2024 roku, godz.19.00
Miejsce - Dom Plastykow, Klub The Stage

Obowigzywac bedj stroje z lat 40. i 50. XX wieku.

Informacje na temat balu mozna uzyska¢ w biurze ZPAP OK,
tel. 12 632 46 22 i w biurze SHS OK tel. 12 422 60 27.




3. Sprawy dartystyczne

NAGRODA
IM. WITOLDA WOJTKIEWICZA 2024

Organizator: Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw
Okreg Krakowski

Kuratorka: Joanna Warchot

Laureatem 24. edycji Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza
2024 zostat artysta malarz Bogumit Ksigzek, ktérego
nagrodzona wystawa zat. ,Loty"odbyta sie w UFO Art
Gallery w Krakowie w dniach 23.06-04.08.2023 roku.

Na wystawe sktadat sie cykl obrazéw o charakterze
abstrakcyjnych przedstawien, dla ktérych inspiracjg byta
historia i posta¢ Jana Wneka - konstruktora i artysty,
dziatajacego w Odporyszowie pod Tarnowem w drugiej
potowie XIX wieku i w ludowym przekazie przedstawia-
nego jako wynalazce, ktéry wczesniej niz uznany w ency-
klopediach Otto Lilienthal, latat na skonstruowanych
przez siebie skrzydtach i nazywany byt ,ludowym
Ikarem”.

Bogumit Ksigzek, laureat Nagrody im. Witolda Wojtkiewi-
cza 2024. Fot. Jan Zych

Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza przyznawana jest od 1997 roku przez Zarzad Zwiagzku Polskich
Artystow Plastykéw Okregu Krakowskiego zyjacemu, polskiemu artyscie za najlepsza wystawe ma-
larstwa, rysunku lub grafiki, jaka miata miejsce sie w Krakowie w trakcie ostatniej jej edycji. Celem
Nagrody jest dostrzezenie wybitnych zjawisk artystycznych, zwrécenie uwagi na szczegdlnie war-
tosciowe postawy tworcze, uhonorowanie artysty za jego prace artystyczna, oryginalnosc, trud intelek-
tualny i szeroko pojeta, wolna od zapozyczen otwarto$¢ w kreowaniu wizerunku uprawianej sztuki.

Forma Nagrody jest zorganizowanie artyscie wystawy w Galerii Pryzmat, druk jego monografii

i okoliczno$ciowy medal.

Fragment ekspozycji wystawy, Loty’, ktéra odbyta sie w UFO Art Gallery w Krakowie. Fot. Archiwum UFO Art Gallery




Projekt graficzny
glos plastykow Bogumit Ksigzek,
Mchat Jandura

Uroczyste wreczenie Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza 2024
odbyto sie w trakcie wernisazu nowej wystawy laureata
w dniu 19 listopada 2024 roku.

Bogumit Ksigzek
Tremolo

malarstwo, obiekty
18.11-17.12.2024

Dom Plastykow, Galeria Pryzmat
ul. tobzowska 3, 31-139 Krakow

O aktualnej wystawie prezentowanej w Galerii Pryzmat w ramach przyznanej Nagrody, Bogumit
Ksiazek napisat m.in.:

Malujqc, zastanawiam sie, czy sam nie jestem rezonujgcym bebnem. Zadaje sobie tylko pytanie, co rzeczy-
wiscie wzbudza we mnie rytm? Czy zblizajqce sie kilofy uderzajqce o skate, czy tylko kosci rzucone na beben?

W moich ostatnich pracach stosuje technike asocjacji. Efektem sq konkretne rozwigzania formalne.
Przewodnim wagtkiem jest rytm, a powstate obrazy nazywam perkusyjnymi. Wybieram okrqggte krosna, na-
ciggam je jak bebny. Pracujgc, mysle o historiach, tak jak inni stuchajq przy pracy muzyki. Oczywiscie, stu-
cham tez muzyki - perkusyjnej. Cho¢ dedykuje to malarstwo pozabijanym na polecenie Bolestawa Chro-
brego Bebniarzom, to malujgc czesto oddalam sie od prastarych bagien i puszczy, skqd dochodzity
poganskie rytmy mqgcqgce w duszach swiezo nawréconych chrzescijan. Co chwile, wraz z kolejnymi uderze-
niami w beben, uderza mnie mysl, ze to juz nie jest o bezpowrotnie utraconej muzyce sprzed tysigca lat,
tylko o bliskich nam kanonadach. (...)

Fragmenty ekspozycji. Fot. Bogumit Ksigzek




Arkadiusz Péttorak
Bogumit Ksigzek. Modernizm, przemoc i niepewna figuracja

Bogumit Ksigzek jest twércag podstepnym. W swojej praktyce czerpie petnymi garsciami z formalnych
eksperymentow, jakimi wstawili sie w XX wieku awangardziéci eksplorujacy granice malarstwa. Jed-
noczesnie nadaje swoim pracom charakter quasi-konceptualny, wigzac historie swoich wtasnych eks-
perymentéw z refleksjg teoretyczna, historycznymi anegdotami czy mitologia. Jak w przypadku prac
z cyklu ,Loty” (2023), artysta czesto podsuwa widzom rozmaite tropy interpretacyjne, ktére maja
wzbogacié¢ spotkanie z jego sztuka. Blejtram poszerzony, ,przerosniety” o dodatkowe, niemal rzezbiar-
skie elementy nie jest juz tylko blejtramem - podpowiada Ksigzek - ale spekulatywna maszyna, czyli
wariacja na temat prototypowych maszyn latajgcych z XIX wieku, jak chocby te z projektéw aeronau-
ty Jana Wneka, ktérych modele mozna zobaczy¢ m.in. w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krako-
wie. Twoérca obsadza sie w roli malarza, konstruktora, ale takze medium, przez ktére przeptywaja ob-
razy i gtosy z przesztosci czy zbiorowej wyobrazni. Podstep polega jednak na tym, ze erudycja nie
zdaje sie na nic w spotkaniu z rozlicznymi obrazami Ksigzka. Jego prace uporczywie odmawiaja inter-
pretacji. Nie chca by¢ wecale czytane jak tekst albo wzornik formalnych rozwigzan zaczerpnietych z tra-
dycji modernizmu. Zapraszaja spojrzenie do tego, by $lizgato sie po ich powierzchni, lecz nie w poszu-
kiwaniu znajomych figur i historycznych aluzji. Ich powierzchnia nagle zapada sie lub rozwarstwia,
kwestionujac zdolno$¢ spojrzenia do lektury obrazéw. Odtad oko nie moze juz tylko patrze¢ - musi
odczuwaé w kontakcie z resztg ciata.

Najnowsze prace Ksigzka z cyklu ,Obrazy perkusyjne” (2024) ilustruja jego taktyke rozbrajania wta-
dzy spojrzenia w szczegdlnie wyrazisty sposéb. Po drastycznym rozstaniu z figuracja, jakie przyniost
w jego dorobku cykl ,Loty”, artysta zdaje sie powracac obecnie do przedstawiania, jednak z widoczna
rezerwa - i na innych niz wczesniej zasadach. Na syntetycznej tkaninie - artysta od dtuzszego czasu
nie korzysta bowiem z ptétna - ujawniaja sie ksztatty ludzkich koriczyn, twarzy czy torséw. Nie ma
jednak pewnosci, czy, oraz w jakim stopniu ich jawnos¢ - ich pozér - wynika z klarownych intencji ar-
tysty. Usta moga rozwinac sie zawsze w kwiat, a reka rozptyna¢ sie w chmurze dymu lub przeksztat-
ci¢ w inng cze$¢ ciata (niekoniecznie ludzkiego). Trescig najnowszych prac Bogumita Ksigzka nie sa
wecale figury, ale intensywnosci. Ciata zaznaczaja w nich swoja obecno$¢ poprzez zmiennoksztattnosé
uchwycong w ruchu, a nie statyczne, czytelne sylwetki. Proba ich ,przyszpilenia” konczy sie zawsze
ryzykiem projekcji. Czy to na pewno usta? Do kogo nalezy ta dton? Spojrzenie zatraca sie w tych ob-
razach, podobnie jak moze zatraci¢ sie w seksie, ale tez w sytuacji zagrozenia - w ukryciu lub w trak-
cie ucieczki. Wibruja w tych pracach rézne - erotyczne, mitosne, ale tez tanatyczne - energie.

Jak sadze, nie jest przypadkiem, Ze tak szczegdlny cykl jak ,Obrazy perkusyjne” zrodzit sie w okre-
sie wzmozonego zainteresowania Ksigzka obliczami globalnego modernizmu, ktére méwia o kulturze
nowoczesnej co$ wiecej niz heroiczne, prometejskie narracje o cywilizacyjnym postepie. Jak podkre-
$la artysta, obrazy zaczat malowac pod wptywem muzyki autoréw takich jak Yannis Xenakis czy Ste-
ve Reich. Ten pierwszy spedzit sporg cze$¢ swojej mtodosci w wojennych okopach (jako cztonek an-
tyhitlerowskiego ruchu oporu w Grecji, a nastepnie uczestnik greckiej wojny domowej). Ten drugi
dorastat w cieniu zimnowojennych konfliktéw i okrucienstw Ameryki McCarthy'ego. Obaj poszukiwa-
li w muzyce - a Reich, szczesliwie, moze robi¢ to wcigz - wartosci uniwersalnych, opierajac swoje
kompozycje na abstrakcyjnych wzorach rytmicznych. Obaj flirtowali tez z cybernetyka jako utopijnym
projektem uniwersalnego meta-jezyka dla nauk, inzynierii i sztuki, ktérego utopijny potencjat - pod-
kreslany przez propagatoréw jak Norbert Wiener czy Gregory Bateson - przenicowata jednak przy-
datnos$¢ cybernetycznych idei i obliczen dla kompleksu militarno-przemystowego. Obaj inspirowali sie
wreszcie kulturg spotecznosci odrzuconych przez nowoczesnos$¢ jako ,niepostepowych”, niewystar-
czajaco nowoczesnych (zarowno w kompozycjach Xenakisa, jak i Reicha mozna dostyszeé zapozycze-
nia z tradycyjnej muzyki srodkowej Afryki czy Azji wschodniej). Obaj tworzyli globalny modernizm
Z petng $wiadomosciag przemocy, jaka towarzyszy nieodzownie rozwojowi globalnej - lecz modelowa-




Fot. Bogumit Ksiazek

nej na wzorach zachodnich - nowoczesnosci. Podtrzy-
mujac przy zyciu utopie uniwersalnej kultury, ktéra
miata stuzy¢ pokojowi i porozumieniu ponad granica-
mi panstw i kultur, oswajali w muzyce intensywnosci,
ktére na rézne sposoby przypominaty o ciemnej stro-
nie o$wiecenia - by zapozyczy¢ fraze z doktoratu Ewy
Mikiny, wptywowej polskiej krytyczki sztuki z przeto-
mu XX i XXI wieku.

Czas, w ktorym Bogumit Ksigzek przystapit do pra-
cy nad dwoma najnowszymi cyklami prac, sam w so-
bie nie jest zyczliwy nowoczesnym utopiom. Pozosta-
je bolesnie naznaczony przez konflikty zbrojne, w tym
bardzo bliska wojne, ktéra trwa w Ukrainie i wraz z ty-
sigcami uchodzcoéw przekracza jej granice. Wspomi-
nam o tym, gdyz Ksigzek w ostatnich latach udzielat
sie nie tylko jako artysta, ale takze jako organizator
wydarzen artystycznych, prezentujac w przestrzeni
dzielonego z innymi twoércami studia m.in. wystawy
zaangazowanej spotecznie sztuki ukraifnskiej. Kontakt
z ukrainskimi twércami oraz doniesienia z frontu
Z pewnoscig wywarty swoj wptyw juz na jego cykl ,Loty”, w ktérym wiele obrazéw wzbudza odlegte
skojarzenia z rejestrowanymi przez drony lub satelity obrazami rozlegtych, opustoszatych terytoridw,
takich jak pola Donbasu. To dwa rodzaje obrazéw, z ktérymi tatwo oswoic sie w trakcie wspdtczesnych
wojen, choéby ogladajac sporadycznie wieczorne wiadomosci. Hipernowoczesna technologia stata sie
wszak wszechobecna na frontach i stuzy wszystkim stronom dzisiejszych konfliktéw geopolitycznych,
niezaleznie od tego, czy mowa o samozwanczych obroncach tradycji przed nowoczesnoscia, czy tez
straznikach dowolnej wizji moderny (tej opartej na uniwersalnej idei emancypacji, koncepcji panstwa
narodowego czy nawet gospodarczego wzrostu bez granic).

Poszukujace swej formy ciata - lub prawie-ciata - w ,Obrazach perkusyjnych” wytaniaja sie z tego
samego mroku, w ktérym noktowizja cyfrowa umacnia przekonanie nowoczesnych o wtadzy ludzkiego
spojrzenia, i to nawet jesli wojenna machineria radzi sobie coraz lepiej bez ludzkiego oka, a nawet zad-
nego wktadu cztowieka. Niejednoznacznos¢ niepewnej figuracji Ksigzka nie jest bynajmniej znakiem
desperackiego odwrotu od rzeczywistosci zdominowanej przez maszynowa przemoc i maszynowe wi-
dzenie. Przeciwnie - przywraca ona wtasciwa miare jednostkowemu doswiadczeniu, ktére z trudnoscia
formuje sie przez szybe i na odlegtos¢, a z obrazéw, afektéw i dZzwiekdw tworzy czesto amorficzne ca-
tosci w ktdrych, zwtaszcza w czasie wojny, seks moze mieszac sie z przemoca, a zyciorys pojedyncze-
go cztowieka z losem wielu innych istnien. Tych splatan nie widac z perspektywy dronéw, ale moze
przyblizac je sztuka - i, jak uwazam, czyni to wtasnie w przypadku ostatnich prac Bogumita Ksigzka. Je-
zeli miatbym wpisac je w dialog z jakimi$ dzietami z przesztosci - jak czesto czyni to sam artysta - po-
szukiwatbym pewnie wtasciwych partneréw i partnerek wsréd surrealistéw i dadaistéw, ktoérzy przy-
wracali miare doswiadczeniu w niespokojnych dekadach pierwszej potowy XX wieku, a przy tym
zdradzali pewng stabo$¢ do obiektow z pogranicza: rzezb-produktéw, obrazéw-maszyn itp.

Znaczacym, cho¢ tatwym do przeoczenia szczegétem jest fakt, ze materiat, z ktérego korzysta
ostatnio Ksigzek, to stylon, ktérego uzywa sie zaréwno do produkcji ponczoch jak i fartuchéw wyko-
rzystywanych w srodowiskach przemystowych. Artysta wykorzystuje go, rzecz jasna, z uwagi na jego
potprzezroczystosé - i fakt, ze utatwia on wywotywanie subtelnych gradientéw przy uzyciu aerogra-
fu. Materiat udziela jednak jego pracom czego$ wiecej; czegos$, co wigze gtadkos¢ i przemystowosé
z gtebig i intymnoscig - co przecina w poprzek relacje skéry i maszyny.




Fragmenty ekspozycji. Fot. Bogumit Ksigzek
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Najlepsza Grafika Miesigca 2024

Kurator: Leonard Pedziatek
Organizator: ZPAP Okreg Krakowski

1. Edycja - czerwiec 2024
Grand Prix
Rafat Pytel

Wyréznienia
Piotr Gérnikiewicz, Agnieszka takoma

Agnieszka takoma,
Via Lucis XXIIl a,
druk cyfrowy,
2024

Piotr Gornikiewicz, Maska 3, 64 x 36 cm, 2024 Rafat Pytel, Sen VI, linoryt+d.p 85 x 49 cm, 2023
12 Grand Prix Roku 2024




2. Edycja - wrzesien 2024
Grand Prix
Aleksander Mitka

Wyréznienia
Kinga Stanowska, Jacek Zaborski

Aleksander Mitka,
Wiesci,

druk cyfrowy,

100 x 70 cm,
2024

Jacek Zaborski,
Kto bedzie

po nas ptakat 18,
druk cyfrowy,
100 x 70 cm
2024

Kinga Stanowska,
Performacja,
technika wiasna,
50x70cm,

2024




glos plastykow

3. Edycja - listopad 2024

Grand Prix
Jacek Zaborski

Wyréznienia

Jarostaw Konopka, Agnieszka takoma

Jacek Zaborski,

Kto bedzie po nas ptakat 16,

druk cyfrowy,
100x 70 cm
2024

Agnieszka takoma,
Dream I, serigrafia,
50x80cm,

2024

Jarostaw Konopka,
Ostatnie widzenie,
mix media,

FineArt print giclee,
99x 77 cm,

2024




Wystawy w Galerii Pryzmat od lipca do grudnia 2024

23.07 - 05.08
18.09-01.10
04-17.10
22.10-05.11
07-13.11
18.11-17.12

BWA Miechéw, ,Grupa Miechowska — malarstwo’, wystawa zbiorowa
Michat Baca, ,Wystawa jubileuszowa’, malarstwo

Nautilus Galeria i Dom Aukcyjny, ,Kacper Bozek. Error’, grafika
Galeria Dylag, ,Antoni Haska. Introductio’, malarstwo, obiekty
Noéwka Sztuka, ,Gabriela Chrabaszcz. What It Was Like for a Girl’, obiekty
Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza 2024, Bogumit Ksigzek,
JTremolo’, malarstwo, obiekty

Wystawy zbiorowe ZPAP OK od lipca do grudnia 2024

08 - 19.07

02 -13.09
01.09-10.10

30.10-31.11

05.11-04.12
26.11.2024 - 06.01.2025

01-20.12.2024

12.12.2024 - 23.02.2025

20.12-15.01.2025

Galeria Pryzmat, ,Sekcja Fotografia Nowe Media - Reaktywacja",
fotografia, obiekty multimedialne

Galeria Pryzmat, ,Enter/Exit", grafika

Centrum Kultury w Niemenczynie, Patac Houwaltéw

w Mejszagole, Rejon Wilenski, Litwa, ,Infinity II’, grafika

Galeria Panorama, Dwér w Tomaszowicach, , Art Meeting
Tomaszowice 2024. Sny podswiadomosci’; malarstwo, grafika, rzezba
Galeria Sztuki Fojé, Rejon Wilenski, Troki, ,Infinity II, grafika
Galeria Kottownia Politechniki Krakowskiej, “Architektura Sztuki.
Miasto Urbanistyka’, malarstwo, rysunek

Galeria Patacu Potockich w Krakowie, “Konfrontacje w tréjwymiarze’,
rzezba, ceramika

Patac Sztuki TPSP w Krakowie, X Bozonarodzeniowy Salon ZPAP
Okregu Krakowskiego’, malarstwo, rzezba, grafika, rysunek, kolaz,
sztuka papieru, witraz, multimedia

LJubileusze 2024" Teresa Kotkowska-Rzepecka, Werner Lubos,
Jozef Sekowski, malarstwo, rzezba. Zwigzkowy Optatek
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Wystawy w Galerii Pryzmat

Grupa Miechowska
malarstwo

23.07 - 05.08.2024
Kurator: Pawet Olchawa

GRUPA MIECHOWSKA

Uczestnicy: Barbara Chorazek, Grzegorz Chorazek, Marek
Hotda, Zbigniew Hotda, Krzysztof Kolarz, Natalia Nasada-
Woijtal, Sylwia Ogiela, Krystyna Olchawa, Pawet Olchawa,
Mirostaw Szumerowski.

,Grupa Miechowska”, to artysci zwigzani z Miechowem oraz Biu-
rem Wystaw Artystycznych U Jaksy, ktérzy jako grupa wystawiaja
swoje prace od trzech lat. Kazdy twérca prezentuje odmienng sty-
listyke malarska - od realizmu po abstrakcje. £acza ich wiezy przy-
jazni mimo wielopokoleniowosci oraz wspdlne projekty realizowa-
ne na réznych ptaszczyznach artystycznych.

Projekt graficzny Iwo Reszczyniski

Otwarcie wystawy. Od lewej: Natalia Nasada-Wojtal, Sylwia Ogiela,
Krystyna Olchawa, Pawet Olchawa, Barbara Chorazek, Marek Hotda.
Fot. Iwo Reszczyriski
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Michat Baca

Jubileuszowa wystawa malarstwa
na 40-lecie dziatalnosci tworczej

18.09 -01.10.2024

Michat Baca

Czterdziesci lat mineto...

Wystawa z okazji czterdziestolecia twdrczosci budzi wiele wspomnien, refleksji i sktania do réznych
konkluzji. Dazno$¢ do wypowiadania sie, wtasciwa wszystkim ludziom, nabiera u malarza szczegoélnej
sity, wydaje sie jakby byta uzupetnieniem zycia, tak samo jak che¢ utrwalania zjawisk i chwil wienczy
sie triumfem stworzenia nowych wartosci. Tg nowa wartoscia nie musi by¢ jakas odkrywcza koncep-
cja artystyczna lub zbawcza idea. Moze nig by¢ skromna kompozycja lub nawet drobny kadr zamyka-
jacy lada okruch rzeczywistosci. Bo malarz zyje czesto jak w zaczarowanym kregu, zewszad otaczaja
go zdarzenia pospolite i szare, czasem dziwne, czasem intrygujace lub zgota niepokojace, ktérym na-
lezy sie uwaznie przyjrzeé, aby nie pozwoli¢ im przemina¢, zanim nie rozwazy sie ich wartosci este-
tycznych lub konceptualnej sity. Artysta wypetnia zatem powszechna tesknote, by wyrazi¢ siebie i swoj
Swiat, lecz zarazem staje sie niejako rzecznikiem tych, ktérzy nie moga lub nie potrafig sie wypowia-
dad. Idace raz po raz przez dzieje sztuki wyrazy akceptacji lub uznania sa tego dowodem. Gdy ludzie
odkrywaija siebie w dziele artysty, odnajduja wtasny wyraz, do ktérego, by¢ moze, nie byliby zdolni.

Zanim jednak dojrzatem do takich mysli, jako licealista, cztowiek nieopierzony, stojacy dopiero przed
wyborem drogi zyciowej ulegatem atrakcyjnym ale sza-
blonowym stereotypom profesji malarza, wedle ktérych
artysta ma nieograniczong wolnos¢ i nie ulega perswa-
zji, nie dba o dobra doczesne, nie wie gdzie lezy
w domu cukier, ani w ktérej szufladzie znajduje pasta
do butéw. Budzi sie o 12. w potudnie, jak ma natchnie-
nie to maluje, gdy nie ma, to chodzi chmurny, wpada
z kolegami do kawiarni na lampke wina, a wieczorem
w wesotym towarzystwie bawi sie do biatego rana. Je-
zeli zycie zweryfikowato ostro te schematy, to przeciez
wecale nie zatuje podjetej decyzji. Podczas studiéw ze-
tknatem sie z niezapomnianymi malarzami i pedagoga-
mi, poznatem przyjaciét, z ktérymi utrzymuje kontakt
x do dzis, dzieki sztuce zwiedzitem wiele urokliwych za-
Otwarcie wystwy, Michaf Baca. Fot. Iwo Reszczyriski katkéw w kraju i zagranica. Wreszcie tu na studiach roz-

poczeta sie moja przygoda z malarstwem, ktére jest dla
mnie czyms$ wyjatkowym; jest obietnica spotkania z tym co niezwykte, rzadkie, niecodzienne. Im dtu-
zej sie ze sztuka obcuje tym bardziej oniesmiela, budzi pokore, narzuca uznanie swojej wartosci. Za-
razem deprymuje dostojenstwem historii i wielkoscig poprzednikéw, a jednoczesnie kusi nowym wy-
zwaniem, odkrywaniem nowych drég i przekraczaniem nowych progdéw wtajemniczenia.

Musze w tym miejscu tutaj nadmieni¢, o czym prawie wszyscy wiedza, ze wkrétce po otrzymaniu
dyplomu podjatem zawdd nauczyciela, czyli mozna powiedzie¢ o podwadjnej profesji, czyli takim ro-
dzaju bigamii. Gdy dotozy sie wieczory i noce spedzone nad ksigzkami, godziny poswiecone szachom
i bridzowi, flirty z Melpomena i filmem to wychodzi na to, ze moj zwiazek z muza malarstwa byt trud-
ny, a partnerem jestem niewdziecznym. Jednak mariaz mimo wszystko przetrwat. Jezeli nie bytem do-
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statecznie wierny i nie poswiecam sie do konca sztukom pieknym, to dlatego, ze zycie jest wielostron-
ne i wielobarwne, kusi ciggle nowym, przycigga nieznanym.

Wracajac do malarstwa, to jest tyle powoddw na jego uprawianie i tyle powoddw na jego przyjecie,
ze kazdy znajdzie tu swoj rejon czy tez sfere, ktéra bedzie mu odpowiadac, dlatego zawsze staratem
sie pozostac tolerancyjny wobec twérczych postaw innych twdércéw. Nie potepiam ani bron boze nie
pietnuje sztuki zaangazowanej. Wrecz przeciwnie, to bardzo szlachetnie nie siedzie¢ cicho, gdy dooko-
fa tyle zta i nieprawosci; nie mam tez nic przeciwko sztuce dla sztuki, sztuce mocno estetyzujacej, (wo-
kot nas panuje tyle szpetoty). Ja uprawiam sztuke dosy¢ archaiczng w formie i w tresci, to jest moj
Swiadomy wybor, inspiruje sie natura, ktéra ciggle jest dla mnie kopalniag pomystéw, rozwiazan for-
malnych i stale potrafi mnie zaskakiwacé. Pejzaze, martwe natury, architektura, postacie, zwierzeta, to
wszystko co nas otacza godne jest uwiecznienia. Tylko w portretach nie czuje sie dos¢ silny, by spro-
stac rzeczywistosci, dlatego uciekam w $wiat archetypéw literackich badz historycznych, aby lekko po-
fantazjowac na ptétnie oraz da¢ upust swoim pozamalarskim zainteresowaniom. W pracowni czuje sie
troche jak rezyser, ktory realizuje swoje pomysty i wizje, ale nie musi uzerac sie z producentem, akto-
rami, scenografem ani dbac oto, by nie przekroczy¢ budzetu.

Na zakonczenie powrdémy do pytania: czy sztuka powinna by¢ tylko wiernym nasladownictwem
rzeczywistosci? Gdyby tak byto, za najwiekszych artystéw uznawaliby$my tych, ktérzy najdoskonalej
potrafig odda¢ nature. Podziat bytby jasny i klarowny. Ale przeciez oprécz biegtosci warsztatowej sztu-
ce potrzebne s3 takie wartosci jak: wyobraznia, polot, wdziek, temperament, szczypta kokieterii, chwi-
la zadumy, poetyckosc, refleksja, czasem modlitwa, czasem zto$¢, podraznienie widza, a nawet pro-
wokacja. Bez tego nie bytoby rozwoju sztuki, bo ona potrafi oby¢ sie bez sprawiedliwosci spotecznej,
a nawet demokracji, ale jak powietrza potrzebuje swobody. Bez wolnosci twoérczo$¢ zaczyna zdradzaé
sktonnos¢ do skostnienia, zaczyna powtarzac sie w formy czysto mechaniczne, a potem karle¢ i wied-
nac. Zatem sztuka nie musi nasladowac przyrody i sie jej podporzadkowac, ale tez nie musi od niej
ucieka¢. Chodzi o to, jak powiedziat Albert Camus, aby dzieto nie znikneto w chmurach albo nie wlokto
sie po ziemi w ofowianych butach, bo malarz to taki prestidigitator, ktéry pragnie w jasny dzien pokazac

Swiatto ksiezyca.
—_—

Fragmenty ekspozydji. Fot. lwo Reszczyriski.
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Fragmenty ekspozydji. Fot. Iwo Reszczyriski.
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Kacper Bozek
Error

grafika
04-17.10.2024

Kacper Bozek

Error

(...) Gtéwnym Zrédtem mojego zainteresowania, o ktérym chciatem
opowiedziec serig grafik pt. ,Error”, s3 mechanizmy, za pomoca kto-
rych jestesmy warunkowani, aby stac sie kotami zebatymi tej dobrze naoliwionej maszyny. Co sprawia, ze
z ludzi stajemy sie obywatelami i w jakim stopniu nasze zachowanie jest zdeterminowane przez tryby roz-
maitych systeméw: politycznych, spotecznych czy religijnych, nieustannie probujacych wywiera¢ wptyw na
naszg Swiadomos¢é?

(...) Nie chce jednak skupiac sie na charakterystyce poszczegdélnych systemoéw, za pomoca ktdrych jed-
nostka przysposabiana jest do funkcjonowania w realiach Zycia spotecznego. Moja uwage skupia natomiast
bogate instrumentarium zbudowane w celu mentalnego uksztattowania jednostki tak, by pasowata do przy-
pisanego jej systemu. W taki sposob, by czuta sie jego czescia, a nawet odczuwata satysfakcje z powodu
przynaleznosci. W moim odczuciu najistotniejszym, uzywanym do tego celu narzedziem jest informacja. Sci-
$lej rzecz ujmujac, informacja reglamentowana w okreslonych proporcjach i natezeniu, precyzyjnie dedyko-
wana partykularnej grupie odbiorcéow. W systemach totalitarnych byt to przekaz projektowany do wywie-
rania okres$lonego efektu emocjonalnego u adresata, takich jak strach, obrzydzenie czy bezgraniczne
uwielbienie. Zastanawia mnie pewna nieuchwytna ptynnos¢, z jaka odpowiednio skompilowane fakty, przy-
bieraja forme przekazu propagandowego oraz w jakim stopniu ksztattuje on postrzegana przez nas
rzeczywistos$c?

Jako cztowiek zyjacy w spoteczenstwie i podlegajacy wszystkim jego regutom, zastanawiam sie réwniez,
w jakim stopniu jestem autonomiczna, petnowartosciowa jednostka ludzka, a na ile ujednoliconym, przewi-
dywalnym, wychowanym przez system produktem? Produktem, ktérego wartos¢ okresla wytacznie podyk-
towana wyzsza konieczno$¢ spoteczna i przydatnosé. Nie méwie tu bynajmniej o jakims radykalnym dziata-
niu wymierzonym przeciw indywidualnie postrzeganej wolnosci lecz raczej o dtugotrwatym procesie
nadajacym ksztatt naszej $wiadomosci spotecznej. W taki sposéb, w jaki grawitacja ksztattuje nasza sylwet-
ke zewnetrzna. Czy w istocie, bezustannie ksztattujace nas systemy nie staja sie w jakims stopniu istotng
czescia naszej mentalnej anatomii?

Konstruujac cykl graficzny ,Error” zastanawiatem sie, w jaki sposéb pokazaé zjawisko spoteczerstwa w in-
teresujacym mnie aspekcie. Zaczerpnatem inspiracji z pop kultury. Na modelowy przyktad obywatela obra-
tem kreskéwkowa posta¢ Mickey Mouse. Wyobrazitem sobie bowiem, ze spoteczenstwo sktadajace sie
z doktadnie takich samych obywateli obdarzonych cechami charakteru tego uczciwego, prostolinijnego i przy
okazji bardzo naiwnego bohatera, bytby najbardziej pozadanym typem obywatela dla kazdego systemu po-
litycznego, spotecznego czy religijnego. Jego plastycznosé i mentalna niewinnos¢ umozliwiaja bowiem do-
wolne modelowanie w trybach inzynierii spotecznej. Kolejnym argumentem wydajacym sie potwierdzac ten
pomyst jest fakt, iz wtasnie myszy sa zwierzetami najczesciej uzywanymi do eksperymentéw w warunkach
laboratoryjnych. Wreszcie, trzecig inspiracjg stat sie komiks Arta Spiegelmana pt"Maus”, w sposéb bezpo-
$redni ukazujacy mechanizmy systemu nazistowskiego, konsekwentnie degradujacego okreslona czes¢ ludz-
kosci do roli podludzi. Cze$¢ te autor przedstawit, wtasnie jako myszy.

Prace nad cyklem ,Error” rozpoczatem w roku 2018. Na poczatkowym etapie byta to préba zmierzenia

Projekt graficzny Kacper Bozek, wo Reszczyriski
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Kacer Bozek. Fot. lwo Reszczyrski.

sie z dawna zajmujgcym mnie tematem dotycza-
cym zjawiska totalitaryzmu lub bardziej - bez-
radnosci cztowieka wobec systemu - préba
mocno inspirowana Orwellowska ,Ksiega Gold-
steina” (George Orwell ,Rok 1984") oraz ,No-
wym wspaniatym $wiatem” Aldousa Huxleya.
W swoich poszukiwaniach istoty zagadnienia
pochylitem sie nad pewng czesto wystepujaca fi-
gura, czy raczej kostiumem przybieranym przez
Wiadze w odniesieniu do obywatela. Mianowi-
cie, wejscia w role surowego, acz sprawiedliwe-
go opiekuna, nauczyciela i mentora, ktéry zwy-
czajnie wie najlepiej jak pokierowac losem swojego mitego, lecz niezbyt rozgarnietego podopiecznego. (...)

Byt rok 2019 i ze $wiata zaczynaty naptywa¢, poczatkowo nikte echa odlegtych zdarzen, ktére wkrétce
miaty odcisng¢ mroczne pietno na wszystkich ludziach zamieszkujacych wszystkie kontynenty, zmieniajac
przy okazji ich wyobrazenia na temat skali, odlegtosci oraz domniemanej dominacji cztowieka nad natura.
Pobudzajaca wyobraznie, narastajaca fala niepokojacych informacji, z jednej strony wyostrzyta moja czuj-
nos$¢ na komunikaty majace wywiera¢ okreslony wptyw na odbiorce takie jak; preferowanie pewnych po-
staw czy aktywnosci, z drugiej strony wywotujac rosnacy gtéd tychze informacji. Wkrétce potem, w petnej
skali wybuchta Pandemia Covid 19, skutecznie izolujac ludzi w domach i skazujac na catkowitg zaleznos$¢ od
wiadomosci ptynacych z radia, telewizji czy internetu. Siedzac w mojej pracowni stuchatem komunikatéw,
ktdrych opresyjny charakter z kazdym dniem przybierat na sile, jednoczesnie zblizajac mnie do podjecia de-
cyzji dotyczacej przeznaczenia i zastosowania matych matryc. Tym razem z petng $wiadomoscia rozpocza-
tem konstruowanie kolejnych blach, ktére mogty by¢ kompilowane z juz istniejacymi lub wystepowac w spo-
s6b autonomiczny, stanowiac ,Zbidr figur propagandowych”. Zbiér ten, to w istocie efekt kompulsywnie
pochtanianych fraz, ptynacych przewaznie z radia, ktére staty sie dla mnie pretekstem do tworczej interpre-
tacji pewnych poje¢, znaczen lub symboli uzywanych powszechnie w przekazie medialnym do pokazywa-
nia rzeczywistosci w odpowiednim sSwietle. (...)

Byt rok 2022 i ustepujaca Pandemia wprowadzita od dawna oczekiwane poczucie ulgi i decyzyjnosci
w umysty ludzi. Ich wola na powrét zyskata moc sprawcza, co z radoscia manifestowali celebrujac najprost-
sze przyjemnosci, jak wyjscie do restauracji czy spotkanie ze znajomymi w kawiarnianym ogrédku. Ogoélng
aure $wiezo przywrdconej wolnosci znaczaco potegowato tagodne $wiatto weczesnowiosennego storica. Na-
stato $wieto Normalnosci. Czy aby na pewno? Wkrétce po opadnieciu wzniostej atmosfery tryumfu nad za-
raza, wszyscy zorientowalismy sie, ze ,Swiat sprzed” juz nigdy nie wrdci, bo zastapit go ,Swiat po”, kierujacy
sie nieco innymi zasadami bezposrednio dotyczacymi niemal wszystkich aspektéw naszego zycia. Ludzkos¢,
ktdéra pod przymusem przetaczyta sie na tryb on-line, w znaczacej wiekszosci nie miata juz powrdci¢ na sta-
re tory dotychczasowego funkcjonowania. Z ekonomicznego punktu widzenia powrét ludzi do pracy w biu-
rze generowatby tylko zbedne koszty. Z kolei, sami pracownicy wykonujacy swoje obowiazki z domu, réw-
niez odkryli wiele pozytywnych aspektéw nowo zaistniatej sytuacji, jak chociazby oszczedno$¢ czasu na
dojazd do pracy czy tez zwyczajny komfort wynikajacy z przebywania w swoim wtasnym mieszkaniu. Spo-
wodowany palacg potrzeba chwili ogromny skok technologiczny umozliwit przeniesienie niemal wszystkich
gatezi zycia gospodarczego, spotecznego, a nawet osobistego do sieci. W rezultacie czego wiele spraw, kté-
re wymagaty od nas dotychczas pewnego wysitku, moglismy z tatwoscig wykona¢ nie wychodzac nawet
z domu. Ta technologiczna tatwos¢ zdominowata rowniez charakter przekazu informacyjnego. W celu
wzmochienia naszego komfortu napisany zostat specjalny algorytm, ktéry na podstawie preferencji swoje-
go uzytkownika dokonuje spersonalizowanej selekcji i doboru odpowiednio skrojonych informacji. W taki
sposob, by uzytkownik portali informacyjnych lub podcastéw maégt otrzymywac wytgcznie wiadomosci po-
twierdzajace jego intuicje na jaki$ temat lub utwierdzajgce go w dotychczasowych przekonaniach.

Dotychczas, przygladajac sie zjawisku obrébki propagandowej, jednostki do roli funkcjonariusza w stuz-

bie jakiego$ dowolnie wybranego systemu, np. komunistycznego czy faszystowskiego, bytem w stanie bez
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wiekszego trudu wyobrazi¢ sobie koricowy ksztatt pozadanego produktu. Tym razem jednak, rezultat w po-
staci Wychowanka rewolucji cyfrowej, czyli cztowieka konsumujacego wytacznie informacje skrojone na
jego miare, wykracza poza ramy mojej wyobrazni. Zastanawiam sie, czy bedzie to typ Nowego wspaniatego
obywatela, badz, co badz uksztattowanego przeciez przez algorytm, bedacy emanacja jego upodoban i pre-
ferencji. Czy bedzie raczej przyktadem cztowieka z waska perspektywa postrzegania $wiata, ktérego podat-
no$¢ na manipulacje za pomoca teorii spiskowych skutecznie wyrzuci poza nawias spoteczenstwa?

Sadze, ze na skutki dziatalnosci spotecznej ludzi wychowanych przez sztuczng inteligencje przyjdzie nam
jeszcze poczekac, co nie zmienia faktu, Ze wizja tak skonstruowanej przysztosci rozpalita mojg wyobraznie.

W miedzyczasie, 24 lutego 2022 roku nastgpita petnoskalowa inwazja federacji rosyjskiej na Ukraine,
a moje dotychczasowe dywagacje na temat mocy i wptywu informacji na funkcjonowanie cztowieka oka-
zaty sie naiwng fraszka. Dramatyczne sasiedztwo wojny zestawione z mozliwosciami bedacymi wynikiem
wspomnianego przeze mnie skoku technologicznego spowodowato, ze od niemal pierwszej minuty konflik-
tu mogtem $ledzi¢ jego przebieg na zywo. Natomiast komentarze, ktérymi opatrzone byty te dynamiczne,
czesto krecone telefonem relacje, nie pozostawiaty dostownie zadnego marginesu na interpretacje tego, co
witasnie ogladam - byty jednoznaczne i klarowne do bélu. O ile kompulsywne pochtanianie wiadomosci pod-
czas pandemii byto nacechowane pewnego rodzaju monotonia oczekiwania na nieuniknione oraz ponurg
nuda wynikajaca z izolacji, o tyle obecny tryb przyswajania informacji nazwatbym panicznym. Wzmocniony
dramatyzmem chwili przekaz naptywat niemal z kazdej strony, a intensywnos¢ i waga podawanych informa-
cji trwale wzmacniata narastajace poczucie zagrozenia oraz gtdd kolejnych wiadomosci. Wraz z wybuchem
wojny uaktywnity sie, w wiekszej niz dotad skali rosyjskie farmy trolli, zajmujace sie wytwarzaniem tresci
propagandowych o charakterze szkalujgcym panstwo Ukrainskie i gloryfikujacymi Rosje. Przed wojna, te
same farmy zajmowaty sie propagowaniem haset ruchu antyszczepionkowego. W pewnym momencie
uswiadomitem sobie, ze zniuansowany dotad $wiat przybrat nagle zaskakujaco czarno-biatego kolorytu, ra-
dykalnie oddzielajac dobro od zta. Juz nie bytem obiektywnym, zréwnowazonym konsumentem wiadomo-
$ci, uzywajacym ich jak kompasu utatwiajgcego poruszanie sie po skomplikowanym labiryncie rzeczywisto-
$ci. Statem sie strong konfliktu, twardo stojaca na gruncie swoich, jedynie stusznych przekonan. Krétko
mowiac, znalaztem sie w samym centrum czegos, co poczatkowo zamierzatem opisa¢ z zewnatrz, z zacho-
waniem bezpiecznego dystansu. Niejako z perspektywy turysty ogladajacego jaki$ egzotyczny artefakt i sta-
wiajagcego w watpliwos¢ autentycznosé niektdrych jego elementéw. Nic z tego. Ostatecznie mdj ksztatt
mentalny zostat wykuty w medialnej kuzni, skutecznie niwelujac ewentualne watpliwosci.

W oparciu o to nowe do$wiadczenie postanowitem jeszcze raz pochyli¢ sie nad zjawiskiem propagandy,
tym razem w bardziej bezposredni sposob. Zdecydowatem sie wykona¢ alegoryczno-symboliczny portret,
bedacy w moim przekonaniu pewnym zbiorem elementdw, z ktérych zbudowany jest ten skomplikowany
mechanizm. Mechanizm wywierania wptywu, formowania pogladéw i bezwzglednego osiggania celu za

Zbiér figur propagandowych. Fot. lwo Reszczyriski
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wszelka cene. Nastepnie zajatem sie opisem skutkéw jej dziatania, czyli wykreowaniem symbolicznego wi-
zerunku osoby bedacej uosobieniem pewnych idei promowanych za pomoca przekazu propagandowego.
W ten sposdb powstaty grafiki ,Propaganda’, ,Katechon” i ,Deklaracja wiary”. Apokaliptyczna aura towarzy-
szaca pracy nad trzema wyzej wymienionymi obrazami, jak Zaraza leniwie ustepujaca miejsca Wojnie, skto-
nita mnie do préby wygenerowania bardziej esencjonalnego ujecia tematu. Mianowicie chciatem pokazac
proces ksztattowania Swiadomosci za pomoca propagandy, na zasadzie przyczyny i skutku. W taki sposéb,
aby zestawione ze soba grafiki mogty stanowi¢ klarowny ciag logiczny, nie pozostawiajacy watpliwosci co
wynika z czego. Chciatem w ten sposéb réwniez nawigza¢ do samej konwencji przekazu propagandowego,
cechujacego sie prostota oraz absolutng jednoznacznoscig swojej narraciji. (...)

Wytworzona w ten sposéb osnowa narracyjna wydata mi sie adekwatnym srodkiem do pokazania wie-
lowarstwowosci i przenikalnosci w obrebie jednej historii. Historii pewnego btedu powstatego na linii Czto-
wiek-System. Error ten jest wynikiem pewnego paradoksu, mianowicie - cztowieka tworzacego idee. Kie-
dy idea zyskuje odpowiednio wielu zwolennikdw powstaje system, ktory jest tejze idei emanacja i no$nikiem.
Whkrétce potem system rosnie, a cztowiek staje sie jego funkcjonariuszem. Funkcjonariusz pilnuje innych lu-
dzi, by ci $cisle realizowali wytyczne systemu, bedace wyktadnia owej idei. W ten sposdb mysl wzrasta do
rangi idei, by koniec koncéw przerosnac i pozre¢ swojego twérce. | nikt nie jest zadowolony, a ryba zjada
wiasny ogon.
| tak bez konica...

Fragmenty tekstu Kacpra Bozka zamieszczone w katalogu wystawy.

Fragmenty wystawy.
Fot. Iwo Reszczynski




ANTONI HASKA

Antoni Haska
Introductio

malarstwo, obiekty
22.10-05.11.2024
Organizator: Galeria Dylag

Martyna Rabajczyk, Wiestaw Dylag
Antoni Haska. Introductio

Antoni Haska urodzit sie 6 czerwca 1920 w Mikotajkach (powiat
Lubawa). W 1929 roku rodzina osiada w Szamocinie. Ojciec umie- i
raw 1931 roku, matka - w 1934 roku. W 1939 roku Antoni Ha- —_—_,-:_-_:_ e e e
ska koriczy Gimnazjum im. $w. Barbary w Chodziezy, utrzymuje sie  pojekt graficzny Wiestaw Dylag

z korepetycji. Gdy wybucha wojna zostaje przymusowo skierowa-

ny do pracy w gospodarstwie rolnym pod Chodzieza, a p6zniej w majatku Witéw (powiat kutnowski).
W listopadzie 1945 roku zapisuje sie do Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi. Jest uzdolniony
artystycznie, zalicza rok ogdlny i szybko zaczyna studia z zakresu malarstwa sztalugowego. Uczeszcza
na zajecia do Wtadystawa Strzeminskiego (Zasady kompozycji i formy, Historia Sztuki), Stefana We-
gnera (rysunek), malarstwa uczy sie w pracowni Leona Ormezowskiego.

W 1947 roku przenosi sie wraz z Andrzejem Strumitta do krakowskiej ASP, rozpoczyna trzeci rok
studiéw. Franciszek Bunsch wspominat po latach: Kiedys$ przyjechali Haska i Strumitto od Strzemin-
skiego i przywiezli jeszcze w maszynopisie ,Teorie widzenia”. Zarazili nas kubizmem. Uczniowie Strze-
minskiego szybko dotaczaja do Grupy Samoksztatceniowej, zawigzanej przez Andrzeja
Wréblewskiego.

W Krakowie Antoni Haska uczeszcza do pracowni Eugeniusza Eibischa i Wactawa Taranczewskie-
go. Dodatkowo robi specjalizacje z malarstwa architektonicznego. Jest ambitny, chce zosta¢ na uczel-
ni. Absolutorium uzyskuje w 1952 roku z wynikiem bardzo dobrym. Od 1951 roku jest asystentem,
a w 1955 roku otrzymuje tytut adiunkta na Wydziale Architektury i Konserwacji Dziel Sztuki Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie. Wspéttworzy z Andrzejem Pawtowskim Wydziat Form Przemysto-
wych, gdzie w 1965 roku obejmuje Katedre Barwy Przestrzeni Przemystowej, a w latach 1970-72 oraz
1973-75 sprawuje funkcje dziekana. W 1979 otrzymuje tytut profesora nadzwyczajnego, a w 1990
profesora zwyczajnego.

QOd lat 50. Haska jest obecny w $rodowisku artystycznym. Wystawiat w Krakowie (Wystawy Mto-
dej Plastyki), w Zakopanem (Salony Marcowe), na wystawach ogdlnopolskich (Wystawy Grafiki Arty-
stycznej i Rysunku w Warszawie) i zagranicznych (Sdo Paulo, 1957; Ljubljana, 1959; Tokio, 1962).
W 1957 roku powstaja tez pierwsze filmy non-camera i sensualne sceny - te juz przy uzyciu kamery.
Dzieki Jerzemu Madeyskiemu mozemy przenies¢ sie do pracowni Antoniego Haski z tamtego okresu:
Pracownia wyglada troche na laboratorium naukowe, troche na lamus (...). Na $cianach wiszg jakie$
przedziwne konstrukcje ze sznurkéw, wosku i plasteliny, przywodzace na mysl peki inkaskiego pisma
weztowego Kipu, badz na wpdt zoomorficzne istoty. Z szaf wytaniaja sie tajemnicze stawonogie two-
ry jeszcze nieozywione, lecz juz umiejace przybierac¢ najrozmaitsze i nie zawsze kontrolowane przez
autora pozycje ruchowe. (...) logiczng konsekwencja kinetycznej twdrczosci jest film. (...) Mozna by do-
patrywac sie pewnych analogii z rodzimym Pawtowskim lub zachodnim Mac Larrenem (Norman Mc-
Laren 1914-1987) lecz podobienstwa obracajg sie jedynie w sferze warsztatu - malowania lub wys-
krobywania tasmy, zdje¢ powoli obracajacego sie przedmiotu itp. Filmy Haski sa bowiem autonomiczna
transpozycja jego grafik, ttumacza ich powstanie i uwypuklaja sens samodzielnego istnienia.

W 1958 roku, gdy Jarostaw Sowinski powotuje do zycia MARG, Antoni Haska jest w gronie czton-
kéw-zatozycieli klubu, ze Zbigniewem Grzybowskim, Wtodzimierzem Buczkiem, Tadeuszem Ostaszew-
skim, Jerzym Pankiem i innymi artystami.

o
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Obok wtasnej twdrczosci i pracy pedagogicznej Haska projektuje kompozycje oraz przestrzenne roz-
wigzania kolorystyczne. Niektére pozostaja w fazie projektu, wiele zostaje zrealizowanych. W 1956 po-
wstaje kompozycja na elewacji budynku socjalnego kopalni ,Siersza”, w 1963 w hallu szkoty w Lubo-
rzycy i na elewacji Domu Kultury kopalni ,Sobieski” w Jaworznie, w 1964 we wnetrzu statku ,Krakow”,
w 1967 na elewacji Domu Kultury kopalni ,Jaworzno” w Jaworznie, w 1977 w lokalu "Spotem” w Mi-
strzejowicach w Nowej Hucie.

W 1973 roku w pawilonie BWA w Krakowie Haska otwiera wystawe ,lgraszki heurystyczne”. Kilka
lat pézniej w Krzysztoforach pokaze drugg jej cze$c. Ogtasza najpierw Maty (1975), a kilka lat pézniej
Wielki Manifest Sztuki Kinestetycznej (1987). Mieczystaw Wejman tak pisat o poszukiwaniach heury-
stycznych Haski: Heurystyka to nauka o znajdowaniu. By¢ wyznawca i znawca tej nauki to wazne dla
artystow i - sadze - niezwykle znaczace. Pamietamy wyznanie Pabla Picasso: ,ja nie szukam, ja znaj-
duje”. A. Haska - jak przystato artyscie - projektantowi i pedagogowi - nadaje heurystyce przez siebie
pojmowanej i uprawianej - przydomek racjonalizmu; i stusznie, gdyz inaczej bytaby ona nieprzekazy-
walna w praktyce dydaktycznej. Te powigzania racjonalizmu z heurystyka to jakby potaczenie indukgcji
z dedukcja, ktére cho¢ wzajemnie sie wykluczajag - moga w szczegdélnych wypadkach - uzupetnia¢ sie
i warunkowac. Wtasnie takim wyjatkowym miejscem zgodnosci tych przeciwienstw moze by¢ sztuka -
jesli pojac ja i uprawiac jak to A. Haska okresla - polisensorycznie czyli wielozmystowo. Méwi o tym
napisany przez A. Haske ,Wielki Manifest Sztuki Kinestetycznej”. Zatem sztuka A. Haski nie tylko wy-
wodezi sie z filozofii - sama jest takze filozofia.

W 1975 roku Haska zostaje laureatem Nagrody Krytyki Plastycznej. Znalazt sie w ten sposéb w wy-
bitnym gronie, do ktérego nalezat Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosielski czy Tadeusz Brzozowski. W kata-
logu wspdlnej wystawy laureatéw Jerzy Madeyski, opisujac twoérczos¢ Antoniego Haski wyréznia kilka
etapdw w jego artystycznej drodze. Na wystawach grupy MARG Haska zastynat ulotnymi obrazami
i grafikami o formach jakby gnanych niewidzialnym wichrem, ktére zaliczono wtedy do sztuki informel,
ale w rzeczywistosci byty to wedtug Madeyskiego przyktady sztuki gestu. Kolejny etap to studia ukta-
doéw nerwowo-kinetycznych. W trzecim etapie Haska wzbogaca teren swojej eksploracji o determinan-
ty naturalne, niejako losowe. Zaliczy¢ do nich mozna kulki barwne w oszklonych pudtach - pisze Ma-
deyski, gdzie stopien zorganizowania uktadu wyznacza stosunek prawdopodobienstwa.

O poszukiwaniach artysty na polu kinestetyki pisata Krystyna Wréblewska: Poprzez szereg pomysto-
wych i oryginalnych eksperymentéw Haska stara sie wyodrebni¢ samgq istote poczuc sensorycznych, w tym
przede wszystkim kinestetycznych i stara sie znaleZ¢ przestanki na ich zmierzenie, uswiadomienie i celowe
uzytkowanie. Bedq tu wiec proby pisma, gdzie nachylenie kreski oznacza tres¢, proby aleatorycznej i abstrak-
cyjnej kompozycji z uktadéw barwnych kulek, nawiqgzujgcych do pejzazu, wykorzystanie sensorycznych wta-
sciwosci dotyku, zrozumienie podswiadomego poczucia grawitacji i inne.

Antoni Haska umiera w 9 paZzdziernika 2011 roku w Krakowie.

Otwarcie wystwy. Od lewej Agata Kwiatkowska-Lubariska, Joanna Warchot, Wiestaw Dylag. Fot. Iwo Reszczyriski




Pejzaze aleatoryczne, lata 80. Fot. Jacek Maria Stoktosa

Pejzaz aleatoryczny, lata 80. Fot. Jacek Maria Stoktosa
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Kuratorka: Alicja Gtuszek
Wystawa towarzyszyta,7. Targom artystow i dizajnerdw

Nowka Sztuka” Krakow, 09-10.11.2024 fr':zmat
Organizator: Fundacja Nowki Sztuki v

Wystawa

towarzyszy

7. Targom

NoOwka Sztuka e, s woramex. ks
Gabriela Chrabaszcz Projekt graficzny Kuba Sowiriski

Medium artystycznym, ktérym postuguje sie w moich pracach jest haft recz-
ny. Ta technika pozwala spedzi¢ dtugi czas w skupieniu i procesie tworzenia.
Praca z materiatem daje takze mozliwos¢ wtaczenia w projekt kolejnych
0s0b poprzez obserwacje wptywu, jaki wywiera dotyk na haftowane sploty.
Efekty tego potaczenia dokumentuje i pokazuje w formie video.

Pomyst na nawigzanie w moich pracach do obrazéw plesni, jak i inspi-
racja tkankami zaczeta sie od zainteresowania biologig i obrazami obser-
wowanymi pod mikroskopem. Rozktad, jaki powoduje plesn uwazam za
ciekawa analogie do strat psychicznych, wywotywanych przez skrajna re-
ligijnos¢ i patriarchat. Bardzo waznym dla mnie zagadnieniem jest poka-
zanie wstydu jako elementu zatruwajacego, niszczacego zaréwno ciato,
jak i ducha. Jednoczesnie rozktad moze by¢ rowniez traktowany jako cos,
co przybliza do powstania czego$ nowego. To wtasnie plesn Penicillium zostata wykorzystana do stwo-
rzenia pierwszego antybiotyku, czyli penicyliny.




Fragmenty wystawy.
Fot. Joanna Warchot




Wystawy zbiorowe organizowane przez
Zarzgd ZPAP OK od lipca do grudnia 2024

Projekt graficzny Michal Jandura

Sekcja Fotografia Nowe Media — Reaktywacja
08-19.07.2024

Galeria Pryzmat

Organizator: ZPAP Okreg Krakowski

Kurator: Krescenty Grzegorz Maria Gtazik

Wystawa towarzyszy ,Miesigcowi Fotografii w Krakowie 2024”

Uczestnicy: Bogdan Achimescu, Grzegorz Banaszkiewicz, Andrzej Be-
benek, Jan Bujnowski, Halina Cader, Krescenty Grzegorz Maria Gtazik,
Jurina Jur, Jarostaw Kawiorski, Barbara Maron, Marcin Pawtowski, Ma-
ria Luiza Pyrlik, Marek Sajduk, Jacek Maria Stoktosa, Artur Tajber, Eta
Zareba

Sekcja Fotografia Nowe Media powstata przy Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Okregu Krakow-
skiego w 1996 roku z inicjatywy artysty grafika Krescentego Grzegorza Marii Gtazika i grupy twoércow,
dla ktérych fotografia nie byta jedynym i wytagcznym srodkiem wyrazu. Jeszcze przed formalnym zatoze-
niem Sekgji, juz od 1994, roku jej pdzniejsi cztonkowie realizowali wystawy prezentujace dziatania z uzy-
ciem fotografii i wspdtczesnych srodkéw wizualnych. Sekgja istnieje do dnia dzisiejszego, chociaz jej dzia-
talnos$¢ na przestrzeni minionych lat charakteryzowata rézna aktywnoscé.

Sekcja nie ma ustalonej konkretnej doktryny estetycznej. Jej celem jest prezentacja dziet artystow w niej
zrzeszonych, wymiana doswiadczen, stymulowanie realizacji nowych prac, poszukiwanie zrédet finansowa-
nia projektéw oraz nawigzywanie kontaktéw z artystami innych srodowisk w Polsce i zagranica.

Artysci nalezacy do Sekcji sa absolwentami gtéwnie Wydziatu Grafiki i Wydziatu Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Kazdy z nich ma wypracowany wtasny jezyk artystyczny,
przy pomocy ktérego realizuje eksperymentalne prace nawiazujace do fotografii i taczace ja z innymi me-
diami. Powstajg wiec zaréwno dziatania ,ulotne”, takie jak performance czy instalacja, notatki z r6znych
standw rzeczywistosci o unikatowej formie oraz obiekty traktujace fotografie jako surowiec do stworze-
nia nowych prac graficznych, malarskich i przestrzennych o charakterze interdyscyplinarnym.

Obecna wystawa, odbywajaca sie w zwigzkowej Galerii Pryzmat pod hastem ,Fotografia Nowe Media
- Reaktywacja”, nawiazuje do ogdlnej idei celéw Sekgji. Prezentuje prace artystow w niej zrzeszonych i kil-
ku nowych, specjalnie zaproszonych do udziatu w tym pokazie.

O opieke kuratorska nad wystawg zostat poproszony Krescenty Grzegorz Maria Gtazik, ktéry zawsze
wspoétanimowat aktywnosé Sekgji. Pragna, jak napisat: by obecna wystawa nie byta typowg wystawq foto-
graficzng, lecz by pokazywata fotograficzne widzenie w sztuce wspétczesnej, by w miejsce publicystyki i repor-
tazy pojawita sie refleksja nad percepcjq, medytacyjne skupienie nad subtelnymi przejawami istnienia, nostal-
gia, emocje i fascynacje, a takze poszukiwanie nowych form wyrazu i prezentaciji.

Tak wiec, na wystawie pojawia sie szeroki wachlarz realizacji wykonanych w roznych technologiach,
obejmujacych zaréwno dziatania multimedialne i instalacje, poszukiwania potaczone z innymi dyscyplina-
mi sztuk wizualnych, a takze prace nawigzujace do klasycznych form fotografii. (...)

jw.
Artysci, od lewej: Krescenty Grzegorz Maria Gfazik, Andrzej Bebenek, Jacek Maria Stokfosa,

Eta Zareba, Marcin Pawfowski, Jarostaw Kawiorski, Halina Cader, Grzegorz Banaszkiewicz,
30 Jan Bujnowski, Maria Luiza Pyrlik, Barbara Maron, Jurina Jur. Fot. Iwo Reszczynski




Krescenty Grzegorz Maria Gtazik

Przygotowujac wstep do katalogu tej wystawy przypomniat mi sie Pawet Chawinski. Byt On Wspot-
zatozycielem naszej Sekcji, niestety od jedenastu lat bardzo nam Go brakuje. Prawie ¢wier¢ wieku
temu napisat tekst do katalogu naszej wystawy ,Rejestracja a Kreacja”. Jego refleksje s3 ciggle aktual-
ne, caty czas okreslaja kierunek naszych poszukiwan. Cytujac fragment Jego wypowiedzi chcemy za-
pewni¢ Mu symboliczny udziat w obecnej wystawie.

Pawet Chawinski, artysta wizualny, ,Kiedy fotografia staje sie sztuka?”: Wtedy, kiedy aparat fotogra-
ficzny bierze do reki artysta Swiadomy tego, co ma zamiar z nim zrobic i do czego fotografia jest mu potrzeb-
na. W dodatku musi jeszcze byc¢ wtasnie artystq, a nie jedynie sprawnym operatorem urzqdzenia. Sztuka nie
powstaje skutkiem sprawnego postugiwania sie warsztatem, choc z drugiej strony jest on niezbedny do za-
istnienia sztuki. Fotografia moze, ale nie musi by¢ sztukq i mamy tu do czynienia z takim samym mechani-
zmem, jak w przypadku malarstwa, rzezby czy grafiki. Obraz, odbitka czy pomnik nie stajq sie dzietem sztu-
ki dlatego tylko, ze ich twércy studiowali przez pie¢ lat warsztat tych dyscyplin. Warsztat, to tylko cos na
ksztatt srubokreta, ktérego artysta uzywa, aby odkrecic¢ wieko skrzyni kryjqgcej prawdziwe skarby. Za pomo-
cq warsztatu artysta dociera do tego, co chce powiedziec¢ innym, odkreca wieko oddzielajgce go od zewnetrz-
nego swiata. Jest sprawq artysty, czy mocujqce jego JA wkrety zostang usuniete za pomocq kozika, Srubokre-
ta krzyzykowego czy elektrycznej wkretarki. Widza to nie interesuje. Oczekuje on precyzyjnej wypowiedzi.
Czeka na porozumienie z artystq, spodziewa sie rozmowy prowadzonej w zrozumiatym dla obu jezyku. (...)

Cztonkowie grupy to malarze i graficy, ktérzy po fotografie siegneli jako dojrzali artysci, z sobie tylko zna-
nych powoddw. Ich stosunek do medium jest mato ortodoksyjny. Gdy spojrzec¢ na zdjecia, rzadko znalez¢
mozna przyktady stosowania szerokokgtnych obiektywodw, rozlegtych perspektyw, gtebi planéw. Napotyka-
my raczej przedstawienia frontalne, z precyzyjnie zréwnowazonq kompozycjq, w ktorej struktura, faktura
i temat przedstawienia stajq sie jednym. To jest podejscie charakteryzujqce raczej malarza niz fotografa.
I w tym wtasnie moim zdaniem tkwi sita tej fotografii i tej sztuki. W niezgodzie na akceptacje obowiqzujg-
cych zasad i kanondéw przypisanych do medium fotograficznego. Méwiqc wprost: wazniejsze jest to, co chce
cztowiek powiedziec, niz fakt, czy z punktu widzenia specéw od fotografii jest to poprawne czy nie. | tak po-
winno by¢, bowiem istotq sztuki nie jest poprawnosé, tylko brak pokory.




Barbara Maron, Eta Zareba. Fot. Iwo Reszczyriski
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Widok ekspozycji. Na pierwszym planie instalacja Artura Tajbera. Fot. Iwo Reszczyriski
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Bogdan Achimescu, Maria Luiza Pyrlik, Jan Bujnowski, Julina Jur. Fot. Iwo Reszczynski
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Marcin Pawfowski, Andrzej Bebenek,
Grzegorz Banaszkiewicz. Fot. Iwo Reszczyniski

Jurina Jur. Fot. Iwo Reszczyniski

Marek Sajduk. Fot. lwo Reszczyniski
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Infinity Il
grafika
wystawy na Litwie

*01.09-10.10.2024

Centrum Kultury w Niemenczynie

Patac Houwaltow w Mejszagole

Rejon Wilenski, Litwa

Wystawa w ramach festiwalu sztuki TRANS/MISIJOS
BALTICUM 2024.

Organizatorzy: Niemenczynskie Centrum Kultury,
Galeria Sztuki Fojé w Trokach

Edite Tamulite, w tle grafiki Rafata Pytla. Fot. Archiwum Galerii
Sztuki Fojé w Trokach

*05.11-04.12.2024

Galeria Sztuki Fojée
Rejon Wilenski, Troki

Kuratorka wystaw: Edita Tamulyte

Uczestnicy: Marta Bozyk, Bogdan Miga, Aleksander Mitka, Monika Patka, Rafat Pytel, Mira Skoczek-
-Wojnicka, Matgorzata Stachurska, Krzysztof Tomalski, Marta Wakuta-Mac, Marta Wojnicka, Jacek
Zaborski

Infinity Il na Litwie

W 2023 roku zostata nawigzana wspdtpraca pomiedzy Zwiazkiem Polskich Artystéw Plastykéw Okregu Kra-
kowskiego a Galerig Sztuki Fojé w Trokach na Litwie. Jednym z elementow tej wspotpracy jest prezentacja
krakowskich artystéw grafikéw w instytucjach kultury, galeriach i patacach Rejonu Wilenskiego. Pierwsza
wystawa zat. ,Infinity II” odbyta sie w Patacu Tyszkiewiczow w Zatroczu na Litwie w maju br. i podobnie, jak
trzy inne zwiazkowe wystawy, znalazta sie ona w programie Wystaw Towarzyszacych ,Miedzynarodowemu
Triennale Grafiki 2024 w Krakowie”. Wzieto w niej udziat 11 artystow grafikdw, ktorzy przedstawili po dwie
prace wykonane zaréwno w tradycyjnych technikach grafiki warsztatowej jak i w technikach cyfrowych.

We wrzesniu br. wystawa ,Infinity 1I” zawedrowata do Patacu Houwaltéw w Mejszagole i zorgani-
zowana zostata w ramach festiwalu sztuki TRANS/MISIJOS BALTICUM 2024.

Edward Kiejzik, doradca Mera Rejonu Wileniskiego Roberta Duchniewicza, w wywiadzie do Kuriera Wilen-
skiego powiedziat: Wspétpraca z krakowskimi artystami plastykami jest jednym z wielu krokéw w kierunku udostep-
nienia profesjonalnej sztuki w podstotecznym samorzqdzie. Chcemy zapoznac mieszkaricow Rejonu Wileriskiego ze
sztukq wspdtczesng, z tendencjami panujgcymi teraz w kulturze naszego panstwa i rejonu.

Kolejna wystawa odbyta sie w listopadzie br. w Galeri Sztuki Fojé w Trokach.

Nawigzanie wspotpracy z litewskim partnerem okazuje sie wazne i owocne dla naszego $rodowiska. Kon-
frontacja artystycznych dokonan, wymiana mysli i doswiadczen oraz mozliwos¢ zaprezentowania sie zagranicz-
nemu odbiorcy posiadajg ogromna moc, przyczyniajac sie do promocji rodzimej twdrczosci i integracji $rodo-
wisk. Majac dzieki temu wglad w réznorodne narracje i réznorodne interpretacje problemoéw wspotczesnego
Swiata utwierdzamy sie w przekonaniu, ze jezyk sztuki jest uniwersalny i ponadczasowy pomimo, iz posiada
rysy charakterystyczne dla kazdego narodu, wynikajace z jego historii, tradycji i kultury.

Krakow, listopad 2024
34




Marta Bozyk. Fot. Archiwum Galerii Sztuki Fojé w Trokach
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Monika Patka, Aleksander Mitka, Matgorzata Stachurska. Fot. Archiwum Galerii Sztuki Fojé w Trokach

Marta Wakuta-Mac. Fot. Archiwum Galerii Sztuki Fojé w Trokach Plakat wystawy ,Infinity II" Maisiagala, Litwa
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Jacek Zaborski. Fot. Archiwum Galerii Sztuki Fojé w Trokach

Fot. Archiwum Galerii Fojé w Trokach

Mira Skoczek-Wojnicka. Fot. Archiwum Galerii Sztuki Fojé w Trokach
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Matgorzata Stachurska. Fot. Archiwum Galerii Sztuki Fojé w Trokach
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Aleksander Mitka. Fot. Archiwum Galerii Sztuki Fojé w Trokach



Art Meeting Tomaszowice 2024. -
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Sny podswiadomosci ks Rt B

malarstwo, grafika, rzeZba ———

30.10-21.11.2024

Galeria Panorama, Dwoér w Tomaszowicach
Tomaszowice, ul. Krakowska 68, wojewddztwo matopolskie

Organizator: ZPAP Okreg Krakowski
Wspotorganizator: Ziyad Raoof, Dwor w Tomaszowicach
Kuratorka: Matgorzata Bundzewicz & = =

Projekt graficzny Natalia Kornecka

Uczestnicy: Ada Bystrzycka, Stanistaw Cholewa, Matgorzata Jagietto, Krzysztof Kiwerski, Jarostaw
Konopka, Grazyna Korpal, Bernadeta Marciniec, Kinga Piwowarczyk, Rafat Pytel, Matgorzata Sta-
churska, Janusz Szpyt, Magdalena Szpyt, Tomasz Wetna, Tomasz Westrych, Ewa Wilczynska, Seba-
stian Wywiérski, Ewa Zelewska-Wsiotkowska

Matgorzata Bundzewicz

Swiadomy umyst mozna poréwnac do fontanny igrajgcej na storicu,
ktéra potem wpada z powrotem do wielkiego podziemnego basenu
podswiadomosci, z ktérego wyptywa.

Zygmunt Freud

Marzenia senne od dawna fascynowaty ludzkos$¢; od starozytnych cywilizacji, ktére uwazaty marzenia
senne za przekazy od bogéw, az do wspdtczesnych badan naukowych. Wydaje sie, ze sny sa ztozo-
nym zjawiskiem, tgczacym nasza psychike, emocje i do$wiadczenia zyciowe. Sg one tajemniczym mo-
stem faczacym nasz jawny $wiat z ukrytymi gtebinami naszej pod$wiadomosci. Kazdy sen niesie ze
sobg przestanie, ktére moze by¢ kluczem do zrozumienia siebie i swoich wewnetrznych proceséw.

Zygmunt Freud, ktéry uwazany jest za ojca psychoanalizy, na poczatku lat 1900 stworzyt obszerne
teorie na temat snow. Uwazat, ze sny sa przejawem gtebszych pragnien i lekdw, czesto zwigzanych
z wspomnieniami z dziecinstwa lub obsesjami. Starozytni Egipcjanie wierzyli, ze sny to wiadomosci od
bogdéw, zawierajace wskazéwki i przepowiednie.

W kulturach aborygenskich sny traktowano jako podréze duszy, oferujace gtebokie wejscie w zy-
cie i $wiat duchowy. W Europie Sredniowiecznej, sny uznawano za omeny lub przestrogi. Wspotcze-
sna psychologia, widzi w snach narzedzie do eksploracji nieSwiadomych pragnien i lekéw, dajagcym
mozliwosc¢ lepszego zrozumienia naszych motywacji i zachowan. To takie niewidzialne ogniwa, ktére
tacza nasze doswiadczenia codziennosci z bogatym i czesto zaskakujacym $wiatem naszej psychiki.
Freud, uwazat, ze sny to droga do naszej nieSwiadomej psychiki, petne symboli, ktére moga odkry¢
ukryte konflikty i pragnienia.

Jung widziat w snach takze uniwersalne znaczenia. Wedtug niego, sny daja dostep do archetypdéw
i symboli wspodlnych dla catej ludzkosci i wszystkich kultur. Dla Junga, sny byty nie tylko dostepem do
osobistej psychiki, ale takze do gtebszego zrozumienia, dziedzictwa ludzkosci.

Podswiadomosc, to czes¢ ludzkiej psychiki, w ktérej ulokowane sa rozmaite przezyte wspomnienia
i emocje, zgromadzone s3 tresci nieuswiadamiane sobie w danej chwili. Podswiadomos$¢ odgrywa
istotna role w ksztattowaniu naszego zycia, zdrowia, relacji i sukcesu. Podswiadomos¢ funkcjonuje ra-
zem ze $wiadomoscia. Swiadomos¢ natomiast pozwala nam podejmowac réznorakie decyzje o tym,
o czym chcemy w danej chwili myslec.

Surrealizm wyrést z zafascynowania $wiatem podswiadomosci, przypadku, snu, halucynacji i nie-
zwyktymi stanami psychicznymi, pobudzajgcymi wyobraznie artystyczna. Patronem tego ruchu byt po-
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eta A. Breton, ktéry w 1924 ogtosit ,Manifest surrealizmu”. Poczatkowo ruch surrealistyczny miat cha-
rakter wytacznie literacki (A. Breton, L. Aragon, P. Eluard) pézniej, dzieki Bretonowi, przytaczyta sie do
niego grupa malarzy, m.in. H. Arp, M. Duchamp, F. Picabia, M. Ray, G. de Chirico oraz J. Miro. W Ga-
lerie Pierre w Paryzu, w 1925 roku odbyta sie pierwsza wystawa sztuki surrealistycznej. Surrealisci po-
stuguja sie réznymi metodami tworzenia obrazéw, czesto istotng w nich role odgrywa czynnik poetyc-
ki, a sposdéb malowania ma w wiekszosci przypadkéw charakter iluzyjny. W obrazach, przedmioty
rzeczywiste tgczone sg czesto w sposob niezwykty i zaskakujacy - rzeczywistym obiektom przydawa-
ne s nierealne cechy, obrazy sa nasycone klimatem niezwyktosci i tajemniczosci, czesto grozy. Arty-
$ci z elementow rzeczywistych buduja, udziwnione obiekty lub istoty, kreowane z wyobrazni wizje fan-
tastycznego $wiata. Do najwybitniejszych przedstawicieli surrealizmu naleza: R. Magritte, P. Delvaux,
A. Masson, M. Ernst, S. Dali.

Malarze surrealisci starali sie uchwycié¢ nielogiczny i fantazyjny charakter snéw, a podswiadomos¢
byta czesto inspiracja dla ich twdérczosci. Powtarzajace sie w obrazach motywy, takie jak oczy, genita-
lia, manekiny czy maski, byty malowane w dwuznaczny, sugestywny sposéb, aby ujawni¢ ich gtebsze
symboliczne znaczenie, wyrazi¢ pragnienia, leki i niepewnos$¢. Analizujac surrealizm z pozycji Junga,
mozemy szukac archetypdw, powtarzajacych sie symbolicznie postaci, ktére odzwierciedlaja ludzkie
doswiadczenia i zachowania, a sztuka postugujac sie jezykiem snéw, wyraza nieswiadome pragnienia
i tajemnice umystu.

Fot.: Klaudia Madro, Sebastian Czyzewski, Jarostaw Konopka

Kinga Piwowarczyk



Jarostaw Konopka. Fot. Jacek Maria Stoktosa

Bernadeta Marciniec Ewa Wilczyriska



Stanistaw Cholewa

Tomasz Wetna Tomasz Wetna

Matgorzata Jagietto. Fot. Jacek Maria Stoktosa

Janusz Szpyt

Sebastian Wywidrski. Fot. Jacek Maria Stoktosa




Enter/Exit5
grafika
02.09 - 14.09.2024

Galeria Pryzmat
ul. tobzowska 3, Krakdw

Kurator: Leonard Pedziatek
Organizator: ZPAP Okreg Krakowski

Wystawa towarzyszaca I -
Miedzynarodowemu Triennale Grafiki w Krakowie Projekt graficzny Leonard Pedziatek

Uczestnicy: Agnieszka Dutka, Teresa B. Frodyma, Agnieszka takoma,
Ewelina Matysa, Leonard Pedziatek, Mira Skoczek-Wojnicka, Jacek Zaborski.

Lenard Pedziatek

Enter/Exit5 jest wystawa cykliczna. Tegoroczna, piata edycja jest zarazem edycjg jubileuszowa. Pod-
czas pierwszej odstony w 2009 roku, swoje prace prezentowato czworo artystéw.

Kazdorazowo wystawa Enter/Exit jest ujeta w programie wystaw towarzyszacych krakowskiemu
Miedzynarodowemu Triennale Grafiki. Podczas tegorocznej prezentacji, zaproszeni artysci staraja sie
znalez¢ odpowiedz na pytanie, w ktorg strone zmierza dzisiejsze pojmowanie warsztatu graficznego.

Siedmiu artystoéw prezentuje swoje prace nieprzypadkowo w miejscu znajdujacym sie tak blisko
zwigzkowej Pracowni Graficznej. Wszyscy oni sg zwiazani z Pracownia, w ktérej powstata wiekszos¢
z pokazywanych grafik.

Koncowy projekt, to zestaw siedmiu odmiennych podej$¢ do warsztatu i technik graficznych, ale
kazde z nich wpisuje sie w szeroko pojete ramy gatunkowe.

s

pre— = -

Otwarcie wystawy. Od lewej: Mira Skoczek-Wojnicka, Leonard Pedziatek, Marta Anna Raczek-Karcz, Ewelina Malysa,
Agnieszka takoma, Teresa B. Frodyma, Agnieszka Dutka, Jacek Zaborski. Fot. Iwo Reszczyriski
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Agnieszka Dutka. Fot. Agnieszka Dutka

Jacek Zaborski. Fot. Leonard Pedziatek

Mira Skoczek-Wojnicka. Fot. Leonard Pedziatek
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Agnieszka takoma. Fot. Leonard Pedziatek

Ewelina Malysa. Fot. Leonard Pedziatek

Leonard Pedziatek. Fot. Leonard Pedziatek

43



Architektura Sztuki. Miasto Urbanistyka
malarstwo, rysunek
26.11.2024 - 06.01.2025

Galeria Kottownia Politechniki Krakowskiej
Krakéw, ul. Warszawska 24, budynek 10-06

Organizator: ZPAP Okreg Krakowski
Wspotorganizator: Galeria Kottownia Politechniki Krakowskiej
Kuratorka: Joanna Banek

Uczestnicy: Matgorzata Bundzewicz, Ewa Hoppe-Nowicka, "
Krzysztof Kiwerski, Natalia Kornecka, Bolestaw Misiak,
Romuald Oramus, Grzegorz Skrzypek, lwona Stolarczyk

Projekt graficzny Joanna Banek

Joanna Banek
Architektura Sztuki. Miasto Urbanistyka

W 2024 roku zostata po raz dziewiaty zorganizowana wystawa z cyklu “Architektura Sztuki”, tym razem pod
hastem “Miasto Urbanistyka”. Ekspozycja organizowana jest przez Zarzad Zwiazku Polskich Artystéw Plas-
tykéw Okregu Krakowskiego i jest corocznie prezentowana w Galerii Kottownia Politechniki Krakowskie;j.

Do tegorocznej edycji zostali zaproszeni artysci, w ktérych sztuce mozna zaobserwowac inspiracje prz-
estrzeniag miejska i urbanistyka. W tym przypadku chodzi oczywiscie nie tylko o malowanie miasta lecz po-
traktowanie go jako motywu przewodniego do obrazow, szukania inspiracji w urbanistyce, architekturze
i budownictwie. Artysci postuguija sie réznymi srodkami dla uzewnetrzenia problemu, ukazania swych $wi-
atéw, zurbanizowania przestrzeni podobrazia jakie sobie wybrali.

Urbanistyka jest naukqg tadu przestrzennego, 3dyz rozwigzywanie wszystkich probleméw odbywa sie w prz-
estrzeni. Jest takze sztukq czterowymiarowq (czas jako czwarty wymiar). Zatem jej zadania to m.in. zerwanie
z przypadkowosciq rozwoju oraz okreslenie rozmieszczenia poszczegélnych funkcji w terenie. Czas odgrywa tutaj
bardzo wazngq role. Wraz z jego uptywem dokonuije sie postep cywilizacyjny, zmieniajq sie potrzeby ludzi, w prz-
estrzeni zachodzq zmiany wielkosci i ksztattu osiedli, ktére sq z kolei skutkiem tendencji rozwoju populacji.
Wiekszos¢ z tych przemian mozna okreslic za pomocq wskaznikéw demograficznych i ekonomicznych. Nalezy to
zrobi¢, azeby uczyni¢ dane miejsce przyjaznym dla cztowieka nie tylko na dzis, ale na wiele lat.*

Stowo urbanistyka oznacza miasto od facinskiego urbs-miasto, ktérym okreslano Rzym w odréznieniu od
civitas, ktore oznacza miasto w ogoélnosci.? Termin urbanistyka wprowadzit po raz pierwszy francuz Clerget
w 1910 roku. W Polsce zostat uzyty w 1924 roku przez prof. Oskara Sosnowskiego, ktory byt réwniez jednym
z zatozycieli Towarzystwa Urbanistéw Polskich.* Wazng i czesto pomijang kwestiq jest fakt, ze urbanistyka odnosi
sie nie tylko do obszaréw miast, ale réwniez wsi.*

Budowanie i planowanie miast jest znane od starozytnosci; urbanistyka wyodrebnita sie z architektury
jako samodzielna dyscyplina ostatecznie w XX wieku. Za najstarsze przyktady miast uwaza sie struktury
osadnicze z IV-Ill tysigclecia p.n.e. pochodzace z Mezopotamii i Persji (Babilon, Nimrud, Susa, Ur) oraz Egip-
tu (Teby, Tanis).

Problemem dotyczacym miasta idealnego zajmowali sie rowniez filozofowie od starozytnosci - do tego
aspektu wrécono réwniez na przetomie XVIII i XIX wieku w kregu tzw. rewolucyjnych architektow
francuskich.®

Miasto inspiruje filozoféw, architektéw i artystow do dnia dzisiejszego. Proponowana wystawa jest do-
wodem na silne, inspirujace i nieprzemijajagce oddziatywanie sSrodowiska miejskiego na artystéw, a tym sa-
mym znajduje odzwierciedlenie w stworzonych przez nich dzietach.

1 Za https//gisplay.pl/urbanistyka/definicja.html#google_vignette

2 Za https//pl.wikipedia.org/wiki/Urbanistyka

3 Zahttps//gisplay.pl/urbanistyka/definicja.ntml#google_vignette
4 Za https://gisplay.pl/urbanistyka/definicja.html#google_vignette
5 Zahttps//encyklopedia.pwn.pl/haslo/urbanistyka;3991628 html
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Bolestaw Misiak, Iwona Stolarczyk. Fot. Joanna Banek

Ewa Hoppe-Nowicka, Natalia Kornecka. Fot. Joanna Banek

Grzegorz Skrzypek, Romuald Oramus. Fot. Joanna Banek
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Romuald Oramus, Malgorzata Bundzewicz. Fot. Joanna Banek
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Konfrontacje w tréjwymiarze
rzezba, ceramika
01 -20.12.2024

Galeria Patacu Potockich w Krakowie
Krakéw, Rynek Gtowny 20

Organizator: ZPAP Okreg Krakowski

Wspotorganizator: Krakowskie Biuro Festiwalowe,
Galeria Patacu Potockich w Krakowie

Kuratorka: Magdalena Cisto

Projekt graficzny Michat Jandura
Uczestnicy: Marita Benke-Gajda, Marzena Bobrzecka, Piotr Bozyk, Magdalena Cisto, Bogdan Czesak,
Ewa Szlachetka-Deptak, Iwona tys-Dobradin, Anna Drag, Anna Drozd-Tutaj, Pawet Jach, Ewa Janus,
Marek Kordyaczny, Maria ,Maja” Moroz, Jerzy Nowakowski, Krystyna Nowakowska, Leszek Oprza-
dek, Anna Pazdalska, Ewa Wesotowska, Krzesimir Wiater, Ewa Wojcik-Konstantinovska, Stawomir
Zieba, Barbara Zgoda.

Magdalena Cisto
Konfrontacje w trojwymiarze

Wystawa ,Konfrontacje w tréjwymiarze” to wyjatkowe wydarzenie, ktére skupia sie na jednej z naj-
bardziej fascynujacych i wymagajacych dziedzin sztuki - rzezbie - wielowymiarowej formie artystycz-
nej ekspresji, ktéra od wiekéw stanowi medium do opowiadania historii. Rzezba, to nie tylko organi-
zacja przestrzeni w zakresie formy, lecz takze nosnik przezy¢, doswiadczen i gtebokiej refleksji nad
otaczajacym $wiatem. Rzezba wyrdznia sie swoja namacalnoscia, w ktérej kazdy detal - od najdrob-
niejszej faktury po monumentalng forme - staje sie czescia dialogu z przestrzenia. To sztuka, ktéra
taczy w sobie techniczng precyzje, wyobraznie i umiejetnos$é¢ przeksztatcania surowego materiatu
w dzieto sztuki bedace Swiadectwem czasu i osobistych przezy¢ artysty.

Ekspozycja koncentruje sie na artystach, ktérzy pozostajg wierni klasycznym kanonom rzezbiar-
skiego warsztatu, jednoczesnie wykorzystujac je jako punkt wyjscia do indywidualnych poszukiwan.
Klasyczny warsztat to nie tylko znajomos¢ technik, ale przede wszystkim gteboki szacunek do mate-
riatu. W ramach wystawy mozna zobaczy¢ prace stworzone z réznorodnych tworzyw: kamienia, kté-
ry fascynuje swoja surowoscia i trwatoscia; drewna, ktére z kazdym stojem opowiada wtasng histo-
rie; metalu, taczacego solidnos¢ z delikatnos$cia formy oraz ceramiki, oferujacej nieograniczone
mozliwosci ksztattowania i dekoracji. Kazda z tych materii niesie ze soba unikalne wyzwania, a zara-
zem inspiracje, ktére artysci wykorzystali do stworzenia dziet petnych gtebi i ekspresji.

Wystawa jest réwniez wyjatkowym spotkaniem pokolen artystéw ze srodowiska Krakowskiego
Okregu Zwiazku polskich Artystow Plastykow. Uczestnicza w niej zaréwno uznani twércy, ktérych
dorobek od lat ksztattuje oblicze polskiej sztuki, jak i mtodsze pokolenie rzezbiarzy, wnoszace do dia-
logu nowe perspektywy i $wieze spojrzenie. ,Konfrontacje w trojwymiarze” stajg sie przestrzeniag spo-
tkania réznorodnych postaw artystycznych ktére, cho¢ zakorzenione w klasycznej tradycji, ukazuja
bogactwo wspdtczesnych interpretacji. Jest to zaproszenie do rozwazan nad tym, jak rzezba, mimo
uptywu czasu, wciaz pozostaje zywa i dynamiczna forma artystycznego wyrazu.

Wystawa, to wielowymiarowe spojrzenie na rzezbe jako medium, stwarza okazje do zgtebienia re-
lacji miedzy forma a przestrzenia. Kazde dzieto jest indywidualna interpretacja tej relacji, naznaczo-
na doswiadczeniami i emocjami tworcy. Dzieki zréznicowanemu charakterowi prac widzowie moga
zanurzy¢ sie w $wiecie, ktdry harmonijnie taczy tradycje z nowoczesnoscia, prezentujac szerokie
spektrum mozliwosci organizacji przestrzeni w rzezbie.
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Dla odbiorcéw, ,Konfrontacje w tréjwymiarze” to nie tylko okazja do obcowania z dzietami sztu-
ki, ale takze szansa na wziecie udziatu w dialogu o istocie rzezby. Przestrzeh wystawy staje sie miej-
scem spotkania nie tylko artystéw, ale rowniez ich wizji, emocji i doswiadczen, ktére wspdlnie two-
rza unikalna, wielowymiarowa narracje. To konfrontacja, ktéra inspiruje i sktania do rozwazan,
zaréowno nad sztuka, jak i nad naszym wtasnym miejscem w $wiecie petnym form i przestrzeni.

Ewa Wesotowska. Fot. Joanna Warchot Bogdan Czesak. Fot. Vladymir Milanov

Barbara Zgoda. Fot. Vladymir Milanov

Maria,Maja"Moroz. Fot. Joanna Warchot

Magdalena Cisto. Fot. Viadymir Milanov
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Leszek Oprzadek. Fot. Vladymir Milanov Marek Kordyaczny. Fot. Viadymir Milanov Iwona tys-Dobradin. Fot. Vladymir Milanov

Ewa Janus. Fot. Vladymir Milanov

Krystyna Nowakowska. Fot. Viadymir Milanov Anna Drag. Fot. Vladymir Milanov
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Anna Pazdalaska, Ewa Szlachetka-Depak. Fot. Viadymir Milanov Anna Drozd-Tutaj. Fot. Vladymir Milanov




X Bozonarodzeniowy Salon ZPAP OK 2024

malarstwo, rzezba, grafika, rysunek,
fotografia, kolaz, witraz, sztuka papieru

12.12.2024 - 23.02.2025

Patac Sztuki TPSP w Krakowie
Plac Szczepanski 4, Krakéw

Organizator: ZPAP OK
Wspdtorganizator: TPSP w Krakowie
Kuratorzy: Zarzad ZPAP OK

Joanna Warchot Projekt graficzny Michat Jandura
10 lat mineto...

W tym roku obchodzimy jubileusz 10-cio lecia ,,Bozonarodzeniowego Salonu ZPAP Okregu Krakowskiego”,
ktéry od dekady odbywa sie w Patacu Sztuki, bedacego siedzibg Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie. Kiedy w grudniu 2014 roku, éwczesny prezes TPSP Zbigniew Kazimierz Witek obiecat nam cy-
kliczng goscinnos$¢ w szacownych murach zarzadzanej przez siebie instytucii, nikt wéwczas nie wybiegat my-
$la tak daleko w przysztos¢ i nie przewidywat, ze niepostrzezenie znajdziemy sie w obliczu pierwszego po-
waznego jubileuszu...

Nasza obecna wspétpraca z TPSP nie jest zadng nowoscia - jej poczatki siegaja lat 20. XX wieku, czyli
zaczety sie ponad 100 lat temu, a pierwsza wystawa zwana ,Salonem..” odbyta sie w 1938 roku. Przebieg
tej wspdtpracy bywat rézny - i przyjacielski i burzliwy, jak to w Srodowisku artystycznym czesto bywa - osta-
tecznie zwyciezyta jednak madros¢ i przyjazn oraz zrozumienie wspdlnoty celéw, ktére zawsze prowadza
do pokoju i sukcesu, wynikiem czego jest promocja i popularyzacja sztuki, a w przypadku naszych ,Salo-
noéw.." - sztuki profesjonalnych, rodzimych artystow, zrzeszonych w najstarszym w Europie stowarzyszeniu
tworczym.

,Bozonarodzeniowy Salon ZPAP Okregu Krakowskiego” niezmiennie cieszy sie wielkim powodzeniem
i jest wystawa niecierpliwie wyczekiwang przez artystéw. Kazdorazowo frekwencja jest bardzo duza - w tym
roku zgtosito sie az 286 tworcdw, reprezentujacych réznorakie dyscypliny sztuk pieknych - od malarstwa,
grafiki i rysunku poczawszy, narzezbie, sztuce papieru, kolazach i dziataniach multimedialnych skonczyw-
szy. Trudno powiedzie¢, czy jest to obiektywny przeglad krakowskiego srodowiska sztuk wizualnych, gdyz
$rodowisko to jest wielokrotnie wieksze, na pewno jednak ,Bozonarodzeniowe Salony..” stanowig najwiek-
sza w naszym miescie zbiorowa wystawe i sg obiektywna wypadkowa tego, co porusza artystéw, czym sie
kieruja, jakie wzorce sa dla nich wazne oraz jakie kierunki i trendy we wspotczesnej sztuce sa wcigz modne
i maja wptyw na twércze dziatania.

Wielokrotnie juz poprzednio pisatam, ze ,Bozonarodzeniowe Salony..” posiadaja jeszcze jedno wazne
przestanie gdyz, jak ich tytut wskazuje, odbywaja sie w okresie Swiat Bozego Narodzenia. Ten wyjatkowy dla
kazdego czas obliguje nas do szczegdlnych uczuc i zachowan zwigzanych nie tylko ze $wigteczna tradycja
i jej rytuatami, ale réwniez z bezposrednio wnikajaca z nich wspdlnota, akceptacja, empatia i bliskoscia - czy-
li czynnikami niezbednymi dla funkcjonowania kazdego cztowieka, bez wzgledu na jego osobiste poglady
religiine, spoteczne czy polityczne. Gteboko zakorzeniona w naszej kulturze tradycja Swiat i ich przestania
w sposob bezposredni uwidacznia sie w naszej wystawie ztozonej z licznego grona artystéw, ktérzy czuja
silng potrzebe bycia razem, podkreslajac tym samym swa tozsamos¢ i przynalezno$é ideowa oraz nieroze-
rwalne wiezy, jakie facza ich z innymi wspdtbratymcami.

,Bozonarodzeniowy Salon ZPAP Okregu Krakowskiego” to z zatozenia niemodna w obecnych czasach
wystawa w petni demokratyczna. Pozbawiony jest, obecnie niemalze obowiazkowego, obligatoryjnie dzia-
tajacego gremium tzw. ekspertow, czyli oséb dopuszczajacych wybranych artystéw do udziatu w wystawie
wg okreslonych kryteriow. Otwarto$¢ udziatu w ,Salonie..”, wynika ze stuletniej tradycji organizowania tego
typu wystaw, ktéra to tradycje staramy sie szanowac i kontynuowac, wychodzac z zatozenia, ze kazdy
uczestnik wystawy ma prawo do witasnej wypowiedzi i odpowiada za poziom swojej pracy. Zwolennikéw
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i przeciwnikow takiego rodzaju pokazow jest tak wiele jak gwiazd na niebosktonie, lecz powszechnie wia-
domo, ze wszelkie kontrowersje wynikajace z réznego typu prezentacji sg nieuniknione i niejako wpisane
w krajobraz wystawiennictwa i szeroko pojmowanej krytyki sztuki.

Henry James, amerykansko-brytyjski pisarz, krytyk i teoretyk literatury w ,Wieku Srednim” napisat: Dzia-
tamy po omacku - robimy, co mozemy - dajemy to, co mamy. Nasze zwqtpienie jest takze naszq pasjq, a pasja jest
naszym zadaniem. Cata reszta to szalenstwo sztuki. | tak wtasnie wygladaja zbiorowe wystawy - s wizerun-
kami pasji i szaleristwa, poszukiwan, odkryc i btadzenia, pewnosci i zwatpienia, doskonatosci i przecietnosci.
| to wtasnie w sztuce, podobnie jak w zyciu jest najcenniejsze i najbardziej ludzkie - nie absolutna perfekcja
kreowana wedtug lansowanych w sztuce wzorcow, lecz watpliwos¢ i pokora, a takze nieskoriczone snucie
sie po meandrach do$wiadczen, Swiadomosci i intuicji. Tym s wystawy na wzér naszego ,Salonu...” - licz-
nym przegladem indywidualnosci oraz subiektywnych idei, wyrazanych poprzez wizualne efekty, z ktérych
kazdy znajdzie tyluz zwolennikéw co i przeciwnikdéw poniewaz, jak uwaza amerykanska pisarka Rainbow Ro-
well: Sztuka nie ma wyglgdac tadnie; ma sprawic, Ze cos poczujesz.

| wiasnie takich gtebokich, wewnetrznych odczuc i przezy¢ zycze kazdemu odbiorcy jubileuszowe-
go ,,10. Bozonarodzeniowego Salonu ZPAP Okregu Krakowskiego”, dziekujgc rownoczesnie za goscine
obecnemu Zarzadowi TPSP w Krakowie i Dyrektorowi Patacu Sztuki Panu Przemystawowi Witkowi,
ktérzy otaczajg krakowskich artystow niezmienng troska i zainteresowaniem...

Tekst zamieszczony w katalogu wystawy.

Otwarcie wystawy. Od lewej: prof. Mariusz Korkosz, Przemystaw Witek, Joanna Warchot, prof. Krzysztof Patecki, Matgorzata Bundzewicz, Maria,Maja”
Moroz, prof. Tomasz Szmuc, Mira Skoczek-Wojnicka. Fot. Anton Lohinor




Fragmenty ekspozydji. Fot. Archiwum ZPAP OK













Jubileusze 2024
malarstwo, rzezba
20.12.2024 - 15.01.2025

Galeria Pryzmat
ul. tobzowska 3, Krakéw

Organizator: Zarzad ZPAP Okregu Krakowskiego

Uczestnicy: prof. Teresa Kotkowska-Rzepecka,
prof. Werner Lubos, prof. Jozef Sekowski

Projekt graficzny Michat Jandura
Jubileusze 2024

Minat kolejny rok i ponownie spotykamy sie w Galerii Pryzmat na wystawie pt. ,Jubileusze”, organizo-
wanej od kilkudziesieciu lat przez Zarzad Zwiazku Polskich Artystow Plastykow Okregu Krakowskie-
go. Wystawa posiada wyjatkowy charakter, gdyz zwyczajowo, jej wernisaz potaczony jest ze zwigzko-
wym Opfatkiem i odbywa sie na kilka dni przed Swietami Bozego Narodzenia. Czas to szczegdlny - peten
ciepta, dobroci i przyjazni, wyrazanych w sktadanych sobie nawzajem Zzyczeniach - czas refleksji nad
sobg i zyciem oraz spotkan w rodzinnym i przyjacielskim gronie przy wspélnym, wigilijnym stole,
w blasku choinkowych swiatetek i dzwiekach koled...

W wystawie ,Jubileusze” zawsze uczestniczg artysci dojrzali, ktérzy majg za sobg kilkadziesiat lat
aktywnej pracy tworczej. Z zatozenia, pokaz ten jest symbolicznym podsumowaniem twoérczego zycia
oraz pewng forma ,sprawozdania” z jego owocdw. Bywa zamknieciem pewnych etapéw twdrczosci
lub prezentacja prac nowych, ktére otwieraja kolejne wrota do dalszego penetrowania tajnikéw sztu-
ki i poszukiwania odmiennych form jej wizualizacji lub kontynuacji dotychczasowych. Wystawa bywa
tez zwigzana z jaka$ wazng dla artysty rocznica, ktérej uswietnienie warte jest publicznej
prezentacji.

Tegoroczne ,Jubileusze”, to spotkanie z tréjka artystow i ich tworczoscig - prof. Teresg Kotkowska-
-Rzepecka, prof. Wernerem Lubosem i prof. Jozefem Sekowskim. Wszyscy sg wybitnymi artystami,
o czym $wiadczy ich imponujacy dorobek twérczy, a takze pedagogami akademickimi z kilkudziesie-
cioletnig praca dydaktyczng na wyzszych uczelniach artystycznych. Artystka malarka prof. Teresa Kot-
kowska-Rzepecka zwigzana byta od 1975 roku z Wydziatem Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im.
Jana Matejki w Krakowie, prof. Werner Lubos od 1983 roku pracowat w Wyzszej Szkole Pedagogicz-
nej w Czestochowie, zajmujac sie twdrczo malarstwem, polichromia i witrazem, a artysta rzezbiarz
prof. Jozef Sekowski zatrudniony byt od 1968 roku na Wydziale Rzezby krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych.

Tegoroczna wystawa jest réznorodna, lecz spéjna pod wzgledem formalnym. Artys$ci zapraszajg nas
w Swiat swej ekspresji wyrazanej w sposob ptaski - malarski i przestrzenny - rzezbiarski, w Swiat
swych harmonijnych przedstawien, proponujac wedréwke réznymi Sciezkami wykreowanych przez sie-
bie, wysublimowanych materii. Gratuluje Jubilatom udziatu w zwigzkowej wystawie i zycze dalszej,
uwaznej percepcji $wiata, wrazliwosci na wszelkie jego przejawy, zwycieskich poszukiwan i efektyw-
nych odkry¢!

Krakéw, 15.12.2024 Joanna Warchot

Tekst zamieszczony w katalogu wystawy.

57




Fragmenty ekspozycji. Fot. Anton Lohinor
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Uczestnicy wystawy ,Jubileusze 2024" Jézef Sekowski, Teresa
Kotkowska-Rzepecka, Werner Lubos. Fot. Jacek Maria Stoklosa
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Wystawy w Krakowie

Flower Power
grafika
22.04 - 12.05.2024

Jan Fejkiel Gallery
Krakéw, ul. Stawkowska 14

Wystawa w ramach ,Cracow Art Week KRAKERS 2024"

Uczestniczki: Marta Bozyk, lwona Ornatowska-Semkowicz, Marta Wakuta-Mac
Jan Fejkiel

Naturalna uroda, powab i bezposrednia czesto symbolika kwiatu sprawity, ze wspdtczesnie motyw ten
stat sie pierwszym tematem komercyjnej, nie zawsze wyszukanej, takze amatorskiej twérczosci. Trud-
no sie wiec dziwi¢, ze mimo obecnych w sztuce wspétczesnej przyktadow ambitnego zainteresowa-
nia kwiatem, artysci dbajacy o swa reputacje wystrzegali sie ryzykownego motywu jak, przystowiowe-
go juz w Swiecie flory, Barszczu Sosnowskiego.

W naszej grafice kwiat przez dtugi czas byt rowniez zjawiskiem rzadkim, mimo ze w swej formie
i ,unerwieniu” jest motywem stricte graficznym, godnym szczegdlnej uwagi. Z pewnosciag wptyw na
ten brak zainteresowania miata zdecydowanie antropocentryczna orientacja rodzimej twérczosci.
Wérdd artystow chetniej podejmowano jako temat problematyke egzystencjalna, a postac ludzka nie-
poréwnywalnie czesciej stuzyta jako motyw graficznej narracji, niz wyrafinowana tkanka rosliny. Prze-
ciw kwiatowi przemawiato tez dominujace w grafice przez dtugie lata ,meskie granie”, nie pobtazaja-
ce sentymentalnemu, z zatozenia, przedstawieniu.

Dzisiejsza wystawa prezentuje wybrane grafiki Marty Bozyk, Iwony Ornatowskiej i Marty Wakuty-
-Mac. Prace artystek reprezentujacych rézne pokolenia i orientacje twdrcze sg przetamaniem stereo-
typowego i komercyjnego wizerunku kwiatu, ponownym odkryciem jego zmystowych i symbolicznych
znaczen. Sa tez $wiadectwem mozliwosci warsztatowych grafiki, ktéra w rekach artystek odkrywa
niedostepny innym mediom obraz kwiatu. ,Nowa wrazliwo$c¢”, osobiste i oryginalne potraktowanie te-
matu wychodza naprzeciw wiodacemu hastu tegorocznych Krakers; ,Czuj, czuj, odczuwaj”, wpisuja
sie rébwniez w program zwrotu ku naturze postulowany przez Cracow Art Week.

Marta Bozyk postuguje sie zblizeniem kwiatu, personalizuje jego wizerunek. Dekoracyjny i niepo-
kojaco przeskalowany w duzym formacie grafiki, wypetnia specjalnie dlan przeznaczona portretowa
przestrzen. To bliska i emocjonujaca rozmowa artystki z kwiatem. W czerni i bieli linorytu, dystansu-
jac sie od zmystowosci motywu,a takze trzymajac na wodzy pokusy stylizacji, koncentruje sie na gra-
ficznosci przedstawienia. Linia jest tu znakiem abstrakcji i wyzwolenia kwiatu z ograniczen naturali-
zmu. Jest tez jej ulubionym s$rodkiem ekspresji i wyrazem emocji. Bozyk kresli wiec linie, a zapisujac
swe uczucia, tworzy forme kwiatu, ktéry wzbudza podziw rozkwitem i monumentalng skalg. Dumny
sublimacja erotyki.

Niepokojaca kwietna rozsade proponuje Iwona Ornatowska. Artystka znana wczesniej przede
wszystkim z czarno-biatej grafiki odnajduje kolor w Swiecie form organicznych. Bynajmniej jednak nie
feerie barwna kwiatu w rozkwicie, lecz stonowana, by nie rzec ztamana palete jego przejrzatej forma-
cji. To z pewnoscig mniej spektakularna obecnos¢ kwiatu, a prywatnosc jego wizerunku podkresla bar-
dziej kameralny format grafiki i wyeksponowanie jej w galerii na panelach zapewniajacych blizszy kon-
takt z odbiorca. ,Interesuje mnie nietrwatos$¢ form roslinnych, ich ewolucja, namacalnos¢ oraz rézne
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etapy istnienia - od chwili petnego zycia do wiedniecia i unicestwienia. Te rosliny staja sie tancerzami,
dla ktérych tworze choreografie. Czasem narzucam im forme, ktéra moze by¢ dla nich nietypowa, czy
wrecz niebezpieczna.!” Komentuje swdj eksperyment artystka. Jej kwiat pozbawiony jest heroizmu i sit
witalnych, ktére odnajdujemy w innych pracach na wystawie. Juz samo oddzielenie todygi w tych sub-
telnych, ale i przewrotnych kompozycjach ( cykl pt. ,Kwiaty i fodygi”) niepokoi, ale i pobudza wyobraz-
nie przeczuwajaca chaos i rozpad, ktérym zdaja sie zaprzeczac przebtyski urody kwiatu. Kolekcja lwo-
ny Ornatowskiej to swoiste memento mori dla $wiata roslinno-organicznego, perspektywa zbyt bliska
rodzajowi ludzkiemu, by przejs¢ obok niej obojetnie.

Znane s3 juz sprzed kilku lat ,zielniki” Marty Wakuty-Mac, bezposrednie odciski roélin na papierze,
czy nie az tak naturalistyczne miniatury kwiatowe tworzone w technikach linorytu i suchej igty. Artyst-
ka w pracach pokazanych na wystawie nie poprzestaje jednak na wiernym studium roslin. Nie ograni-
cza sie tez do reprezentacyjnego ujecia kwiatu, gdy przybiera tatwo wpadajace w oko atrakcyjne bar-
wy godowe i petne wdzieku ksztatty. Poszukuje niekonwencjonalnego ujecia. Interesuje ja majaca
wzloty i upadki historia kwiatu, jak ta opowiedziana w cyklu ,Tulipanowce”. Precyzyjny rysunek wzbo-
gaca spontaniczny i wyrazisty, gest wydobywajacy bryte kwiatu, widoczny zaréwno w czerni i bieli ,zie-
mistej” monotypii, jak i w barwnym linorycie, a nawet w opornej materii, rzadko dzisiaj spotykanego,
drzeworytu. Poszukiwanie ,osobistej”, prywatnej formy kwiatu nie zawsze wspiera optymistyczna wi-
Zja, a tytutowy cykl prac ,Rozkwit” nieuchronnie zmierza ku réwnie naturalnemu przekwitaniu.

Iwona Ornatowska-Semkowicz,
Kwiaty i todygi VI,

technika mieszana,

64 x49 cm,

2024

Marta Wakuta-Mac,
Tulipanowiec IX,
monotypia,

70x 100 cm,

2024



glos plastykow Epifania, olej na ptotnie, 110 x 58 cm, 2024.
Fot. Mateusz Podrazik

Witadystaw Podrazik
Nie/widzialne

malarstwo
05 - 06.2024

Galeria Krypta u Pijarow
Krakow, ul. Pijarska 2

Kierownik Galerii i koordynator wystaw: Karolina Jakubowska

Agnieszka Tes

Przyczotek metafizyki.
O Epifaniach Wtadystawa Podrazika

jesli nie ma swiatta w jakims obrazie, to go nie wypuszczam z rqgk... chociaz to swiatto jest niewidzialne...
wiem, ze potrafie namalowac obraz, ktéry potrafie namalowac tylko ja, bo mam swéj wewnetrzny obraz,
z ktérego wszystkie inne obrazy pochodzq, ze tak powiem, albo ktéry prébujg wyrazic¢ lub do niego dotrzec,
ale tego jednego wewnetrznego obrazu nie da sie namalowac, nie da sie wypowiedzie¢, moge malowac bli-
zej lub dalej od tego wewnetrznego obrazu, a im bardziej sie do niego zblizam, malujgc, tym lepiej maluje
i tym wiecej swiatta jest w tym obrazie... chciatbym sie podzieli¢, chciatbym, zeby wiedzieli o tym inni...*

Prezentowana wystawa obejmuje przede wszystkim najnowsze kompozycje epifaniczne, powstate
w 2024 i 2023 roku oraz kilka nieco wczesniejszych obrazéw matoformatowych. Daje zatem znako-
mity wglad w aktualne dokonania artysty, potwierdzajac, iz wyptywaja one ze spdjnej, niezwykle kon-
sekwentnej wizji i postawy artystycznej, sa jej ciggtym, postepujacym wypetnieniem. W czasach plu-
ralizmu sztuki to gtos osobny i cichy, zarazem niezwykle wazny, bo wskazujacy na to, co wyrasta
ponad egzystencjalng przygodnos¢ i przypomina nam subtelne tchnienia transcendencji.

U zZrdédet twoérczosci Podrazika lezy przeswiadczenie, ze Swiat widzialny nie moze sprostac najgteb-
szym intuicjom malarza, moga one natomiast zostac zrealizowane w wyniku wytonienia sie formy we-
wnetrznej, korespondujacej ze zwrdceniem w strone rzeczywistosci duchowej. W procesie zmierzaja-
cym do uzewnetrznienia tego typu natchnien zadaniem artysty jest stworzenie takiej sytuacji artystycznej,

1 Zmonologu bohatera powiesci Jona Fosse, Septologia, przet. |. Zimnicka, ArtRage, Warszawa 2023, s. 178, 181.

Epifanie, olej na ptotnie, 2022-2024. Fot. Mateusz Podrazik
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aby uzyty materiat sztuki zostat wyniesiony na jak najwyzszy poziom udziatu w uobecniajqgcej sie formie epi-
fanicznej?. Obrazy przekraczaja tym samym immanentyzm poznania wzrokowego, odsytajac w strone
tego, co ze swej istoty dostepne jest jedynie w osobistym, intuicyjno-kontemplacyjnym doswiadcze-
niu. Innymi stowy dla postawy Podrazika od samego poczatku znamienny jest zwrot ku temu, co inne,
ponadswiatowe, co Wtadystaw Strézewski okresla jako transcendencje wysokosci®. W dzietach powsta-
tych w ostatnim czasie kierunek ten wcigz na nowo sie uobecnia, nie poprzez odwzorowywanie czy
opisywanie, ale jako - wyrazenie, objawianie, subtelne ewokowanie Tajemnicy.

W swoich poszukiwaniach twérczych, w przeciwienstwie do wielu abstrakcjonistéw, Podrazik nie
podaza $ciezkami wytyczonymi przez suprematyzm czy neoplastycyzm. ,Epifanie” wyptywajg przede
wszystkim z wewnetrznego doswiadczenia, wynikajq z pewnej koncentracji duchowej, sq uporzqgdkowane,
apriorycznie skomponowane, z wyraznq lub domysing symetriq, jak budowa greckiego Kosmosu®. Znany
z erudycji, chetnie odwotujacy sie do inspiracji religijnych, gnostycznych i filozoficznych, malarz w po-
czatkowym okresie zwracat sie ku geometrii, w sposéb, ktéry kojarzony by¢ moze ze wschodnimi na-
rzedziami medytacyjnymi, jakimi s3 mandale i jantry. Z drugiej strony mozna tez dostrzec reminiscen-
cje funkcji geometrii w ikonie, gdzie taczy sie ona z objawianiem Bozego majestatu®. Wtaczenie figur
euklidesowych, zarowno we wczesnych, jak i pdzniejszych ,Epifaniach”, nie stato sie jednak przedmio-
tem osobnej spekulacji artystycznej. Przeciwnie: kota, kwadraty, romby i trojkaty, najpierw traktowa-
ne stosunkowo ptasko, potem zanurzane w bogatej materii, wspétdziatajace z kolorem i Swiattem, pet-
nig role elementéw wspodtbrzmigcych w catosciach, ktére twdrca wywodzit z pojawiajacych sie form
wewnetrznych. Sens formy u Podrazika jest zawsze umocowany metafizycznie. Staje sie one znakiem
o archetypowych konotacjach, odnoszac do idei catosci, harmonii, przemiany, modlitwy/kontemplacji,
wznoszenia i zstepowania, do tego, co niezmienne, wieczne, duchowe. Kompozycje koncentryczne
z czasem stopniowo ustgpity na rzecz wertykalnych uktadéw o bardziej skomplikowanej architektoni-
ce, pojawity sie emanacyjne pola barwne, w ktérych linie i podziaty, czerpane przez malarza z wtasnej
przestrzeni intuicyjno-imaginatywnej, coraz mniej miaty wspdlnego ze znang ikonografig. Jednym z po-
wracajacych okazat sie motyw mistycznej bramy albo drabiny, wskazujacy miedzy innymi na biblijny
kontekst drabiny Jakubowej (Rdz 28, 12-13), symbolizujacej wszechobecnos¢ opatrznosci boskiej i zapew-
nienie, ze droga miedzy ziemiq a niebem jest zawsze otwarta®. Ptétna pokazywane na obecnej wystawie
wpisuja sie w praktykowany przez lata, charakterystyczny idiom twérczy, ktéry odpowiada swoistemu
imperatywowi urzeczywistnienia epifanicznie pojawiajgcych sie obrazéw. Zwraca w nich uwage dyna-
mika rozgrywajaca sie miedzy nokturnowymi, niemal mistycznymi gtebiami, a coraz czestszym rozja-
$nieniem palety, penetrowaniem cieptej $wietlistosci zétcieni w zestawach z innymi barwami. Zna-
mienne jest takze swobodne operowanie zaréwno gesta materig doprowadzang do swoistego I$nienia,
jak i delikatnymi fakturami o niemal szkicowej przezroczystosci. Coraz czesSciej przechodzi tez artysta
od techniki alla prima ku kompozycjom stopniowo wytaniajagcym sie z wielu malarskich warstw, two-
rzonych podczas kolejnych podejs¢ w dtuzszym okresie czasu.

Warto pamietac, iz rozwijajaca sie od lat osiemdziesiatych aktywnos¢ artystyczna Wtadystawa Po-
drazika w swych poczatkach pokrywata sie z ekspansja postmodernizmu, a nastepnie z jego schytkiem
i rozwojem innych wspdétczesnych tendencji. Stworzyto to istotny kontekst dla sztuki i mysli artysty.
Préby zanegowania sensu obrazu, sprowadzenia go do formalnej czy sensualnej gry albo jedynie
przedmiotu rynkowego, jak réwniez jego banalizacji, wynikajacej z ekspansji wirtualnych symulakréw,
wyzwolita w malarzu refleksje krytyczna poparta znajomoscia rozlegtej literatury teologicznej i filozo-
ficznej oraz kontaktem z wybitng spuscizng tworcza i intelektualng Jerzego Nowosielskiego. Podrazik
stat sie wyrazicielem pogladéw wyrastajacych z tradycyjnej, neoplatonskiej i ikonicznej linii interpre-
tacji obrazu, ktére przektadat na grunt wtasnych poczynan artystycznych. W jego przemysleniach nie-

2 W.Podrazik, O pojawieniu sie formy wewnetrznej, fragment niepublikowanej ksiazki O Epifaniach i Mistrzach Form Ostatecznych,
http//www.podrazik.pl/eseje.php [dostep: 20.04.2024]

3 W. Strozewski, O metafizycznosci w sztuce, [w:] Tegoz, Wokdt piekna, Universitas, Krakdw 2002, s. 132.

4 Poza granice widzialnosci. Z Wiadystawem Podrazikiem, artystq malarzem, rozmawia Agnieszka Tes, [w:] Wobec metafizyki. Filozofia - sztuka —
film, red. U.Tes, A. Gielarowski, Akademia Ignatianum WAM, Krakow 2012, s. 401.

5 R.Rogoziriska, lkona w sztuce XX wieku, WAM, Krakéw 2009, s. 262.

6 S.Kopalinski, Stownik symboli, Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa 2001, s. 66.

63




glos plastykow Epifania, olej na ptdtnie, 110 x 58 cm, 2023.
Fot. Mateusz Podazik

jednokrotnie powraca paradoks, iz malarstwo abstrakcyjne, cho¢
posiada pewne znamiona ikonoklazmu, moze by¢ zarazem ikonicz-
ne wtasnie. Zwigzek tworzonych od lat osiemdziesiagtych az do te-
raz ,Epifanii” z ikong wzmacniany jest poprzez charakterystyczny
podziat ptétna na pole gtéwne i obramienie, a przede wszystkim po-
przez obecna w nich metafizyke piekna i Swiatta, wertykalng hierar-
chizacje kompozycji, wrazenie emanacji, odniesienie do transcen-
dencji i bytow anielskich (cykl ,Angelos”), wreszcie $wiadomosc
energetycznego i symbolicznego oddziatywania barw. Dokonujaca
sie w obrazach koncentracja energii duchowej oraz subtelna wibra-
cja materii malarskiej, ktora ujawnita sie w dojrzatych ,Epifaniach”,
wywotuje doznanie uobecnienia i partycypacji w rzeczywistosci me-
tafizycznej. Gteboko afirmatywny pierwiastek wyczuwany w kontak-
cie z dzietami Podrazika w swej istocie sytuuje je na pozycji prze-
ciwstawne] do obrazoburstwa. Malarz-erudyta wielokrotnie
podkreslat, iz w procesie twdrczym pojawia sie nieoczekiwany naddatek, ktéry zarazem jest przyczét-
kiem metafizyki, jej kotwicq, a takze nosnikiem obecnosci w obrazie’. Wedtug jego wgladu, $wiadomos¢
i wzrokowo$c¢ cztowieka wspodtczesnego jest zagrozona nie tylko nadmiarem bodzcow, ale i nihilistycz-
nym projektem zniszczenia ,obrazu i podobienstwa”, ktére fundujg antropologie chrzescijariska®. Mimo
pesymistycznych diagnoz, towarzyszacych artyscie od dawna, nie rezygnuje on jednak z malarstwa
uprawianego w obszarze promieniowania Logosu. Dla wspétczesnego odbiorcy jest to dar o niezwy-
ktej wadze. To jest dobre dla samego tworcy i to jest dobre dla bliznich, jak powiedziatby inny malarz
- bohater przywotanej juz we wstepie powiesci ,Septologia” Jona Fosse’.

Artysta Wtadystaw Podrazik sktada serdeczne podziekowania dla Sponsoréw, Zarzadu Galerii oraz wy-
razy wdziecznosci dla Pani Karoliny Jakubowskiej za wszechstronng pomoc w realizacji wystawy.

Epifanie, olej na ptotnie, 2021-2024. Fot. Mateusz Podrazik

7 Wypowiedz artysty w: Metafizyka obecnosci. Inspiracje religiine w dzietach artystow krakowskich 2000-2019, red. B. Stano, A.
Daca, Wydziat Sztuki, Uniwersytet Pedagogiczny, Krakéw 2019, s. 106.

8 Por.: W. Podrazik, O niezniszczalnosci Obrazu http:/www.podrazik.pl/eseje.php?id=9_O_niezniszczalnosci_Obrazu [dostep:
20.04.2024]

9 Por. J. Fosse, Septologia, dz. cyt. 181.
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Maria Luiza Pyrlik

z cyklu:

ARCHIWUM NIEISTNIEJACYCH PRZESTRZENI_inwentaryzacja_07
24.07 - 13.08.2024

Elementarz dla Mieszkancow Miast
Krakow, ul. Adama Asnyka 7

Kurator: Arkadiusz Pottorak

Arkadiusz Péttorak
tekst kuratorski

Maria Luiza Pyrlik od lat inwentaryzuje przy uzyciu polaroidéw przestrzenie podtrzymujace zycie ar-
tystyczne, a przede wszystkim pracownie i mieszkania tworcéw. Przestrzenie prywatne i pét-prywat-
ne, ale kluczowe dla rozwoju sztuki; niejednokrotnie tymczasowe i uwiktane w drastyczne przemiany
tkanki miejskiej oraz polityki kulturalnej.

Cykl ,inwentaryzacja_07", ktory stanowi 0$ najnowszej wystawy artystki, dokumentuje przestrzen
Elementarza dla Mieszkarncéw Miast - prywatnej para-instytucji mieszczacej sie na strychu przy ul.
Adama Asnyka 7 w Krakowie. Od 2016 roku odbywaty sie tutaj bardzo réznorodne dziatania artystycz-
ne. Wszystkie z nich taczyto jednak nastawienie na formalny i konceptualny eksperyment, a takze
,programowa niepowtarzalno$¢” - efemerycznosc, wydarzeniowosc, entuzjazm ignorujacy kryteria in-
stytucjonalnego sukcesu badz niepowodzenia i, co szczegdlnie wazne, wrazliwo$¢ na to konkretne
miejsce i czas, w ktorych powstawaty.

Wszystkie powyzsze przymioty charakteryzuja praktyke samej Pyrlik, ktérej inwentaryzacje nie s
ledwie fotograficznymi rejestracjami przedmiotow i architektury. Klisze Pyrlik sa unikatowe. Zatrzy-
muja w nieruchomych kadrach wiecznozmienny korowdéd promieni stonecznych, a wraz z nim - zni-
kliwa aure fotografowanych miejsc, ich specyficzng tozsamosc i czasem, jak gdyby mimochodem, oso-
bowosci ich witascicieli. W swiecie Pyrlik wszystko wydarza sie tylko raz i domaga sie bezwarunkowej
otwartosci na to, co istnieje. Emocjonalna tonacja jej prac bywa bliska nostalgii, lecz nie wynika to
wecale z tesknoty za utraconymi chwilami - a raczej z zalu, ze kazde ,teraz” generuje nieuchronnie nad-
miar doswiadczenia, ktérego nie sposéb pochwycié, przyswoic.

Inwentaryzacje Pyrlik sa ¢wiczeniami w amor fati.

Fragment ekspozycji. Fot. Maria Luiza Pyrlik




glos plastykow

Maria Luiza Pyrlik

z cyklu:
ARCHIWUM NIEISTNIEJACYCH PRZESTRZENI_inwentaryzacja_09
13.12.2024 - 17.01.2025

Galeria Labirynt No 2
Krakéw, ul. Brzozowa 9/1

Kurator: Mateusz Okonski

Mateusz Okonski
tekst kuratorski

Pamietam dzien z 1992 roku, kiedy zza okna mojego mieszkania na ul. Brzozowej 22 dobiegt mnie
dzwiek przejezdzajacej ciezaréowki. Na ulicach Brzozowej i Miodowe;j roito sie od niemieckich zotnierzy
oraz ludzi z biatymi opaskami. Przerazony pobiegtem do mamy, ktéra - ubrana w czerwony ptaszcz -
wychodzita z domu, by zagrac¢ w jednej ze scen filmu Lista Schindlera Stevena Spielberga. Krzyczatem
i btagatem, by zostata. Nie rozumiatem wtedy, ze uczestniczyta w seansie przywotywania duchoéw dziel-
nicy, probie rekonstrukgji tego, co minione.

Rozmazane wspomnienie z dziecinstwa, ktérego kontury zatarty sie, pozostawiajac jedynie odczucie
zaistniatej sytuacji, stato sie symbolem utraty - zaréwno przesztosci dzielnicy, jak i jej autentycznego du-
cha, ktory zniknat pod naporem nieodwracalnych zmian.

Woystawa Marii Pyrlik to préba uchwycenia ulotnosci - dokumentacja przesztosci, terazniejszosci oraz
spojrzenie w przysztos¢. Jej fotografie, wykonane przy uzyciu starych polaroidéw, tworza abstrakcyjne
kompozycje zanurzone w pétmroku. Te rozmyte ksztatty, przypominajace przeswietlone wspomnienia, sa
zapisem tego, co juz przemineto, a co wciaz trwa w naszej wyobrazni.

Artystka przywotuje obecnos¢ poprzez wnikliwe ,zinwentaryzowanie” pustego wnetrza Galerii Labi-
rynt. Dawniej mieszkanie, dzi$ - galeria sztuki, gdzie jedynym $ladem przesztosci jest piec.

Miejsca zachowuja pamiec zdarzen, ktére sie tam rozegraty, dlatego artystka zaprasza nas do wyobra-
zenia sobie, jak ta przestrzen mogta wygladac¢ kiedy$ - z mieszkaricami, meblami, obiadem na stole. Jej
polaroidy, naniesione na tkaniny, przypominaja catuny, na ktérych $wiatto rysuje zarysy minionych chwil.

Woystawa jest sentymentalng opowiescia o Kazimierzu - dzielnicy, ktéra z jednej strony stata sie za-
ttoczonym centrum, pozornie tetnigcym zyciem, a z drugiej przestrzenia, w ktérej wszechobecna jest
pustka. Jest uchwyceniem momentu odejscia - tej chwili, gdy zakrywa sie meble biatymi ptétnami,
w oczekiwaniu na powroét, ktory nigdy nie nastapi.

Fragment ekspozycji.
Fot. Maria Luiza Pyrlik




Beata Zuba
Przenikanie Gory 330
malarstwo
11.08-16.12.2024

Centrum Wystawowo-Konferencyjne przy Kopcu Kosciuszki
Krakéw, Aleja Waszyngtona 1

Organizator: Komitet Kopca Kosciuszki w Krakowie
Patronat honorowy nad projektem: Ambasada Japonii w Polsce, ZPAP Okreg Krakowski
Sponsor wielkoformatowego obrazu: Stowarzyszenie Czysta Polska

Na Kopcu Kosciuszki wtasnie dobiegta korica trwajaca prawie pot roku wystawa autorstwa krakow-
skiej malarki - Beaty Zuba. Wystawa odbywajaca sie pod Honorowym Patronatem Ambasady Japonii
i Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw Okreg Krakowski jest czescig duzego, wielowatkowego pro-
jektu poswieconego gérom pt. ,...Przenikanie géry 330..."

Pierwszy czton tytutu jest taki sam dla wszystkich wystaw, druga czes¢, jest charakterystyczna dla
danej ekspozycji i $wiadczy o potozeniu nad poziomem morza. W dniu 7 grudnia 2024 roku wysta-
wa zostata odwiedzona przez Reinholda Messnera - Legendarnego Himalaiste, zdobywce Korony Hi-
malajéw i Korony Ziemi. Jak powiedziata sama malarka: ...dla mnie najwiekszym komplementem jest to,
Ze Reinhold Messner, najstynniejszy zyjqcy Cztowiek Gor, w moich obrazach zobaczyt swoje GORY.

Ten catkowicie unikatowy projekt rozpoczat sie 11 sierpnia 2024 roku w Japonskie Swietego Géry
- wtedy wtasnie, na szczycie Kopca Kosciuszki rozpostarto 140 metrowa replike obrazu malarki.
W sktad projektu wchodzity dziatania interdyscyplinarne, majace na celu pokazanie zwigzkéw i roz-
moéw Gor na krancach Swiata.

Bogna Dziechdziaruk-Maj
historyczka sztuki i muzealniczka

Zwiazki Kopca z kulturg japonska nie sa przypadkowe, bo juz Maria Jasnorzewska-Pawlikowska pisa-
ta w wierszu pt. ,Krakdéw": Kopiec Kosciuszki - ,krakowska Fuji-jama.

Kiedyz mnie znéw przepuscisz, Floryjanska Bramo

Cata w swiecach, z tercjarkq odwiecznie tq samgq,

| kiedyz mi powrdcisz i staniesz przed oknem

Kopcu Kosciuszki,

Zewszqd widna krakowska Fujijamo?

Skad to poréwnanie Kopca Kosciuszki do goéry Fuji? Skojarzenie krakowskiego kopca z japorska
Swietg gbra nie byto przypadkowe. Ksztatt Fuji byt powszechnie dobrze znany dzieki drzeworytom
ukiyo-e, ktére od konca XIX wieku licznie docieraty z Japonii do Europy, gdzie zafascynowaty swoja
odmiennoscia estetyczng artystow i kolekcjonerdw, staty sie tez zrodtem wiedzy o odlegtej i niezna-
nej dotad Japonii. W Krakowie podobna role propagatora odegrat Feliks Manggha Jasienski, znawca
i namietny kolekcjoner sztuki japonskiej, szczegdlnie drzeworytu ykiyo-e dokumentujgcego zycie co-
dzienne Japonii. Pejzaze i widoki Fuji to czesty temat drzeworytéw; charakterystyczna sylwetka géry
ozdabia takze liczne wyroby japorskiego rzemiosta. Kiedy w 1904 roku bardzo juz chory Stanistaw
Wyspianski malowat z okien swego mieszkania w naroznej kamienicy przy ul. Krowoderskiej serie ,Wi-
dokéw na Kopiec”, z catg pewnoscia inspirowat sie japonskimi drzeworytami, przede wszystkim styn-
nymi widokami goéry Fuji Katsushiki Hokusaia. Podobnie jak japonski artysta, Wyspianski pokazat Ko-
piec Kosciuszki w catej jego zmiennosci, w réznych porach roku i w odmiennych warunkach
atmosferycznych. Tym samym potwierdzit oczywiste wéwczas skojarzenie: Kopiec Kosciuszki to kra-
kowska Fuji, charakterystyczny element stale obecny w pejzazu miasta, bo w poczatkach XX wieku
o wiele lepiej widoczny niz dzisiaj. Ale podobienstwo obu gér - najwyzszego szczytu Japonii i usypa-
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nego wysitkiem ludzkich rak krakowskiego kopca - nie ogranicza sie jedynie do ksztattu. Analogie po-
miedzy nimi nalezy rozszerzy¢ o symboliczne znaczenie dla tozsamosci narodowej Japonczykéw i Po-
lakéw. Fuji-san w Japonii i Kopiec Kosciuszki w Polsce to swiete gory: pierwsza jest od wiekow
przedmiotem kultu religijnego, celem religijnych pielgrzymek, druga - byta odwiedzana i szanowana
z gtebokich pobudek patriotycznych. Obie podlegaja silnej mityzacji w $wiadomosci swoich narodéw.
W Japonii ta mityzacja przyjeta forme fujizuka - ,sztucznych”, bo utworzonych przez cztowieka sym-
bolicznych ,modeli” Fuji-san. Te kamienne ,kopce” powstate jako wyraz szacunku dla $wietej géry bu-
dza bezposrednie skojarzenia z krakowskimi kopcami usypanymi w réznych okresach historycznych ku
czci waznych bohateréw. Mozna zatem powiedzie¢, ze tak odlegte i rézne w charakterze miasta, jak
Krakéw i Tokio, taczy motyw sztucznych goér wzniesionych ludzka reka, gor o gtebokiej patriotyczno-
-religijnej symbolice.”

Zofii Weiss
historyczka sztuki, Fundatorka i Prezes Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa
Fragment tekstu towarzyszacego wystawie.

Gora wszystkich gor ...

W ciggu ostatnich kilku lat ,Gory” Beaty Zuby przechodzg przez pierwszorzedne sale wystawowe, wérod
ktdérych sa przestrzenie Festiwal Tatsuno Art Project w Japonii oraz Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha w Krakowie, o ,Goérach” Beaty Zuby pisza znakomite krytyczne pidra, w tym Krystyna Czerni, Bo-
gna Dziechciaruk-Maj, Anna Krol. Czy zatem rabek tajemnicy jej ,Gor” jest juz w catosci odkryty? Czy jest
jeszcze miejsce na to by co$ dodac, cos poruszajacego napisac¢? Wydaje sie, ze tak. | pisze ten tekst majac
przekonanie, ze obrazy Beaty Zuby to przede wszystkim gtos artystki, dla ktérej gory nie sa miejscem este-
tycznej kontemplaciji, nie sa miejscem ontologicznej refleksji, s3 natomiast metafizycznym odbiciem jej uczué¢
tak gtebokich jak mitos¢, strach czy nawet dotkniecie $Smierci.

... przyszedt taki dzien, ktory zmienit wszystko. - pisze artystka - Czgstka mnie umarta, a swiat rozpadt sie na
to, co byto przed i po. Jedyne, co sie nie zmienito, to Gory. W nich znalaztam site i spokd.

Malarka i narciarka, zawodniczka, o ktérej pisze jej przyjacidtka stowami: Podczas cieZkich treningéw na tycz-
kach ona jedna umiata zauwazy¢ tecze, niesamowitq mgte i swiatto padajgce na szczyty. Zwracata uwage na drobne
szczegoty i zawsze zachwycata sie pieknem gér. Przyszedt jednak taki moment, kiedy poczuta lodowaty powiew
Smieci. Wypadek na stoku, najblizszej jej osoby. Blask btekitu przygast. Czgstka mnie umarta - jak wspomina,
gory przybraty wéwczas kolor bolu i rozpaczy. Zarysowaty sie przed nig w zimnej gamie barw, od lodowatych
bieli, niebieskosci przez catq palete szarosci do najczarniejszej czemi - rozpacz. Czy sie ich batam? - rozwaza dalej -
Nie, ale zawsze czutam do nich szacunek. Wrosty we mnie i staty sie nierozerwalng czesciqg mojej osobowosci.”

Gora jest tylko jedna... Tak to widze, patrzac na imponujacy cykl obrazéw Beaty Zuby. Jej gory nie sumu-
ja sie w fanicuch gorski, jej jedna jedyna Goéra sumuje natomiast w sobie doswiadczenia wszystkich gor,
wszystkich relacji, spotkan i wspomnien. Jest Gorg wyijeta z jej wnetrza, stenogramem podswiadomosci, naj-
bardziej zwiezta relacja najdtuzszej opowiesci.

Beata nie jest pejzazystka, nie maluje pejzazu. Bo czymze jest pejzaz? Czyz nie obrazowag kompozycja
znajdujacych sie w naturze elementéw krajobrazu? Géra Beaty Zuby nie jest tez waskim kadrem pejzazu,
nie przywotuje dla mnie skojarzen z obrazami alpejskimi Kaspara Davida Friedricha, z pejzazami tatrzanski-
mi Leona Wyczo6tkowskiego, ale raczej z bolesnym, ekspresjonistycznym ,Krzykiem” Edwarda Muncha.

Jest refleksem przezyc i uczué, ktére wyptywaja lub czasem wybuchaja z jej serca, ponad do$wiadczenia
codziennosci, ponad ludzka mozliwos¢. Krzyk jej Géry potrafi rozsadzac ptaszczyzne ptétna, tak iz chcemy
rekami przystonic¢ uszy jak na obrazie norweskiego malarza.

Goéra Beaty Zuby rodzi sie w pracowni, bez fotografii, bez amatorskiego nawet zdjecia. Nie odzwiercie-
dla wiec jakiegokolwiek spotkania z géra w naturze, jest symbolem wszystkich gor, ktére artystka nosi w so-
bie i poprzez ta jedng Gére wyraza to, co w goérach przezyta i co w gorach ja spotkato.
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Jak zatem zbudowany jest obraz? Malowana Gora wyrasta z jego dolnej krawedzi, bez pierwszego pla-
nu, bez doliny, laséw, kosoéwki, bez ptaszczyzny lodowca dajacego poziom, ktdry przeciwstawi sie pionowi.
Pion jest wszystkim, od pierwszych linii naniesionych pedzlem. Géra od poczatku, od podndza, jest naga
i surowa, grozna, zatopiona w ciszy. Jest monolitem skalnym, monolitem lodu i $niegu, bez $ladu cztowieka,
bez reflekséw nieba, przeptywu chmur i bez $wiattocienia. Jest miesista, a niebo jest malowane ptasko. To
jest jedynie ttem dla Géry pozbawionym swojego indywidualnego wyrazu, atmosferycznosci i powietrza.
Wszystkie emocje zaangazowane w obraz pozostaja w Gorze, zostaja zaangazowane w malowanie gory a nie
niebosktonu. Géra moze by¢ btekitno-biata, szara, kobaltowa, czerwona, czarna, takie tez jest tto wokét gory,
ale zawsze jest jedynie ptaszczyzna bez gradacji koloru i bez najmniejszego obtoku.

Kto lub co zmienia koloryt Géry? Czy jest ona w jakiejs relacji z porami dnia, zmiennoscia aury - nie, to
sama artystka arbitralnie jg zmienia, okrywa kolorem mgty lub barwa zmierzchu, to jedynie ona - nie obser-
wujac ale pamietajac, narzuca jej i niebu wiasciwy emocjom kolor. Tym kolorem jest tez czer, ktérej bez
leku uzywa, majac w pamieci zapisane takie momenty, jak przezycie wszechogarniajacej nocy, nocy bezkre-
snej, martwej, upiornie cichej, czarnej i jak smota oblepiajacej. Czy mozna dzwiek takiej czerni ustyszeé, nie-
sie sie on wraz z zapadajaca ciemnoscia, jak echo od szczytéw ku dolinie, szczegdlnie bolesny w konfronta-
¢ji z ludzka samotnoscia. Czern zakrywa chmury, zakrywa poszarpane szczyty rysujace sie na tle nieba,
zamienia $wiat w jeden monolit, wibrujacy bezdzwiecznym echem niebytu.

Struktura malarska obrazéw Beaty Zuby jest zywiotowa, nadbudowywana przestrzennie masami malar-
skimi, piaskiem, gipsem, opitkami metalu, przedrapywana czy to grafitem otéwka, a moze metalowym lub
drewnianym narzedziem. Dzieki tym zabiegom, widac, ze wydrazone w mokrej farbie wijace sie kreski przy-
pominaja ludzkie drogi. Jesli spojrze¢ analitycznie na gest artystki, to sptywaja one zawsze od géry obrazu
ku dotowi, a nie na odwrét, jak szalony ped narciarza, ktéry zawsze przed oczami ma stok pociagajacy i pod-
niecajacy swoja otchtania, swoim nieznanym, niezbadanym echem i wotaniem. Wsréd skalnych rozpadlin ry-
suja sie lodowe Zleby, wytyczaja trase, wytyczajg poziom pedu i ryzyka.

Beata Zuba mozolnie wznosi w pracowni Gore na ptétnach swoich obrazéw, zeby zaraz potem, gwat-
townym szusem, pedem, wzbijajac skrzaca mgtawice $niegu, sptywacé w dot tej Gory, szerokimi badz ciasny-
mi tukami slalomu, kiedy skaty zmieniaja sie w gtebokie wawozy, waskie szczeliny $wiszcza wiatrem a kazdy
najmniejszy btad ktadzie sie widmem $mierci.

| tak tez artystka przezywa swoja relacje z gérami, staje na szczycie po to wtasnie, zeby oddac sie upo-
jnemu pedowi w dét, kiedy niebo, inne szczyty, cata natura, staja sie jedynie ttem dla tego nadludzkiego
czesto wysitku.

Przy pojawiajacym sie wéwczas poczuciu utraty Swiadomosci miejsca i czasu, gdy sam cztowiek zdaje sie
by¢ pozacielesnym bytem, tak Géra staje sie jedynie semantycznym gestem.

Goéra Beaty Zuby jest zawsze gbra w $niegu i lodzie, nigdy wiosennie zielona czy jesiennie ztoto - ruda.

)

Czy pamietamy tytuty jej obrazow? ,W s$wietle ksiezyca”, ,...czern bywa czasem czarniejsza od najczarniej-
szej czerni..”, \W szarych goérach, szary $nieg”, ,....tam nie widac juz nic..”, ,Biatymi liniami biaty $nieg ktadzie
sie na zboczach”, ,W granatowych oczach nieba géry odbijajg swoje oblicze”. A wszedzie tam Géra, ktdra jest
monolitem wiecznego lodu i wiecznego $niegu, piekna i lodowata, grozna i niezdobyta, jest tworem o kla-
sycznym ksztatcie, ze zboczami symetryczne przycietymi do formy tréjkata, na ktérym artystka rzezbi w ma-
terii malarskiej nawisy skalne, uskoki, zleby i granie.

Wozgledem tej Gory gér, istnienie ludzkie jest jak utamek sekundy, drgnienie wskazéwki czasu, jak proch
i pyt, drobina innej materii. A jednak cztowiek, ten doskonaty konglomerat ducha i ciata, Ignie do bycia z nia,
z tg Gora, z jej zimnem i obcoscia, z jej majestatem, cisza, a rbwnoczesnie niewystowiong obojetnoscia. Cos$
tak trudnego do opanowanie ciggnie go do tego majestatu, do twardosci skaty i do zimna $niegu. Lodowy
szczyt, dla wielu staje sie narkotykiem, bez ktérego trudno zy¢, ktérego wieczna cisza motywuje cztowieka
do najwiekszego wysitku i do mierzenia sie z najwiekszym ryzykiem.

Bytem w tych gérach tak dtugo - pisze jeden z alpinistéw, Joe Simpson - Ze czutem, iz musze tu pozostac w tym
pdtsennym stanie, od czasu do czasu budzqc sie w surowej rzeczywistosci, by przypomniec¢ sobie powody, dla ktérych
tu jestem, zanim odptyne z powrotem do wygody fantazji - takich relacji alpinisci, himalaisci pozostawiajg bardzo
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Kopiec Kosciuszki. Od lewej Beata Zuba, Diane Messner,
Reinhold Messner. Fot. Krzysztof Zuba.

duzo. | mozna by szukac, rozpoczynajac od ksiag biblij-

nych, przez cate bogactwo literatury klasycznej, analiz re-

lacji cztowieka z gérami, lub jedna géra - symbolem, jaka

byta goéra Ararat, Synaj, Olimp, Fuji. Ale patrzac na obrazy

Beaty Zuba, zdaje sie by¢ im blizsza wspaniata filmografia

gorska odnoszaca sie do tej najblizszej, tej najbardziej na-

macalnej i dramatycznej relacji cztowieka z natura. Sa fil-

my, ktdére pozostawiaja nieomal zywe obrazy pod naszy-

mi powiekami, jest w nich to wszystko co w Gérze Beaty Zuby - mito$¢, mimo najbardziej krancowych wyzwan,
mimo balansowania na krawedzi zycia i $mierci. Pamietamy dobrze te filmy: ,Péthocng $ciane” (2008), , Krzyk
kamienia” (1991), ,Zew ciszy” (2007), czy ksiazke ,Dotkniecie pustki” (wg ktdrej film ,Czekajac na Joe” 2003),
ale jeszcze lepiej pamietamy ich tytuty, ktére trafiajg w samo sedno relacji cztowieka z Gora, z jej cisza, jej pust-
ka, jej obojetnoscia na krzyk cztowieka przeszywajacy powietrze.

Gory (...) zawsze byty dla mnie ogromngq fascynacjq - czytamy stowa artystki - a z drugiej strony straszliwym
lekiem, bo przeciez moze sie tu zdarzy¢ wszystko... Dlatego te géry sq dla mnie tak niesamowite, sq miejscem ze
(...) skrajnymi emocjami... Bo za nimi stojg moje emocje i przezycia. Sam fakt, Ze te wszystkie prace wyjetam z sie-
bie na przestrzeni niecatych trzech miesiecy... | wyciggatam je cate gotowe! Zadna nie jest zrobiona ze zdjec, to sq
gory wyciggniete ze mnie, naprawde!

Fragment ekspozycji. Fot. Beata Zuba
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Michata Jandura
Plakaty
24.09.-08.10.2024

Centrum Kultury Podgdrza - Fort Borek
Krakow, ul. Forteczna 146

kuratorka: Dorota Dudek

D]

Projekt graficzny Michat Jandura

Wystawa stanowita przekrojowy przeglad twdrczosci artysty, ktéry w swojej pracy koncentruje sie na
tematach kulturalnych. Wsréd prezentowanych prac znalazty sie m.in. plakaty zaprojektowane na po-
trzeby Grechuta Festival Krakéw, SacrumProfanum Festiwal, wielu edycji Festiwalu Rozstaje, a takze
plakaty promujace spektakle wtoskiego Teatro Publico Ligure w Genui. Uwage zwracaty réwniez prace
stworzone na potrzeby wystawy poswieconej tworczosci Wistawy Szymborskiej w Muzeum Sztuki
Wspotczesnej Villa Croce w Genui, zatytutowanej ,La gioia di scrivere”, oraz liczne plakaty bedace wy-
nikiem wspotpracy z Dydo Poster Gallery.

Wystawa w Centrum Kultury Podgorza - Fort Borek byta nie tylko okazja do refleksji nad sitg wizualnego
przekazu, ale réwniez dialogiem o roli plakatu w przestrzeni publicznej. Michat Jandura, oprdcz pracy tworczej,
prowadzi takze Pracownie Projektowania Plakatu na Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie inspiruje
i ksztatci mtodych grafikéw.

Wernisaz wystawy. Kuratorka wystawy Dorota Dudek, Michat Jandura. Fot. Centrum Kultury Podgérza — Fort Borek
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tukasz Konieczko
Obrazy i Rysunki
20.10-05.11.2024

Galeria Labirynt No 2
Krakow, ul. Brzozowa 9

Leszek Zebrowski
Tekst przygotowany na podstawie rozmowy z Autorem, ktéra odbyta sie w przeddzien wernisazu
w Galerii Labirynt No 2.

Galeria Labirynt dziata od ponad 30 lat i po licznych przeprowadzkach znalazta swoja siedzibe na krakow-
skim Kazimierzu, gdzie regularnie organizowane sg wystawy sztuki z liczng reprezentacja artystek i ar-
tystéw krakowskich. W tym roku mozna byto zobaczy¢ serie wystaw w ramach projektu czesciowo
wspotfinansowanego przez Miasto Krakéw (od stycznia 2024 roku zaprezentowano indywidualne wyst-
awy: Renaty Szpunar, Kingi Stanowskiej, Grzegorza Wneka). W ramach tego przedsiewziecia, na przetomie
pazdziernika i listopada do Galerii zawitata réwniez wystawa krakowskiego malarza, profesora Akademii
Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, tukasza Konieczki pod tytutem ,Obrazy i Rysunki’.

tukasz Konieczko jest od lat aktywnym twérca majacym w dorobku kilkanascie wystaw indywidu-
alnych oraz udziat w ponad stu czterdziestu zbiorowych wystawach krajowych i zagranicznych. Od 35
lat jest pedagogiem na macierzystej uczelni, gdzie od 2012 roku prowadzi Pracownie Malarstwa na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki (w 2016 roku otrzymat tytut profesora w dziedzinie
sztuki). Osoby, ktére interesuja sie sztuka mogty z tatwoscia spotkaé sie z jego malarstwem, tym
bardziej, ze od ukonczenia studiéw na Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP mineto juz 35 lat.

Wystawa w Galerii ,Labirynt” jest w zasadzie przywotaniem twdrczosci Artysty z okresu wielu lat
i proba przypomnienia - przywotania najbardziej istotnych etapéw w jego twoérczosci. Zapewne taki
zamyst ttumaczy tytut wystawy, ktéry tym razem nie wskazuje widzowi gtéwnych tropéw interpreta-
cyjnych ale raczej ma za zdanie nakreslenie zbioru, ktéry zawrze w sobie wiele elementéw krazacych
wokét gtéwnych watkdéw tematycznych - od lat wytyczaja one obszar poszukiwan Artysty.

tukasz Konieczko swojg wystawe zatytutowat ,Obrazy i Rysunki”. Ten dos$¢ opisowy tytut, ktérego
adekwatnos$¢ szybko mogli dostrzec wszyscy, ktérzy przybyli do Galerii ma réwniez troche szerszy
kontekst. Wystawa, ktéra w zamysle odwotuije sie do przesztosci, taczy w kameralnej przestrzeni Gale-
rii wybrane prace z cykli, ktére siegaja roku 2003 z aktualnymi realizacjami malarskimi oraz rysunka-
mi, ktére w ilosci kilkunastu byty uzupetnieniem aranzacji malarskiej. Zamyst potaczenia wybranych
prac z cykli malarskich jest w tym przypadku do$¢ oczywisty. tukasz Konieczko od przeszto 30 lat
uktada swoje prace w mniej lub bardziej oczywiste serie (taki sposdb postepowania z wiodgcym moty-
wem Autor rozpoczat juz na studiach, czego najlepszym przyktadem moze by¢ cykl: Konteksty”, ktéry
byt jego praca dyplomowa). Szukanie wielu wariantéw tematy, czy motywu stato sie reguta, cho¢ oczy-
wiscie Autor przyznaje, ze znalaztby obrazy pojedyncze, ktérych temat lub zamyst nigdy sie nie rozwingt,
dodajac réwnoczesnie, Ze zawsze mozna do nich wrdci

Konstruujac zamyst wystawy tukasz Konieczko ograniczyt tym razem wybér do cykli, ktére po-
ruszaty problem przestrzeni i préb taczenia realnych jej manifestacji z materia malarska. Oczywistym
wyborem stat sie cykl: ,Realno$¢ Obrazu”, ktéry miat swoja wystawienniczg premiere w 2003 roku
w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa (Wieza Ratuszowa). Duzych rozmiaréw kompozycja z tego
wtasnie zestawu (180 x 240 cm) organizuje jedna z dwdch gtéwnych Scian Galerii ,Labirynt”.
Towarzysza jej dwie mate, premierowe realizacje z ostatniego roku (2024) o podobnym zamysle kom-
pozycyjnym. Wszystkie bazuja na wielobocznym ksztatcie podobrazia), jednak w tym przypadku jed-
na z nich nosi tytut ,Narodziny Obrazu” co jest przywotaniem wystawy o tym samym tytule, ktora
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goscita w Galerii ,Pryzmat” w 2018 roku.
Mozna zauwazy, ze wspomniany obraz
w ewidentny sposéb do tego wtasnie ze-
stawu nawiazuje. Przeciwlegta $ciana
zaaranzowana jest w podobny sposdb. Cen-
tralne miejsce zajat duzych rozmiardw,
p&zniejszy obraz z cyklu ,Realno$¢ Obrazu”
(2014), a jego satelitami sg dwa, czytelnie
mniejsze obrazy, tym razem reprezentujace
rézne malarskie koncepcje. Po prawej stro-
nie kompozycja z 2022, ktéra najczytelniej
odwotuje sie do wspomnianego cyklu pre-
zentowanego w zwigzkowej galerii, a po
stronie lewej znalazt sie obraz o tytule ,Ab-
strakcja”, ktory nalezy uznacé za nowy watek
(z 2023). Obraz nawiazuje do ,Abstrakcji”
Jerzego Nowosielskiego z 1978 roku i pow-
stat do jednego z jubileuszowych projektow
czczacych 100. lecie urodzin J. Nowosiel-
skiego, ktory niestety nie doczekat sie real-
izacji. Wymienione obrazy uzupetnia cykl
rysunkéw oraz dwie niewielkie, rysunk- i . i ’ ’

. . R . Otwarcie wystawy. Od lewej: Leszek Zebrowski, t ukasz Konieczko.
owo-kolazowe kompozycje - jedna ewid-  ro; archiwum prywatne
entnie o zamysle tréjwymiarowym. Mozna
zatozy, rowniez na podstawie komentarza Autora, ktory mozna byto wystuchaé w trakcie wernisazu,
ze wiasnie zamyst konfrontacji kilku watkdéw malarskich i che¢ zestawienia ich z biezacymi realizacja-
mi byta gtéwna idea wystawy. Osoby, ktére odwiedzity Galerie z pewnoscig mogty te tropy $ledzi,
prébowac szukac zwigzkéw i wzajemnych relacji pomiedzy pracami, ktére powstawaty w dos$¢ oddal-
onych od siebie okresach. Drugim istotnym zamystem, ktéry z pewnoscia wptynat na aranzacje wyst-
awy byta che¢ zestawienia obrazéw wielkoformatowych z matymi realizacjami. Taki pomyst pojawiat
sie w przesztosci, rowniez w innych realizacjach, na przyktad w ramach cyklu ,Miejsce schronienia”, ale
byty to sytuacje incydentalne. Odniostem wrazenie, ze najwyrazniej pomyst ten dopomina sie rozwin-
iecia, co najprawdopodobniej zaowocuje wystawa, w ktérej bedzie silniej zaakcentowany. Na koniec
stowo o cyklu rysunkowym, ktéry nalezy uznac za nowy pomyst formalny. Rysunki jako rozwiniecie
koncepcji realizowanych w cyklach malarskich pojawity sie w 2022 roku i byty juz kilkakrotnie prez-
entowane na wystawach grupowych, jednak prezentacje w Galerii ,Labirynt” mozna uzna, za szcze-
goblnie istotna, bo grupuje kilka rysunkowych cykli, i co wazne, zestawia je z obrazami, co daje mozli-
wos¢ przesledzenia zwigzkéw i kontekstow - w wiekszosci sg to prace prezentowane premierowo.

Wystawe tukasza Konieczki z pewnoscia mozna uznac za czytelna kontynuacje pomystéw i po-
szukiwan z lat ubiegtych. Artysta od lat wierny jest abstrakcji, cho¢ jak sam mowi, czesto stara sie
wtozy¢ do nich tresci alegoryczne - to z pewnoscia znajduje swojg konsekwencje w zamysle tytutowa-
nia swoich prac, co w przypadku obrazéw abstrakcyjnych nie jest praktyka oczywista.

Jezyk wspdétczesnego malarstwa operuje obecnie wieloma stylistykami nawigzujgc do wielkich
prekursorow ale réwniez szukajgc nowych, oryginalnych rozwigzan. Abstrakcja raczej nie jest teraz
nurtem wiodacym ale z pewnoscig wcigz ma swoich entuzjastow. Galeria ,Labirynt” ma ambicje, by
pokazywac i promowac interesujace propozycje artystyczne. Chciataby ksztattowac gusta odbiorcéw,
a nie im schlebiad.
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,Obrazy i Rysunki’, Galeria Labirynt. Fot. Archiwum artysty

,Obrazy i Rysunki” Galeria Labirynt. Fot. Archiwum artysty
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Joanna Gatecka

Podroze poetycko-malarskie
w Galerii Florianska 22

poezja - 0. Andrzej Madej

malarstwo — Joanna Gatecka
prowadzenie spotkania

— Beata Symoton

26.07.2024

Galeria Florianiska 22
Krakow, ul. Florianska 22

Spotkanie poetyckie z 0. Andrzejem Madejem.
Od lewej: Beata Symoton, o. Andrzej Madej, Joanna Gatecka. Fot. Maria Lezariska

Joanna Gatecka

Jeden cud ze wszystkich w zyciu mi wystarczy
Ze zyje bez zastug obdarowany.
0. Andrzej Madej

Ojciec Andrzej Madej od 27 lat pracuje na misji w Turkmenistanie. Urlop w Polsce to kalendarium wy-
petnione spotkaniami i pielgrzymowaniem po Polsce i Europie. Dlatego tez cieszy fakt, ze jeden z lip-
cowych wieczoréw poswiecit mitosnikom poezji. Cho¢ sam zainteresowany traktuje swoje pisarstwo
marginalnie, z jego zapiskow powstato wiele tomikdw poezji i prozy. Zbiory refleksji i przemyslen, na-
gtych olsnien i wieloletnich zmagan ujetych w metafore, przypowies¢, tworza razem wewnetrzny pa-
mietnik autora. Tresci dotycza czesto spraw prostych, jakby zobaczonych i nazwanych na nowo co-
dziennych odkry¢. Wieksza jednak ich czes$¢ to tematy religijne, zmagania i ol$nienia duchowe, majace
czesto forme modlitwy.

26 lipca w krakowskiej Galerii Florianska 22, dzieki uprzejmosci gospodyni Magdy Skrzyszowskiej,
zebrata sie grupa poetéw, malarzy i przyjaciét o. Andrzeja na kameralnym spotkaniu poetycko-malar-
skim. Od strony poetyckiej spotkanie przygotowata i poprowadzita Beata Anna Symoton, znana w Kra-
kowie propagatorka poezji. Rozmowa prowadzacej z poeta toczyta sie wedtug biograficznych wyda-
rzen. Opowiesci z zyciorysu przeplatane byty wierszami z ré6znych tomikéw. Poczawszy od narodzin
w Kazimierzu Dolnym, dziecinstwo petne ciekawosci $wiata, ale tez pierwszych dylematéw sumienia.
Dorastanie i powazne wybory zwigzane z droga zakonna, fascynacja filozofia. Z najwiekszym wzrusze-
niem i uznaniem wspominat o. Andrzej ksiedza Franciszka Blachnickiego, ktérego wskazat jako osobe
najbardziej inspirujaca, kierujaca go na droge pracy w duszpasterstwie mtodziezy. To w tym okresie pra-
cy ojca poznaliSmy sie i nasza przyjazn trwa do dzi$. Pierwsza misja 0. Andrzeja poza granica to Kijow
w Ukrainie, a nastepnie, po kilku latach, wyjazd do Turkmenistanu. Zycie i praca na misjach wzbudzity
na spotkaniu najwieksze zainteresowanie. Im tez poswiecone s3 ostatnie ksigzki: ,Nad podziw”, ,Godzi-
na Kainéw”, ,Znamie”. Ttem, a jednocze$nie dopetnieniem rozmowy byta $ciana z obrazami z Turkme-
nistanu. Prezentowane obrazy (mojego autorstwa) powstaty podczas pobytu w Aszchabadzie oraz péz-
niej, z fascynacji $wiatem Turkmendw. Pejzaze rozéwietlone ostrym stonicem i ludzie w tradycyjnych,
barwnych strojach podgladani przy codziennych czynnosciach, na bazarach, w domach na wzorzystych
kobiercach lub na rozlegtych przestrzeniach ze stadami zwierzat - wielbtadéw, baranéw, kéz. Ojciec
Andrzej znajdowat na nich portrety znajomych oséb - Kyzylgul z Halagcu czy Amana z Totkuczki. Opo-
wiadali$my wspodlnie o namalowanych miejscach i zdarzeniach. Obecni zaangazowani byli w poruszane
tematy i z naszych rozméw stworzyta sie pasjonujgca opowies¢ o zyciu w odlegtym turkmenskim kra-
ju. Jednak najbardziej emocjonujacy byt temat wojny w Ukrainie, gdzie ojciec Andrzej pracowat przez
kilka lat. Przezywanie obecnej, bolesnej sytuacji, znalazto swoje ujscie w poezji z ostatnich tomoéw.
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Pastele Joanny Gateckiej
wykonane w Turkmenistanie.
Fot. Archiwum artystki




Ilwona Ornatowska
Niekwiaty

grafika

18 - 31.10.2024

Jan Fejkiel Gallery
Krakow, ul. Stawkowska 14

Halina Cader
Niekwiaty Iwony Ornatowskiej

Rosliny kwitna, najdrobniejszy chwast rodzi kwiaty, ktére wiedng, nim ktokolwiek zauwazy ich piekno,
ale maja imiona zapewniajace identyfikacje ich obecnosci w nieustajagcym procesie odradzania sie.
Kwiaty selekcjonowane, hodowane przez cztowieka w ogrodach, umieszczane w wazonach, wiericach
i bukietach pozostajg od wiekéw liderami klasycznego piekna. Pokryte lakierem zachwytu s3 jak fan-
tomy bez skazy, po powierzchni ktérych spojrzenia zeslizguja sie nie majac sie czego uchwycid.

Prezentowane na wystawie grafiki lIwony Ornatowskiej przedstawiaja piekne, ciete kwiaty w pro-
cesie przemian, epizodéw krétszych lub dtuzszych stanéow zawieszenia miedzy zyciem a $miercia. Pa-
radoks rdwnoczesnosci tych standw artystka obrazuje uzywajac oryginalnej, wypracowanej przez lata
metody wtasnej opartej na technice wklestodruku. | tu mamy kolejny paradoks, gdyz metoda jest, mie-
dzy innymi, zgoda na przypadek, btad lub zniszczenie. Autorka traktuje proces interakcji miedzy ma-
tryca, kwasem i odbitka na papierze jako réwnoprawnego partnera w kreacji obrazu, nie kontrolujac
go przesadnie. Zjawiska ,pekania” materii, zatamania, przenikania i niszczenia form, powstajace dzie-
ki zywiotowosci dziatan technologicznych stanowia dla Iwony Ornatowskiej rodzaj wyzwolenia od od-
powiedzialnosci za obraz, niespodzianki, ktorg trzeba zaakceptowac. Co wazne, fizycznosc¢ i cechy cha-
rakterystyczne kwiatéw nie zanikaja podczas tych inwazyjnych dziatan. Rosliny sa intarsjowane
w papierze oddajac swoja substancje, tamig sie i krusza, ich charakterystyczne ,teatralne” cienie na-
wiazuja do tradycji wschodniej sztuki. Swiatto w grafikach sugeruje istnienie ulotnych przestrzeni,
w ktérych powietrze, woda i ziemia przenikaja sie wzajemnie krazac wokoét tych juz nie kwiatéw, wpra-
wiajac je w lekki, oniryczny taniec.

Krakéw, 09.09.2024




Fragmenty ekspozydji.
Fot. Archiwum Jan Fejkiel Gallery
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Wystawy jubileuszowe w Krakowie

Janusz Jutrzenka Trzebiatowski
70-lecie pracy tworczej

malarstwo, rzezba

05 - 30.06.2024

Patac Sztuki TPSP w Krakowie
Swietlica Wyspianskiego
Krakow, Plac Szczepanski 4

W 2014 roku mija 70 lat udokumentowanej tworczosci artystycznej Janusza Jutrzenki Trzebiatowskie-
go. Pierwsza wystaw indywidualna Artysty miata miejsce w Chojnicach w maju 1954 roku. Jest to tak-
ze 70 lat stuzenia tworczoscig i praca spoteczenstwu krakowskiemu. (...)

Oproécz tworczosci artystycznej jego zycie wypetnia takze pasja spotecznikowska, ktéra przejawia
sie potrzeba tworzenia nowego, zaréwno dla spoteczenstwa, jak i dla sztuki. To wtasnie z tejze pasji
zrodzity sie galerie sztuki - Poradnia Urzadzania Wnetrz Mieszkalnych (1958), Stowarzyszenie Twor-
cze Polart, Galeria Stuki Polskiej w Chojnicach, Muzeum w Baszcie.

Bogata osobowos¢ Artysty nie pozwala skupi¢ mu sie na jednej dziedzinie sztuki, dlatego dziata
réwnoczesnie i rownolegle na kilku ptaszczyznach. Jest malarzem, plakacista, rzezbiarzem, scenogra-
fem, medalierem i poeta. Na charakter i poziom jego twdrczosci sktada sie niewatpliwie wiele czynni-
kow: wrazliwosc¢, pracowitosé, nieprzecietny talent, wyksztatcenie, ale takze trudne doswiadczenia
wojny, ktére dominowaty w okresie jego dziecinstwa.

Dzieta Artysty odzwierciedlaja jego system wartosci poglad na zycie oraz sposéb postrzegania rze-
czywistosci. Sztuka jest wiec wynikiem jego radosci, smutkow i doswiadczen, dzieki ktérym staje sie
réznorodna, bogata i prawdziwa, a przede wszystkim niosaca z sobg wartosci uniwersalne dla kazde-
go cztowieka - a u niego samego, dazenie do Absolutu.

Za wielkoscia twdrczosci przemawiaja takze liczby - dzieta Artysty, ktérych ilos¢ przekracza 3000,
znajduja sie w ponad 113 muzeach na catym sSwicie, wystawiane byty w ponad 30 panstwach, a licz-
ba wystaw przekroczyta juz poét tysiaca. (...)

Fragment ekspozycji.
Fot. Przemystaw Witek
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Fragmenty ekspozydji.
Fot. Przemystaw Witek
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Fot. Jacek Maria Stokfosa

Krystyna Nowakowska
Jubileuszowa Wystawa Rzezby.
50-lecie Pracy Tworczej
13.10-27.11.2024

Willa Decjusza
Krakow, ul. 28 lipca 1943 17 a

Prof. Adam Brincken

Jestesmy dzi$ i tu wiasnie w salach krakowskiej Willi Decjusza by spotkac Krystyne Nowakowska. To szczegdl-
na okazja - Jubileusz, 50-lecie pracy twodrczej. Swoja droga; czym mierzy¢ ten czas? Czy tylko jego uptywem?
A jesli tak, to od jakiego momentu w Zyciu liczy sie poczatek, ,ten pierwszy raz"? Od dzieciecych bazgrotow?,
od pierwszej klasy licealnej, pierwszego roku studiéw w krakowskiej ASP, czy uzyskanego dyplomu? A moze od
spotkania na swej drodze innego artysty rzezbiarza, z ktérym dzieli zycie i pracownie od wielu lat.

Chce Panstwu zaproponowac inng droge po tej wystawie pomimo, ze Wystawa Retrospektywna dos$¢
jednoznacznie wskazuje na cigg zdarzen artystycznych od poczatku do dzis; ja proponuje odwrotny kieru-
nek. Tak naprawde to nie ja lecz forma aranzacji wystawy. Wchodzilismy do jej wnetrza ciepto i serdecznie
otoczeni... najnowszymi rzezbami Krystyny. To jej zamiar, jej artystyczna terazniejszos¢. Cztery najwieksze
posrdd innych i wszystkie pod taczacym je tytutem ,\WINTAGE".

Z francuskiego wywodzac sie jezyka oznacza stare wino. Inne moéwia, ze nie starsze niz dwudziestoletnie.
Jeszcze inne, ze klasycznie piekne, ponadczasowe. Co do samego wina stare nie zawsze jest gwarancja wybor-
nego smaku. Juz lepiej rzecz ma sie z tym nie starsze niz dwudziestoletnie. Ale i tak cezura wieku sama w sobie
nie jest zapowiedzig waloréw najwyzszych.

Arzezby? Czym s3 te najnowsze rzezby Krystyny?

Mysle, ze niezwyktym spotkaniem pamieci obecnosci figury kobiety. Patrzymy na wykwintne ztoto -
czerwone, ciezkie formy szaty (?). Swa dystynkcja o delikatnym ruchu przyszty tu i s jak Kariatydy podtrzy-
mujace splendor, bedace wrecz nim (wrdce pézniej do koloru). Teraz istotne jest tu kolejne zjawianie sie.
Méwie zjawianie, bo dziesiagtki rzezb Krystyny Nowakowskiej s o ,Aniotach’, a wiec istocie niematerialnej,
duchowej.

Jak stworzy¢ obecnos¢ Aniota?, ktorg bardziej odczuwa sie niz widzi. Karkotomne zadanie dla kazdej
rzezbiarki, dla kazdego artysty, lecz jak wida¢ nie dla Krystyny, bo anioty to w Jej dorobku rzecz nie tylko
charakterystyczna, ale oryginalna jak Zaden inny przejaw polskiej czy europejskiej sztuki wspoétczesnej. Dla-
czego? Bo Krystyna rzezbigc ,oderwata ciezar” formy od nie tylko postumentu, ale od ziemi. W cudzystowie
i dostownie. Niektdre rzezby nie stojg nawet na podescie, ale wprost wiszg w przestrzeni. Anioty sg rézne. Sg
rozmaite. Majg swojg dynamike ruchu, skret jak barokowa figura serpentinata. Sg bezcielesne, ale ich obec-
nos¢ jest niepodwazalna. Piekne, swawolne, tariczace flamenco jak Izadora Duncan czy Pina Bausch. Petne
zachwytu $wiatem. Petne mitosci. Odlane z brazu a jakby wypetnione $wiattem powietrza. Ale bywaja tu tez
L#Anioty” mroczne, ciemne, jakby z wyrzutem sumienia, zamyslone, refleksyjne. By¢ moze upadte.

Ale Krystyna niecate swoje zycie artystki rzeZbiarki poswiecita ,Aniotom”. Wczesniej intensywnie i moc-
no przygladata sie $wiatu. Przygladata sie nam. Przygladata sie temu, co robimy ze Swiatem i temu, co robimy
z drugim cztowiekiem, po ktérym czasem zostaje jedynie miejsce - krzesto. Zostaje tylko sofa, fotel, czasem
16zko, a czasem pozostajg jedynie strzepy materii. Jak w znakomitych rzezbach dedykowanych pamieci ofiar
WTC. Krzesta z krakowskiego Placu Getta sg opuszczone, puste. Jedynie Zarzace sie pod nimi $wiatto zdaje
sie pamietac o istnieniu, o zyciu.

Wyrzezbione ,Sofa”, ,Krzesto”, ,£6zko” Krystyny Nowakowskiej majg zachowany na swych powierzch-
niach odcisk - $lad siedzacej czy $piagcej tu kiedys osoby. Sa jak obrazy ,bezpostaciowe”; ,Ukrzestowione”
Andrzeja Wrdblewskiego, ,Kolejki” Zbyluta Grzywacza, czy szereg ptdcien Jana Lebensteina.
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Krystyna ma to do siebie, ze nie tylko obchodzi ja pojedyncza osoba, jej odrebnosé, sytuacja czy zjawisko,
ale jak powiedziatem przed chwila, to, co sami czynimy ze $wiatem i to, co sami czynimy ze soba. Jeszcze
wezesniej, przed tymi ,ukrzestowionymi” sladami petnymi egzystencjalnej troski i zmartwien artystka, jak
wielu z nas, przezyta rozpacze i zwyciestwa spoteczne polskich lat osiemdziesigtych. Temu czasowi odda-
ta sprawiedliwos$¢ szeregiem rzezb dedykowanych berlinskiemu murowi, a tak naprawde rozdzielonym lu-
dziom zyjacym nie z wiasnej woli po obu jego stronach az do chwili jego upadku, ktéry byt ich zwyciestwem.

Chce powiedziec o Krystynie, méwiac o Niej jako o wspdtodczuwajacej to, czym my wszyscy zyjemy, ale
tez widzacej Swiat w wymiarze osobistym, jednostkowym, petnym nadziei, radosnym.

Jest wreszcie na tej wystawie kameralna rzezba, bodaj tu najmniejsza i najstarsza. Masa ludzi, ttum jak
ugniecione ciasto. W nim drobny przeswit, jakby szczelina. W tej szczelinie i jej $wietle, troche odsuniete na
bok stoi mate krzesetko. Czy czeka na kogos?, czy pamieta o czyms jak te na placu Getta, na krakowskim
Podgdrzu? Czy kto$ moze zechce usigsc tu ponownie? lub po raz pierwszy?, czy ono pozostato?, czy ktos je
przyniodst tu specjalnie by czekato? To przejmujace dzieto pochodzi z 1986 roku, a jest jakby powstato wczo-
raj! Jakby powstato wobec tego, co przedwczoraj, wczoraj i dzis w Ukrainie, Izraelu, Strefie Gazy czy Libanie;
niestety z naszym udziatem.

Pozwole sobie wrdci¢ do koloru w twoérczosci Krystyny a wiasciwie do czerwieni. Do tej amarantowe;j
czerwieni, w ktorg sie lubi ubierad, i ktérg wcisneta wewnatrz faktury swoich ostatnich rzezb by przepetnio-
ne ztotym blaskiem powierzchni wewnatrz miaty tg najbardziej Jej wzniosta odstone czerwieni. Krystyna
jest réwniez malarka, nie tylko malarka z wyksztatcenia. Ukoriczyta nie byle jakie Liceum Plastyczne w Ja-
rostawiu, gdzie trzeba byto i rzezbi¢ i malowac i rysowac i w ogole istnie¢. Czesto staje wobec natury i tam
odnajduje kolory i materie. Niekiedy je notuje malujac na papierach i ptétnach stajac sie zapowiedziami
pdzniejszych rzezb lub autonomicznych spetniert malarskich. Takze wéwczas gdy cze$¢ swoich obrazéw po-
Swiecita ludzkim maskom lub tez ludziom - skorupom, ktérych formy i faktury odnajduja bliskos¢ ptétnom
wspomnianego juz wczesniej Jana Lebensteina.

Zwyczajne cokolwiek, czegokolwiek sie nie dotknie, co wyrzezbi Krystyna Nowakowska tam za kaz-
dym razem jest sobg wewnetrzng, petng odczu¢ wobec tego $wiata. Tak jak wczesdniej powiedziatem;
takze kazdego z nas. Te rzezby trzeba ogladac tzn. odda¢ im przestrzen, ktérej przy okazji takiego wspa-
niatego wernisazu z oczywistych wzgledéw brakuje. Miatem szczeScie wtargna¢ tu nieco wczesniej.

Tekst opracowany na podstawie nagranej wypowiedzi podczas wernisazu wystawy.
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Fragmenty ekspozycji. Fot. Z archiwum Krystyny Nowakowskiej

Otwarcie wystawy. Od lewej: prof. Adam Brincken,
Joanna Krupinska-Trzebiatowska, prof. Jerzy Nowakowski,
Martyna Nowakowska, Krystyna Nowakowska.

Fot. Andrzej M. Makuch

Fragmenty ekspozydji. Fot. Z archiwum Krystyny Nowakowskiej
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Wiestaw Domanski
Czterdziestolecie pracy tworczej
malarstwo, rzezba

14 -30.09.2024

Galeria Floriariska 22
Krakow, ul. Florianska 22

Ewa Mecner, Artystyczne Spojrzenia

Wiestaw Domanski na swojej jubileuszowej wystawie w Galerii Floriariska 22 w Krakowie pokazuje
prace z ostatnich lat. Petne koloru, optymizmu, radosci zycia portrety mtodych kobiet - mozna by po-
wiedzie¢ wrecz: postmtodopolskich rusatek, ktore zanurzone w ponadczasowym Swiecie piekna pro-
wadzg nas do tego szczegolnego $wiata, w ktédrym nie ma zta, zbrodni czy koszmaréw, jakie znamy
Z naszej codziennosci.

Wiestaw Domanski od 40 lat uwiecznia ta lepsza, wspanialsza strone rzeczywistosci, o ktorej nie za-
wsze pamietamy, a ktéra przeciez takze jest i pociesza nas, koi, otula zachecajac do kontemplacji. Ar-
tysta, ktéry realizuje monumentalne projekty rzezbiarskie i mate formy wykonane z brazu, w malar-
stwie daje nam czysta pigutke szczescia. Odziane w powtdczyste suknie boginie, w galeryjnej sali
przenosza nas do malarskiego Swiata, w ktérym zawarte sg zaréwno symbolistyczne wizerunki petne
humanizmu oddziatujagce wspaniatoscig materii malarskiej, jak i zestawy barw kuszacych delikatnoscia
ksztattéw tworzonych z czutoscia przez artyste, ktéry daje nam nadzieje, ze na Swiecie istnieje nie tyl-
ko zto i brzydota, ale tez malarstwo petne uroku i subtelnosci, za ktéra chyba wszyscy tesknimy. Stad
na wystawach Sztuki mistrza Domanskiego, docenionej i we Francji i w innych krajach, gdzie znajdu-
ja sie jego realizacje plenerowe, zwykle pojawiaja sie ttumy zafascynowanych jego twdérczoscig mito-
$nikow sztuki.

Gdzie jak gdzie, ale w galerii Magdaleny Skrzyszowskiej, majacej juz od lat swoja artystyczna reno-
me, spodziewamy sie zwykle wspaniatych pokazow, zatem i tym razem mozna tu rozkoszowac sie tym,
co wielu ludziom potrzebne jest, méwiac goérnolotnie, do zycia, do wzbogacenia swojej czesto nieta-
twej egzystencji o warstwe duchowg i intelektualna, do siegniecia do historii sztuki, w ktérej odnaj-
dziemy te watki, ktore z takim mistrzostwem wykorzystat w swoich obrazach Wiestaw Domanski.
Techniczna wirtuozeria, przemyslane kompozycje i petna rzezbiarska forma postaci na obrazach kra-
kowskiego artysty sprawiaja, ze prezentacja tej twérczosci jak sadze spodoba sie zaréwno mitosnikom
sztuki dawnej, jak i tej najnowszej. Warto zobaczyc¢.

Leszek Olszowski.
Fot. Zofia Krezotek

K

Otwarcie wystawy. Od lewej:
Grazyna Domariska, Wieslaw
Domariski, Mira Skoczek-Woj-
nicka, Magdalena Skrzyszowska. &
Fot. Zofia Krezotek




Czerwony tad, technika mieszana, 200 x 60 cm

Kompozycja, olej na ptdtnie, 66 x 50 cm, 2024
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Ze szkicownika

Krzysztof Ludwin

Urodzony w Krakowie. Studiowat na Wydziale Ar-
chitektury Politechniki Krakowskiej (1981-1987) oraz
na Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie (1987-1988).

Zyje i tworzy jako architekt, artysta malarz i nauczyciel.
Cztonek ZPAP. Tworca oraz cztonek zatozyciel Stowarzyszenia Akwarelistow Polskich. W 2011 roku

naktadem PWN wydat podrecznik z cyklu: ,Ucz sie od polskich mistrzéw” pt. ,Nauka malowania ak-
warelg”. Uczestnik licznych wystaw oraz pleneréw malarskich.

¥

ety
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Pejzaze architektoniczne, papier, tusz, farba
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4. A propos sztuki
Niezapomniani

Jacek Malczewski

1854-1929

Prezeses Honorowy Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow w Krakowie.
W 2024 roku przypada 170 rocznica urodzin i 95 rocznica $mierci artysty.

Beata Sarapata
Poetyckie Obrazy

Najlepiej malowac dla siebie
| nikomu nie pokazywdac...
Moje wizje to moje Zycie.
Jacek Malczewski

Antyk i kultura starozytna otaczaty Malczew-
skiego od dziecinstwa po wiek dojrzaty, edu-
kacja domowa i gimnazjum $w. Jacka w Krako-
wie przyczynity sie do biegtego poznania
taciny i greki, co pozwolito na poznanie mitéw
i literatury klasycznej. Dalsza edukacja - lekcje
rysunku u Leona Piccarda, potem studia
w Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Jana
Matejki, gdzie kopiowanie rzezb antycznych
Jacek Malczewski, Autoportret w plenerze, olej na ptdtnie, 65 x 81.5, i szacunek do malarstwa historycznego miafy
1917. Fot. Ze zbiordw TPSP w Krakowie istotne znaczenie i wptynety na dalszy rozwdj

artysty, jak réwniez poezja Homera i klasykéw
romantycznych Schillera i Goethego, a pdzniej Stowackiego, stanowity wielkie Zzrédto inspiracji. Row-
niez liczne podroze, stawne muzea i kolekcje, najpierw Wieden, pdzniej Paryz i pracownia Ingresa i Er-
nesta Lehmanna w Ecole des Beaux-Arts, gdzie otrzymat nagrode za swietny rysunek z antyku, na-
stepnie wyjazd z Marcelim Czartoryskim do pétnocnych Wtoch, zwiedzanie Wenecji i Mediolanu.
Kolejna podréz do Monachium, gdzie zobaczyt dzieta Arnolda Bocklina, jednego z najbardziej orygi-
nalnych hellenistéw i wyprawa ze znawca sztuki, przyjacielem hrabig Karolem Lanckoronskim do Azji
Mniejszej, Turcji i Grecji.

Malczewski wierzyt, ze Grecja odmieni jego sztuke, wywrze na nig gteboki i dtugotrwaty wptyw.
Antyk stat sie dla niego zrédtem twoérczej inspiracji i jeszcze bardziej wzmocnit poczucie dumy naro-
dowej - mowit: (...) gdybym nie byt Polakiem, nie bytbym artystq.

Swiat sztuki i nauki, za czaséw Malczewskiego, byt przesycony kultura antyczna. Claude Debussy
stworzyt nowatorskie dzieto ,Popotudnie Fauna”, Igor Strawinski w 1913 roku skomponowat orgia-
styczno-dionizyjska muzyke do ,Swieta Wiosny”, a nieco wczesniej Fryderyk Nietzsche powiedziat, ze
idealna kultura to ta, ktéra harmonijnie taczy ze soba dwa elementy - apollinski i dionizyjski. Muzyka
oraz zrodzona z jej ducha tragedia grecka spetniaja ten warunek.

Zygmunt Freud badajac ludzka pod$wiadomos¢ odkryt, Ze pomocne w jej poznaniu s3 nie tylko mity
ale i rzezby starozytne, dzieta wtoskiego renesansu, szczegdlnie twdrczos$¢ Leonarda da Vinci, Rafaela
Santi czy Michata Aniota, gdyz zdaniem wielkiego psychoanalityka, kazda ludzka istote nalezy postrze-
gac¢ w kontekscie jej zwiazkoéw z przesztoscia. Freud i Jung oraz ich uczniowie starali sie uswiadomi¢
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wspotczesnemu cztowiekowi istnienie w umysle ludzkim gteboko ukrytych, pierwotnych ,zrédet zy-
cia”. Niezalezne od badan uczonych, ten $wiat archetypicznych doznan wskrzeszali artysci formami no-
wej sztuki, wyrazajac odwiecznie uczucia. Wczesny okres twoérczosci Malczewskiego prawie caty po-
Swiecony byt malarstwu patriotycznemu - malowat umeczonych cierpieniem Sybirakdw, zestancéw
powstanczych z 1863 roku. Wyobraznia artysty wypetniona byta postaciami mistycznymi bohateréw
poematu Stowackiego, Anhellego i Elenai. Powstaty obrazy i rzezby ol$niewajace nowatorstwem kom-
pozycyjnym i rozmachem. Artysta wierzyt w opisang w ,Panstwie” Platona nauke o powrocie do no-
wego zycia dusz umartych bohateréw - dawni powstancy powracaja wiec w nowej odrodzonej posta-
ci, co zaprezentowat w , Introdukcji” jako wstep do nowego zycia.

...Tutaj pojawia sie postac¢ Nike - Polonia, ktdra jest naga jak rzezba grecka posagowa, ale emanu-
je wewnetrzna energia, samoodrodzeniem przezwyciezajacym Smierc.

Malczewski lubit pracowa¢ cyklami, tak byto z motywem Thanatosa, greckiego boga $mierci, syna
Nocy - w wyobrazni artysty temat $mierci wigzat sie ze scenerig rodzinnego dworu i wspomnieniami
z dziecinstwa, czasem niepokoju i tragedia powstancza.

W Grecji Thanatosowi nie stawiano $wiatyn, jedynie w Sparcie miat wtasne sanktuarium, przed-
stawiano go na wazach ofiarowanych zmartym do grobu, a posagi stawiano na mogitach. Poczatkowo
wyobrazano Thanatosa jako silnego mezczyzne a stopniowo przeobrazat sie w chtopca podobnego do
Erosa. W jezyku polskim w przeciwienstwie do greckiego, $mierc¢ jest kobietg - Malczewski potaczyt
te dwa wyobrazenia w sposéb wtasciwy sobie, bardzo twérczo i oryginalnie - uczynit Thanatosa an-
drogeniczna hybryda, ale majaca krzepkie ciato mtodego mezczyzny. Ztoty n6z Thanatosa zamienit
w kose, ale Smier¢ nie byta grozna lecz kojaca jako btogi sen. Tak byta wyobrazana réwniez na rene-
sansowych nagrobkach. Smier¢ dla artysty, tak jak dla Stowackiego, byta nieodtaczng towarzyszka zy-
cia. Umierania za zycia nauczyt sie od platonskiej mistyki opartej na mysli Sokratesa, ze prawdziwy fi-
lozof ¢wiczy sie w umieraniu za zycia.

Kilkakrotnie w malarstwie artysty powtarza sie motyw zatrutej studni - temat, ktéry ma bogata tra-
dycje i ciekawa symbolike. Jest symbol wtajemniczenia, zwierciadta losu, poznania prawdy. Lucjan Ry-
del uwazat, ze to podstepna Chimera zatruta zrédto jadem narodowej niewoli, przewaza jednak wa-
tek egzystencjalny, a archetyp skazonego Zrédta odsyta nas do rajskiej symboliki drzewa zycia
i grzechu pierworodnego, pierwotnej skazy cztowieka. Grzech moze mie¢ wymiar spoteczny, bedzie
to wtedy podkreslana przez Rydla biernos¢ i narodowe zaktamanie. Cykl zatrutych studni broni sie
wieloznacznoscia i nastrojem kontemplacyjnej zadumy. Poczawszy od dziet ,Btedne Koto” i ,Melan-
cholia”, gdzie Malczewski taczyt watki antyczne, basniowe i historyczne, mieszat klasyczne mity z pol-
skim folklorem, jego chimery, fauny, anioty sa zaskakujaco cielesne i zmystowe, btadza po wiejskich
drogach, wychodza na spotkanie cztowieka. ,Btedne Koto” jak méwit Malczewski, zainspirowato Sta-
nistawa Wyspianskiego do napisania ,Wesela”, a zwtaszcza konczacej dramat sceny korowodu tanecz-
nego, bezposrednio zwigzanego ze wszechswiatem. Stanistaw Witkiewicz, widziat w Malczewskim my-
sliciela tworzacego malowane poematy, a w/w obraz okreslit jako swietliste wyzyny sztuki, dusze
ludzka w réznych jej przejawach.

Malczewski, niczym artysci Quattrocento i Cinquecento, prébowat potaczy¢ swiat grecki z chrze-
Scijanskim. Stosunek cztowieka do przyrody wyrazat tak jak artysci wtoscy, w typie portretu na tle pej-
zazu, wzbogacajac go w symbole odstaniajace psychiczne zycie modela. Powstawaty wiec swoiste mi-
tologie, obrazy nawigzujace do wielkiego malarstwa popularnego na przetomie XV i XVI wieku we
Florencji i Wenecji, tworzonego przez Botticellego i Piero di Cosimo. Tak jak twdrcy renesansu, Mal-
czewski uczynit portret tematem refleks;ji filozoficznej i psychologicznej. Pisat: Natura tak silnie na mnie
dziata, ze trace swojq indywidualnosé i jakby rozptywam sie w tym co mnie otacza.

W kontekscie szkicowo malowanych portretéw Marii Balowej z 1904 i 1905 roku ukazanej na tle
nieba i ledwo zaznaczonego pnia drzewa niczym tajemnicza driada, warto przypomnie¢ portret Simo-
nietty Vespucci Piera di Cosimo, ulubienicy Florencji za czasow Wawrzynca Wspaniatego, ktora réw-
niez ukazana zostata na tle nieba, a poprzez to stanowi pewng analogie z portretami Marii Balowej.
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Mitos¢ do Marii Balowej wniosta w sztuke Malczewskiego nastréj pogody - kobiecie tej poswiecat
wiele obrazéw i wierszy, nazywat jg imieniem greckiej bogini mitosci - Afrodyta. Pisat: jak klejnot dro-
gi twoje ciato w coraz to inng oprawiam rame.

,Wiosna", ,Krajobraz z Tobiaszem”, to dzieto nieprzecietne, uderzajaca jest prostota i syntetycznosé,
wyszukana kolorystyka, cisza i statyczno$¢ kompozycji, ktéra buduje mistyczne wrazenie harmonii ze
wszechswiatem. W napieciu piondw i poziomow dzielgcych ptaszczyzne obrazu Kazimierz Wyka wi-
dziat przeczucie mondrianowskiej przestrzeni. Henri Loyrette, dyrektor muzeum d'Orsay, powiedziat:
Nazwanie go symbolistg nie wyjasnia wszystkiego, albowiem w jego sztuce uderza przede wszystkim to, ze
mitologia nadnaturalnosc i fantasmagorie wtapiajq sie w codzienng, banalnq rzeczywistos¢, w sposéb natu-
ralny jak gdyby nic. To bedzie jednym z kot napedowych surrealizmu i to czyni Malczewskiego jednym z wiel-
kich prekursorow sztuki XX wieku. Symbolizm wielu artystéw nawigzywat do Zrédet romantyzmu, aby
za pomocg natury i mitu budowac¢ pomost tgczacy wspdtczesnosé z duchowymi poczatkami
ludzkosci.

Malczewski do korica zycia pozostat wrazliwy na polski pejzaz, ktéry wedtug niego byt egzysten-
cjalng metafora przemijania i odrodzenia. Kontynuowat tradycje wielkiego malarstwa renesansowego
w takim sensie, w jakim Rodin byt ostatnim uczniem Michata Aniota. Nowymi, wtasnymi $srodkami ar-
tystycznymi wyrazat odwieczne ludzkie najintymniejsze emocje i uczucia. Nalezat do tych malarzy XIX
stulecia, w ktérych twdérczosci sztuka starozytna stanowita tworzywo symbolizmu, zajmowat stanowi-
sko opozycyjne wobec akademickiego klasycyzmu, zarzucajac mu brak uczucia, fantazji, osobistego
przezycia i zmystowej rzeczywistosci. Twierdzit: Chce inaczej malowac jak Matejko, jak wszyscy malarze
swiata, chce malowac¢ swiat zyjqcy... rzeczywistq prawde.

Jacek Malczewski, Zmartwychwstanie, olej na tekturze, 110 x 136 cm, 1920.
Fot. Ze zbioréw TPSP w Krakowie

Jacek Malczewski, Nike Legiondw, olej na plycie,
195x93.5¢cm, 1915.
Fot. Ze zbioréw TPSP w Krakowie
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ZBYLUT GRZYWACZ. BYtO NIE BYLO/ AFTER ALL
Jubileuszowa wystawa z okazji 85-lecia urodzin i 20-lecia Smierci artysty

11.2024

Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie
Rynek Gtowny 25, Krakow

Kuratorka, autorka scenariusza i koordynatorka wystawy: Joanna Boniecka
Autor aranzacji: prof. Adam Brincken
Opracowanie graficzne katalogu i drukéw towarzyszacych: Marek Pawtowski

Honorowy Patronat nad wystawa: Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Hanna Wréblewska

Joanna Boniecka Oktadka katalogu wystawy.

Lz Grzywacz
WDZIECZNOSC Sy il Erln

il

Jubileuszowa wystawa Zbyluta Grzywacza zostata zorganizowana
z okazji 85. rocznicy urodzin i 20. rocznicy $mierci artysty. Jej tytut
,Byto nie byto” nawigzuje do pisarstwa Zbyluta, a konkretnie do ostat-
niej, podjetej z powodzeniem proby autobiografiil. Z zamiarem jej na-
pisania nosit sie przez cate zycie.

Piéro miat lekkie, a dbatos$c o tak zwany wizerunek - zadng. Zamiast
niej autoironia, poczucie humoru i dar wnikania, az do bélu, w ztozona,
petng paradokséw istote rzeczywistosci. Bez zaktamywania ani czesto
nawet retuszowania. Bowiem prawda to takze brzydota, a piekno - tak rozumianej prawdy zaprzecze-
nie. Z czasem coraz mniej zapalczywie bronit tak radykalnego oddzielania prawdy od piekna. Jako zo-
diakalny blizniak, z czesto wyznawanym poczuciem pekniecia, wybrakowania i niespojnosci, miat
szczegoblnie czuty stuch i wzrok na ztozonos¢ zjawisk ludzkiej egzystencji i rzeczywistosci, w ktérej
przyszto jemu i nam zy¢. A skoro rzecza sztuki jest stawac wobec zycia, zdawac z niego rachunek?, ta
wystawa stata sie okazja, by sie o tym przekonad. Byto nie byto jubileusz!

W $redniowiecznych piwnicach Miedzynarodowego Centrum Kultury w Krakowie, przy Rynku
Gtéwnym, bedzie mozna byto zobaczy¢ ponad siedemdziesigt dziet artysty z lat 1965-2004: od de-
biutu na wystawie ,Mtodzi malarze Krakowa” w Patacu Sztuki az po prace ostatnie, malowane i ryso-
wane ze $wiadomoscia $miertelnej choroby. Reprezentowaty legendarne cykle: ,\Wizerunki”, ,Orantki”,
,Marzec'68” ,Slask” ,Cztowiek bez jakosci”, ,Lalki”, ,Wotowy”, ,Wiosna'82", ,Przyjdz precz”, ,Gtowy”,
,Pocatunki”, ,Erotyki”, ,Metafizyka i mieso”. Wszystkie z wyjatkiem jednego, z kolekcji Jacka Waltosia,
pochodzity z pracowni artysty. Po raz osiemnasty, poczawszy od monumentalnej, pierwszej posmiert-
nej retrospektywy w Muzeum Narodowym w Krakowie przed pietnastu laty (kolejny jubileusz!) - opu-
Scity pracownie, by spotkac sie z publicznoscig. Czes¢ z nich to bardzo dobrze znane, sztandarowe
ptétna najbardziej radykalnego ,wprostowca”, za jakiego Zbylut jest uwazany. Ale obecne byty row-
niez obrazy, ktére po ponad pétwieczu znéw mogty wejsé w dialog z odbiorca. Podobnie jak pierwsza
pos$miertna wystawa (2009) rowniez i ta, jubileuszowa, miata charakter przekrojowy, ale tym razem
kameralny. Na surowych $cianach z kamienia zawisty mistrzowskie dzieta artysty, ktérych sita, sens
przekazu oraz oryginalnos¢ artystyczna wciaz, pomimo uptywu czasu, budza zywe emocje i sktaniaja
do refleksji. Dzieki temu nowe pokolenia widzéw, choé nie znaja $wiata, w ktérym dzieta te powsta-
ty, miaty szanse poddac sie ich mocy. Miaty okazje spotka¢ na swej drodze artyste prawdziwie zaan-
gazowanego w naszg ludzka egzystencje, poznac dokonania artysty nieustajgco twoérczego, poszuku-
jacego i nadal zywotnego.

1 Zbylut Grzywacz, Memfary i inne teksty przy Zyciu i sztuce, wybrat, utozyt i opracowat Tadeusz Nyczek, Universitas, Krakow 2009, s. 23-115
2 Katalog 3. wystawy Wprost, 1967
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W pewnym sensie to byt takze mdj prywatny jubileusz i moja osobista, kolejna odpowiedz na
$mier¢ Zbyluta. Bowiem artysta non omnis moriar... Strata, ktéra od dwudziestu lat jest ze mna, para-
doksalnie daje mi site dzieki uczuciu wdziecznosci Losowi, ktéry pozwolit sie nam spotkaé, a juz
zwtaszcza dzieki radosci dzielenia sie madroscia i gtebig braterskiego, mitosnego spojrzenia na drugie-
go cztowieka, ktéra przenika jego sztuke. Rodzimy sie i umieramy bez naszej woli. Ale ten czas pomie-
dzy... Nasz czas, w ktérym zyjemy tu i teraz, jak zawsze peten dramatycznych wydarzen i nieustaja-
cych zamachdéw na wolno$é cztowieka. Od nas zalezy, czy bedziemy stad odchodzi¢ z poczuciem
spetnienia, godnie i w spokoju, jak byto to udziatem Zbyluta. Zycze nam tego.

Adam Zagajewski we wspomnieniu o swoim przyjacielu pisat, ze Zbylut miat wyjatkowy dar zycia,
w tym umiejetnos$¢ przyjazni. To prawda, namietnie lubit ludzi taczy¢, spotykac sie, wspotdziataé; dla
nich gotowat, gadat, inspirowat. W bezcennym spadku dostatam jego wspaniatych przyjaciét. Czesc
juz, niestety, odeszta, ale wciagz pojawiaja sie nowi mitosnicy jego twdrczosci. Wszystkim przyjaciotom
za wspierajaca obecnos$¢ w moim zyciu i w podejmowanych dziataniach pragne serdecznie podzieko-
wac. Dedykuje te wystawe wtasnie przyjazni - Zbyluta i Adama Zagajewskiego, malarza i poety, kto-
rych poza wieloletnig przyjaznia taczyty bliskie poglady na sztuke. Niech za motto postuzy wiersz ,Sza-
nowni dyktatorzy” z tomu Adama Zagajewskiego ,Trzy czwarte” (2024), premierowo w przektadzie na
angielski opublikowany w niniejszym katalogu.

Fragment tekstu zamieszczonego w katalogu wystawy pt. ,Zbylut Grzywacz. Byto nie byto/After All", wydawca Joanna Boniecka, 2024

Otwarcie wystwy.

Od lewej Joanna Boniecka,
prof. Adam Brincken.

Fot. Pawet Mazur

Fot. Pawet Mazur




Fragmenty ekspozycji.
Fot. Pawet Mazur




Recenzje z wystaw i teksty o sztuce
Aleksandra Rudzka-Miazga

Tekst ,Widzenie kamienia” napisatam latem 2021 roku.
Jego mate fragmenty odczytatam w Zakopanem
w czerwcu 2023 roku podczas wernisazu mojej wysta-
wy pt. ,Dusza gory’, bedqcq trzeciej odstong prac
gorskich.

(Meta)fizyka kamienia.
Kamienie bywajqg kruche.

Jesdli natura ludzka posiada pewien rodzaj spowino-
wacenia z naturg Ziemi, to za sprawa tego, widze-
nie kamienia, dostrzeganie jego powierzchni, staje
sie procesem naturalnym, istotnym dla cztowieka,
przy czym wymykajacym sie jednoznacznym inter-
pretacjom. Widzenie kamienia bywa optyka do-
Swiadczenia osobistego, czestokro¢ wynurzajacego sie poza granice jezyka. Co widzimy w kamieniu, co
w nim zobaczy¢ mozemy zalezy zatem w duzej mierze od nas samych, od tego, kim jestesmy i jak patrzymy.
Oko obserwatora, pochylone nad fenomenem skalnej materii uruchamia wewnetrzne przezycie, pobudza
gtebsza refleksje, rzutujac spojrzenie na kamien - tym samym czyni go widocznym. To dziwne sprzezenie,
w ktérym podmiot dokonuje poznania przedmiotu i zarazem samego siebie.

Widzenie kamienia, skaty, czy gory widzenie, jest patrzeniem zywym, aktywnym. Cztowiek niczym stwér-
ca - dzieki wiedzy oraz wyobrazni - przenika kamien wzrokiem, dokonujac wiecej niz zewnetrznej rejestra-
cji kamiennego bytu. Wzrok nie $lizga sie wytacznie po powierzchni, prébuje przenika¢ zewnetrzng powto-
ke, dokonuijac gtebszej penetracii, wgladu w geologiczny proces przemian. Patrzenie wéwczas zwraca sie ku
przesztosci, ktorej skala bywa trudng do pojecia... Zatrzymanie przy kamieniu i zanurzanie mysla w gtab
$wiata, uswiadamia zderzenie ogromnych dysproporcji czasowych. Mikro-czas wymiaru ludzkiego staje na-
przeciw niemal wiecznego wymiaru skalnej materii wszechswiata. Oko geologa patrzy, obejmuje kamien wni-
kliwa analizag badawcza niczym gestem czutosci. Okresla jego twardos¢, sktad, strukture, teksture, szereg
wiasciwosci. Rozpatruje przyczyne zastanej formy. Wazny jest czas, kontekst, chronologia przeobrazen. Akt
poznawczy, probujacy ustali¢ kolejnos¢ najmniejszych z epizoddw trwania kazdego z kamieni. Badawcze roz-
poznawanie piekna, skupienie na szczegdtach, na mineralnych drobinach skalnej materii, przy udziale kto6-
rych rozgrywa sie niezwykta gra swiatet. Czy natura ludzka uzurpuje sobie prawo do wgladu w zycie wszyst-
kich rzeczy tego $wiata? Wistawa Szymborska w ,Rozmowie z kamieniem” odpowiada gtosem kamienia:
Mozesz mnie poznac, nie zaznasz mnie nigdy. Nawet wzrok wyostrzony az do wszechwidzenia Nie przyda ci sie na
nic bez zmystu udziatu. (fragmenty wiersza z tomu ,S6l”).

Czy widzenie kamienia to patrzenie $wiadome, nieobojetne wobec jego istoty? Michat Olszewski, ko-
mentujac ,Kamien, szron” Ryszarda Krynickiego, formuje piekne okreslenie dla poetyckiej formy tomu, pi-
szac o cztowieku przynalezacym do Swiata: cierpliwego podglgdania drobnych drgnien przyrodly...

Ludzkie poznanie bywa zatem aktem na ksztatt proby zatrzymywania czasu - wyrwania kamienia z zasty-
gtego procesu stawania sie..., cierpliwego nastuchiwania... wypatrujgcego by¢ moze przemiany... Whrew Ary-
stotelesowkiej koncepcji widzenia kamienia jako formy nieswiadomej swego bytu, pozbawionej ruchu, gdyz
ten odbywa sie wytacznie za sprawa Poruszyciela, kamien i jego nieozywiona materia tkwi w trybie ruchu
i wiecznej przemiany. Poruszyciel skalnego bytu istnieje. Nalezy tylko chcie¢ zatrzymac nasze mysli i spoj-
rzenie na dtuzej, by¢ jeszcze bardziej uwaznie. Chcie¢ widzie¢ w kamieniu choc¢ przez chwile to, co odnosi
do sfery niewidocznego dla oczu i czasu - chodzi o moment oderwania od schematu patrzec, widziec, wie-
dzieé... Sandor Marai okresla ten moment: chwilami, w ktérych taka cisza - w nas i wokét nas - Ze zdaje sie, jak-
bym styszat sekretne tykanie mechanizmu poruszajqcego swiat.

Aleksandra Rudzka-Miazga, Gory, papier, akryl, tusz, 20 x 20 cm, 2021
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By¢ moze to rilkeanskie pojecie we-
wnetrznych drgan duszy, ktére wyrywa ku
wnetrzu kamienia, budzac nadzieje zmystu
udziatu, o ktérym moéwi noblistka? Rilke, ob-
serwujac proces tworczy Rodina, jego sa-
motne, rzezbiarskie zmagania z kamieniem
zmierzajace ku doskonatej formie materii
zawartej w kamieniu, pisat: Ludzie do niego
hie przemawiali. Mowity kamienie. Byty to ka-
mienie, ktdére stworzyta potrzeba. Przyglada-
jac sie ich odlegtej przesztosci rozpatrywat
ich potege i niewyrazalno$é. To byty: (...) ka-
mienie, ktore spaty, i czuto sie, Ze zbudzityby
sie na jakims sqdzie ostatecznym, kamienie bez
znamion smiertelnosci (...).

W kamieniu dopatrujemy sie milczacego
Swiadka historii, czasu, kultury, trwajacej
chwili. Patrzenie na kamien wzbudza refleksje, iz skalna materia osadza w swych warstwach pamieci wszyst-
kie zjawiska przeszte - geologiczne, historyczne zapisy zdarzen, form zycia krystalizujace niczym mineralne
masy - pietrzace sie, nasuwajace na siebie ptaszczyzny, warstwy, uskoki, naprzemienne laminy jasne i ciem-
ne. Proces i cata ztozonosé, chaos, ktéry bryty kamienne biorg w swe posiadanie, dazac do stanu rwnowa-
gi. Niekoniczacy sie skalny rejestr poddawany trybom scalania i rozpadu... Ruch przeciw nicosci. Nadal pa-
trzymy, doswiadczajac kamien w kategorii estetyki. Widzeniu gor, ich monumentu, towarzyszy doznanie
piekna, ujawniajace umitowanie gorskiej, skalnej natury. Piekno absolutne tkwi w rzeczach naturalnych, przy-
rodniczych. W tym spotkaniu kamien, jako obiekt natury wszechswiata, niewatpliwie wyzwala przezycie es-
tetyczne. To pierwszerstwo w odbiorze - powtarzajac za Brodskim, iz w ujeciu antropologicznym cztowiek jest
zawsze najpierw istotg estetyczna, nastepnie etyczna. Tworcze widzenie kamieni prowokuije relacje, wy-
chwytuje kolejno nastepujace po sobie wartosci, nadajac im znaczenia. Idac dalej za Brodskim, mozna przy-
wotac¢ stowa: podlegamy wymiarowi czasu niezbadanemu. To, co widzisz na ziemi, to nie trawa i kwiaty, to sto-
sunki, ktére odgadujesz pomiedzy rzeczami i ktére odsytajq do wyzszego prawa. Estetyka jest matkq etyki. To miat
na mysli Dostojewski, kiedy twierdzit, ze piekno zbawi Swiat.

A zatem, do estetycznego wymiaru poznania poprzez widzenie, dotacza etyczny rodzaj wgladu w kamien-
ne struktury, co pozwala widzie¢ kamien bardziej $wiadomie, nadawa¢ mu znaczenia. Otwarcie na kontekst
etyczny, ekoetyczny przybliza cztowieka do kamienia archetypicznie. Stawia we wspdlnej sferze metaxu -
pomiedzy Ziemia, a niebem. To miejsce, gdzie widzenie kamieni, ich powierzchni i szczelin uruchamia skton-
nos$¢ do postrzegania Zycia natury wspdtistniejacej blisko z cztowiekiem na réwnym prawie. Kamienie zmie-
niaja swoje miejsce, forme - nieustannie - stajg sie, istniejac niezaleznie od naszego spojrzenia. Ich wartos¢
i piekno dostrzega oko ludzkie, dokonujac potwierdzenia kamiennego bytu.

Kamyk jest stworzeniem / doskonatym / rdwny samemu sobie / pilnujgcy swych granic / wypetniony doktad-
nie / kamiennym sensem / o zapachu ktdry / niczego nie przypomina / niczego nie ptoszy nie budzi pozqgdania /
jego zapat i chtéd / sq stuszne i petne godnosci / czuje ciezki wyrzut / kiedy go trzymam w dtoni / i ciato jego szla-
chetne / przenika fatszywe ciepto / - Kamyki nie dajq sie oswoic¢ / do korica bedq na nas patrzec / okiem spokoj-
nym bardzo jasnym.

[T e
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Zbigniew Herbert ,Kamyk”

Wedtug Ryszarda Krynickiego kamienie sa wazniejsze od stéw. Poeta podejmuje niezwykty dialog z ka-

mieniem, zwracajac sie do jego milczacej formy w wierszu ,Bede o tym pamietat”: Bede o tym pamietat pa-

mietaj, ze jestem twoim przyjacielem mnie mozesz wszystko powiedziec i ty mozesz mi wszystko powiedzie¢ bede
o tym pamietat kamieniu.

Z tomu ,Nasze zycie rosnie. Widzenie kamienia okiem poety”
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Na rozmowe z kamieniem zastuguje wy-
facznie ten, kto ma czas, nie postrzega ka-
: mienia w roli stuzebnej. Cztowiek i kamien
Y ; spotykaja sie w/na drodze. Istotnym jest
aspekt spotkania, widzenia, nienaruszania
wartosci zastanej w naturze. Spojrzenie
ludzkie obejmuje w kamieniu co$ wiecej niz
tylko nieprzystepng forme chtodu. Wyzwa-
la che¢ dotyku w imie petniejszego pozna-
nia. Na styku dwoch powierzchni, materii
zywej ludzkiej i (nie)ozywionej skalnej, dotyk
ludzkiej dtoni prébuje przenikac i przekra-
czac zimng obojetnos¢ gtazu. Ten udziela
swego ciepta lub chtodu. Patrzenie na ka-
mien wzmocnione dotykiem uzmystawia
namacalna, kamienng realnos¢ tego Swiata.
Widzenie natury pozwala dostrzega¢ ka-
mienie wszystkimi zmystami jak i odczuwaé
je w zwiazku z naszym wtasnym istnieniem.
W przypadku obu form - ludzkiej i skalnej - istnieje szereg analogii. Powierzchnia i tektonika skaty przywo-
dzi na mysl podobienstwo do powierzchni ludzkiego ciata, skéry, twarzy rzezbionych postepujaca erozja zy-
cia, podatnoscia na wietrzenie, poruszenie. Nieustajacy ruch wewnetrznej i zewnetrznej metamorfozy. Nie-
ktdre z kamieni, podobnie jak cze$¢ ludzkosci, spotyka nieoczekiwana zmiana miejsca, ruch wielkiej dynamiki
i nieprzewidywalnosci. Ruch, ktéry wyraznie naznacza. Czy ztozono$¢ stawania sie i przemian zachodzi nie-
ustannie za sprawa Poruszyciela?

Sprawy ludzkie i sprawy ziemi maja niewatpliwie ze sobg co$ wspdlnego. A by¢ moze tylko chcg miec co$
wspolnego w perspektywie cztowieka... Sprawy ziemi, jak okresla w swojej poetyce Matgorzata Lebda, ist-
nieja. Poetka dostrzega je w niekonwencjonalny sposéb. Percepcje oka wspieraja w jej tworczosci inne zmy-
sty. Myslace oko spoglada na kamier wspomozone zmystem wechu. Wéwczas widzenie staje sie bardziej
petne.

Intuicyjnie dazymy do porozumienia z istotg kamienia. Delikatnie wkraczamy w konstrukcje ciszy niczym
rzezbiarz w skalng materie, z nadzieja uchwycenia tego, co nieuchwytne. Moze to rodzaj $wietosci, a moze
poszukiwanie duszy kamienia? Tworcze, poetyckie, metafizyczne widzenie i odczuwanie kamieni pozwala
przybliza¢ sie do ich milczacej natury, ktéra tkwi w masywie skalnym czy w kamiennym murze. Wewnetrz-
ny mrok $wiatyn i chtéd ich kamiennej struktury wskazuje na bezposredni zwigzek z miejscem kultu, rytu-
atu. Przekonuje o swoistej bliskosci cztowieka z organizmem kamienia. Kamien wspéttworzy spirytualny cha-
rakter przestrzeni, udziela cztowiekowi miejsca. Jest fundamentalng opoka, pra-domem, wnetrzem, w ktérym
cztowiek znajduje schronienie, odbywa praktyki duchowe. Wojciech Bonowicz, wyrazajac milczaca istote
kamienia, postuguje sie jezykiem poezji, by okresli¢ dw tajemniczy zwigzek cztowieka z kamieniem: Siedzisz
w kqcie kamienia zwiniety jak kartka papieru. Musisz czekac w kqcie kamienia w ktérym czasem zaswieci ztoty kurz
nadziei. W koncu wiersz otworzy sie. Kamier wypusci cie: kartka papieru ktéra zacznie oddychac.

Fragment wiersza ,Noc” z tomu ,Petne morze” .
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Patrzenie na kamien i obcowanie z nim jest momentami jak intuicyjny zwrot ku ontologii. Przystepowa-
nie ku skalnym bytom i zarazem pojmowanie niemozliwosci wstepu w ich milczaca strukture. Obcowanie
na styku kamiennego i ludzkiego bytu, gdzie tkwi 6w moment czystego patrzenia - widzenia kamieni. Czto-
wiek, podobnie jak kamien, chce chtona¢ storice, poruszenie wiatru, oddanie wymiarom czasu, przestrzeni.
By¢ moze istotng jest tu percepcja oka duszy i przyswajania istnienia kamienia per se..., na ktory patrzymy
catkowicie bezinteresownie, pograzeni w naturze, w kontemplacji gor, skat, kamieni, ktére trwaja petniej, za
sprawg naszego udziatu.

Hucisko, 13.07.2021
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Elzbieta Anna Sadkowski (Samek)

Portret Maniusi Samkowny.
Nieznany obraz Witkacego

Delikatne rysy, tagodne spojrzenie duzych,
migdatowo zarysowanych, jakby wilgotnych
oczu, przywodzi na mysl ufne patrzenie sar-
ny. Nieobecny usmiech, zagubiony w kqci-
kach ksztattnych warg zda sie wykrojonych
do pocatunkow, przykryt cien melancholii.
Biata bluzka podkresla pertowy odcien alaba-
strowej karnacji modelki, a z pod fantazyjne-
go beretu wymykajq sie niesforne kosmyki
kasztanowych wtoséw. Portret w kolorystyce
cieptych barw tatrzanskiej jesieni roztacza
wokoét siebie aure czasu przemijania.

W tym roku mija 100 lat jak Stanistaw
Ignacy Witkiewicz namalowat portret Mari
Samkdéwny, mtodszej siostry dr Jozefa
Samka wicedyrektora Panstwowego Ban-
ku Rolnego w Krakowie (1897-1937).

Maria urodzita sie w Krakowie i byta
najmtodsza z czworga rodzenstwa. Ma-
niusia, bo tak na nig méwiono w domu ro-
dzinnym, byta dziewczynka pogodng o ta-
godnym usposobieniu. Mieszkata wraz
z rodzicami, starszymi siostrami i bratem
przy ul. Pijarskiej w budynku Muzeum
Ksiazat Czartoryskich w Krakowie. Jej oj-
ciec - Szymon Samek, z pochodzenia goé-
ral, byt zawodowo zwigzany z Muzeum.
Wychowana w otoczeniu sztuki byta oso-
ba wrazliwg na piekno, bardzo lubita ma-
lowac i pragneta zosta¢ nauczycielka. Jed-
nak od dziecka, jak wtedy méwiono, byta
stabego zdrowia, wiec gdy dorosta rodzice
postanowili dla poprawy zdrowia wystac
corke na leczenie klimatyczne do uzdrowi-
ska w Zakopanem. Nastoletnia Maniusia
wyjechata z Krakowa i przez lata tam
mieszkata. Jej pobyt pod Tatrami zbiegt sie
z okresem, gdy Witkacy osiadt na state
w Zakopanem, wchodzac w krag miejsco-
wej elity artystyczno-intelektualnej i naro-
dzinami jego koncepcji ,Firmy Portretowej
S. |. Witkiewicz". Rodziny Witkiewiczéw
i Samkéw nawigzaty kontakty, Maniusia

Maniusia Samkowna, Portret goralki,
pastel, 19x 26.5 cm, ok. 1924
Fot. Z archiwum rodzinnego.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Maniusi Samkowny,
pastel na papierze, 1924. Fot. Z archiwum rodzinnego.
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Maniusia w stroju krakowskim z rodzerstwem i rodzicami Szymonem
i Katarzyna Samek, Krakdw, ok. 1910. Fot. Z archiwum rodzinnego

doskonalita swoj warsztat malarski
pod kierunkiem artysty, a matka Wit-
kacego - Maria Witkiewicz, podczas
pobytow w Krakowie zatrzymywata
sie u Samkow.

...rudos¢, purpura, ztoto, kolory tak
ciepte, a przeciez ostatnie swiat jeszcze
raz rodzi piekno, zanim okryje go szarosc.
Tatrzanska jesien 1924 roku, Witkacy
zauroczony cichym pieknem Maniusi po-
stanawia jq sportretowac. Podczas sesji
z modelkq artysta nie pije alkoholu, nie
zazywa substancji psychoaktywnych, nie
pali papieroséw, pamieta, osoba portreto-
wana ma stabe ptuca. Witkacy maluje,
mija kolejna godzina, smuga swiatta kta-
dzie péttony na jasnej twarzy Maniusi,
ona wpatrzona w schytek odchodzqcego
dnia ponad wierchami Tatr zda sie by¢ juz
tam... moze tamtej jesieni przed 100
laty tak wtasnie byto.

Portret Maniusi Samkéwny zostat
wykonany w technice suchej pasteli na
papierze. Na dole obrazu Witkacy zapi-
sat itery T. E. w otoku, na prawo od sy-
gnatury widnieje data 1924, a pod nig
litery NP. Adnotacja T.E. oznacza przy-
naleznos¢ portretu do typu E - wg Re-
gulaminu Firmy Portretowej zaktadaja-
cego dowolnos¢ interpretacji
psychologicznej. Artysta stosowat ten
typ-konwencje do portretowania ko-
biet, ktére wyrdzniaty sie szczegolnym
pieknem. Litery NP zamieszczone pod
sygnaturg oznaczaja, ze artysta malujac
obraz powstrzymywat sie od siegniecia
po papierosy.

Wodziek odchodzgcych aniotéw... Maniusia Samkéwna, wedtug przekazu rodzinnego, byta osoba do-
bra, fagodna, o wysokiej kulturze osobistej, kochata malowaé, ksztatcita sie na nauczycielke. Choroba
nie pozwolita jej zrealizowac marzen, nie zdazyta zatozy¢ rodziny, zmarta mtodo w 1942 roku. Do dzi$
w rodzinie, po mojej ciotecznej babci Maniusi Samkéwnej, zostata teczka z jej rysunkami, kilka obra-
zOw i portret autorstwa Witkacego, ktory nie byt eksponowany.

(...) nie dosc¢ jest istniec po prostu, nierefleksyjnie, biernie, negatywnie, trzeba jeszcze istnienie swe zama-
nifestowac wyrazniej, na tle mozliwej Smierci i otaczajqgcej nicosci... - pisat Stanistaw Ignacy Witkiewicz

(1885-1939).
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Joanna Warchot
Stupski Witkacy

W Biatym Spichlerzu Zamku Ksigzat Pomorskich
w Stupsku, w ktorym miesci sie Muzeum Pomo-
rza Srodkowego, znajduije sie najwieksza na $wie-
cie kolekcja dziet Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza, powszechnie znanego jako Witkacy. Sktada
sie ona z 260 prac, w wiekszosci portretéw pa-
stelowych na papierze, obrazow OlejnyCh’ rysun- viuzeum Pomorza Srodkowego, Biaty Spichlrz Zamku Ksigzat Pomorskich
kéw weglem, grafik i jednej akwareli oraz prywat-  w Stupsku. Fot. Archiwum prywatne

nych dokumentoéw artysty, takich jak fotografie, listy, pierwodruki ksigzek, maszynopisy i rekopisy.

Kolekcja zapoczatkowana zostata w 1965 roku w wyniku zakupu dziet artysty od prywatnych kolek-
cjoneréw: Wtodzimierza Nawrockiego, Jana i Janiny Leszczynkich, Modesty Zwolinkiej, rodziny Jana J6-
zefa Gtogowskiego, Jana Leszczynkiego oraz Teodora Biatynickiego-Biruli. Cze$¢ prac Muzeum nabywa-
to pojedynczo od oséb prywatnych lub za posrednictwem antykwariatéw i galerii. W 2013 roku
Samorzad Wojewodztwa Pomorskiego przekazat Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku dziatke wraz
z budynkami Biatego i Czerwonego Spichlerza. | tak, po kilkuletnim remoncie, 11 lipca 2019 roku, w 95.
rocznice istnienia muzealnictwa w Stupsku, otwarto Biaty Spichlerz, a kolekcja dziet Witkacego uzyska-
fa state i godne miejsce.

Zbiory prezentowane s na dwdch wystawach - statej i czasowej. Ekspozycja stata pt. ,\Witkacy. Ob-
razy - rysunki - grafiki + archiwalia” jest jedynym monograficznym pokazem prac artysty, ktéry uzupet-
nia wystawa czasowa zatytutowana ,Witkacy inaczej”. Obydwie prezentacje sa $wietnie zaaranzowane,
w sposOb oddajacy atmosfere duszy i osobowosci tworcy. Nieczesto mozna ogladac tak wspaniaty, pla-
styczny spektakl, w ktérym widz w sposéb niemalze namacalny odczuwa emanacje szalonych dziet por-
tretowych tego wyjatkowego artysty, dotyka tajnikéw jego psychiki, smakuje wszelkie niuanse dynami-
ki kreski i plamy, spoglada w niezmiernie wyraziste oczy portretowanych oséb, ktérych sita spojrzenia
jest tak sugestywna, ze trudno uwierzy¢, iz s one jedynie wspomnieniem-$ladem ludzi minionej epoki.

Na statej wystawie umieszczono 135 dziet reprezentujacych
wszystkie fazy twérczosci Witkacego. Podzielono je na poszcze-
gblne dziaty, ktére podkreslaja ewolucje artysty: ,Zakopane”,
W Ros;ji”, ,Pierwsze podroze i doswiadczenia”, ,W gronie formi-
stow”, W $wiecie Czystej Formy”, ,Rok 1924”  Firma portreto-
wa S. |. Witkiewicza” dziatajgca w latach 1925-1939. Ekspozycja
poszerzona jest o filmy edukacyjne, polsko-angielska gazete
pt. ,Witkacy”, omawiajaca poszczegdlne czesci wystawy oraz sta-
nowiska multimedialne, gdzie mozna wyszukiwac portrety arty-
sty wedtug réznych kryteriow.

Czasowa wystawa ,Witkacy inaczej” obejmuje kolejng czes¢
zbioréw muzealnych, ktére udostepnione byty jedynie w 2009
i 2014 roku podczas miedzynarodowych sesji witkacowskich.
Sktada sie na nig ponad 100 prac, gtéwnie portretéw pastelo-
wych oraz unikatowe publikacje archiwalne.

Ciekawostka jest fakt, ze polskie morze nieszczegdlnie Witka-
cego interesowato. Przebywat nad nim zaledwie kilka razy: w Ja-
starni w pensjonacie Gryf, w Sopocie i w Kuznicy u rybaka Le-
onarda Budzisza, a do Stupska, ktéry w jego czasach byt
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niemieckim miastem o nazwie Stolp, nigdy nie dotart. Wynika z tego, ze zdecydowanie wolat polskie Ta-
try i Zakopane, gdzie spedzit wiekszos$c¢ zycia. Dlatego tez godna najwyzszej pochwaty i podziwu jest de-
cyzja wtadz muzeum, ktére ponad po6t wieku temu zaczeto gromadzic te niezwykle wartosciowa kolekcje,
pielegnuje ja i promuje, udostepniajac na co dzien szerokiej publicznosci.

Mozna $miato zaryzykowac stwierdzenie, iz Stupsk to miasto Witkacego. Promocja twdrczosci artysty
odbywa sie na wiele sposobdéw, np. we wrzesniu, w stupskim Teatrze Rondo organizowany jest Ogolno-
polski Konkurs Interpretacji Dziet S. I. Witkiewicza zat. ,Witkacy pod strzech3g”, w ramach ktérego ogla-
da¢ mozna wystepy teatralne, taneczne, malarskie, instalacje, fotografie, performance... W 2013 roku
w ramach projektu ,Graffiti Jam Stupsk”, na murze‘ruchliwej ulicy miasta powstat mural artystow ulicz-
nych, a podczas innej kreatywnej akcji pod hastem ,Witkacym w $ciane” grupa oséb zagospodarowata
mur w okolicach Hali Gryfia w Stupsku - widniejg na nim zachowane w bardzo dobrym stanie, barwne
grafiki, nawigzujace tematycznie do twdrczosci Witkacego. Na Scianach wielu blokéw, kamienic i spichle-
rzy napotka¢ mozna wielkoformatowe reprodukcje prac artysty, a stupskie Centrum Informacji Turystycz-
nej oferuje gre karciang ,Witkacy”, puzzle z reprodukcjami jego portretow czy aplikacje ,Mobilny Asystent
Turystyczny”, bedaca przewodnikiem'turystycznym z kilkunastoma znacznikami w ramach $ciezki
witkacowskiej.

Spedzajac czas na w okolicach Pomorza Srodkowego warto odwiedzi¢ niewielkie miasto Stupsk, odda-
lone zaledwie 18 kilometréw od Morza Battyckiego i wybrac sie na spotkanie z malarzem, fotografikiem,
dramaturgiem, pisarzem i filozofem - ‘wyjatkowym polskim tworca, jakim niezaprzeczalnie byt Stanistaw
Ignacy Witkiewicz.

el

Fragmenty ekspozydji.
Fot. Archiwum prywatne
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Sitaczki
malarstwo, rysunek, obiekty, fotografia, wydruki
26.09.2024 - 16.03.2025

Muzeum Krakowa w Krakowie
Kamienica Hipolitow
Plac Mariacki 3, Krakéw

Kurator: Michat Hankus

K '
Artystki i artysci wspétczesni: '

Lena Achtelik, Bettina Beres, Antonina Chmielewska-Merynda, Ewa Ciepielewska, Monika Dabrowa, Pola Dwu-
rnik, Marta Frej, Agata Gtogowska, Ewa Juszkiewicz, Agata Kus-Dymna, Bogumit Ksigzek, Maria Lemperk
(Mytrofanova), Patrycja Pietka, Jadwiga Sawicka, lwona Siwek-Front, Ewa Skaper, Beata Sosnowska, Beata
Stankiewicz, Agata Stepien, Paulina Taranek, Erwina Ziomkowska, Anna Maria Zygmunt.

Wazniejsze/si tworczynie/tworcy juz niezyjacy:

Maria Dulebianka, Teofila Certowicz, Wojciech Fangor, Alicja Halicka, Maria Jarema, J6zef Mehoffer,
Klementyna Mien, Aniela Pajgkéwna, Maria Piniriska-Bere$, Erna Rosenstein, Antonina Rozniatowska, Zo-
fia Stryjenska, Danuta Urbanowicz, Zofia WozZna, Stanistaw Wyspianski.

Michat Hankus

,Sitaczki”, to wystawa zorganizowana przez Muzeum Krakowa po ponad 100 latach od daty ogtoszenia de-
kretu o prawie wyborczym dla Polek oraz uchwaleniu konstytucji marcowej, w ktérej ustawowo to prawo
zostato zagwarantowane. Pamieta¢ nalezy, ze w staraniach o zmiane pozycji spotecznej polskich kobiet
w poczatkach XX wieku duza role odegraty mieszkanki Krakowa.

Zakres czasowy wystawy dotyczy zasadniczo okresu od poczatkdéw XX wieku po czasy najnowsze, ale
nie sposéb wspomniec¢ o epokach wczesniejszych i kwestii statusu spotecznego Polek, przede wszystkim
mieszkanek Krakowa od $redniowiecza po XIX wiek.

wSitaczki” sg probg ukazania roli mieszkanek Krakowa i obywatelek Polski w nauce i gospodarce, ich suk-
cesoéw sportowych i artystycznych miedzy innymi w dwudziestoleciu miedzywojennym, aktywnosci na rzecz
niepodlegtosci kraju, a takze sytuacji kobiet w okresie Polski Ludowej, w tym sposobdw na opdr wobec po-
czynan wiadz PRL-u, w koncu zaangazowania kobiet w budowanie demokratycznego, obywatelskiego spo-
teczenstwa od 1989 roku.

Na wystawie poruszane sg liczne aspekty spoteczne, kulturowe i artystyczne. Historia/ herstoria krako-
wianek potaczona jest takze z nierozerwalnie z dziejami Europy, bo ,kwestia kobieca” to temat
ponadnarodowy.

Zwiedzajacy wystawe moga zapoznac sie z sylwetkami tak silnych osobowosci, jak legendarna pierwsza
studenta - Nawojka, ale takze pierwsze ,magister farmacyji” - rodzone siostry i zakonnice Filipina i Konstan-
cja Studzinskie. O silnej osobowosci takich staw jak aktorki Helena Modrzejewska i Antonina Hoffmann czy
ikony polskiej sztuki XX wieku Zofii Stryjenskiej nie potrzeba nikogo przekonywac, podobnie jak o sylwet-
kach emancypantek Marii Dulebianki, czy Kazimiery Bujwidowej. Wazna postacia jest takze krakowianka -
krélowa przedwojennego tenisa - Jadwiga Jedrzejowska, ktoérej styl gry powalat przeciwniczki oraz ilustra-
torska przedwojennego ,Vogue” i ,Harpers Bazaar” - Alicja Halicka.

Prezentowane na wystawie dzieta sztuki z epoki oraz pamiatki zwigzane z bohaterkami zestawione zo-
staty z pracami licznych wspotczesnych artystek zwigzanych z Krakowem i nie tylko. Zobaczy¢é mozna pra-
ce rysunkowe Iwony Siwek-Front - rekonstrukcje wizerunkéw Nawojki, Anny Libery lub Agnieszki Dolabel-
li; gwasze Beaty Sosnowskiej przedstawiajace petne koloréw wizerunki Kazimiery Bujwidowej i Marii
Dulebianki lub przejmujace prace ukrainskiej artystki zwigzanej z Krakowem i Berlinem - Marii Lemperk, od-
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noszace sie do trudnego czasu wojny za nasza wschodnig granica. Zobaczy¢ mozna takze szpilki - naszpi-
kowane szpikami buty na obcasie bedace wymowna krytyka mody, pojecia dress codu i pojecia profesjona-
lizmu mierzonego odpowiednim doborem garderoby.

I\ J

Paulina Taranek, Nie méw do mnie kotku, kolaz, 2023.
Wiasnos¢ artystki. Fot. Archiwum Muzeum Krakowa

Jadwiga Sawicka,
Wojowniczka tradycji,

olej, akryl na ptotnie, 2021.
Wiasnos¢ prywatna.
Kaptanka obyczaju, akryl,
olej na pfotnie, 2021.
Wiasno$¢ BWA w Warszawie.
Fot. JW

Erwina Ziomkowska, Szpilki, 2021.
Wiasnos¢ artystki
Fot. Archiwum Muzeum Krakowa

Betina Beres, Dla Jaremianki, olej na ptdtnie, 2021. Wiasno$¢ prywatna.
Anna Maria Zygmunt, ubiér inspirowany Marig Jaremg, 2023-2024.
Fot. JW

Kora Jackowska w pracowni Edwarda Dwurnika, 1983, fotografia Tadeusza Rolke, Wydawnictwo Agora. Wiasnos¢ archiwum Tadeusza Rolke. Fot. JW



il

Ewa Juszkiewicz, Grzeczna uczennica, olej na ptétnie, 2010. Ewa Skaper, Gloria nie boi sig krwi, tempera jajowa i olej na ptdtnie, 2011. Wiasno$¢ artystki.
Kolekcja BWA w Bielsku-Biatej. Fot. Archiwum Muzeum Krakowa — Fot. Archiwum Muzeum Krakowa

RACZED NE LUBIMY LUBEI, KTGRZY 54
LA NAS MEMILI, DLATEGO BADZ
DLA SIEBIE MIEA ..

Olga Boznanska z pieskiem. Marta Frej, BadZ dla siebie mita, grafika komputerowa. Wiasns¢ artystki
Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe Fot. Archiwum Muzeum Krakowa



Iwona Siwek-Front, Teodora Wyspiariska, 2023. Fot. JW

Alicja Halicja, Rozmowa, kolaz, tkanina, lata 30. XX w. Wiasnos¢ Muzeum Willa la Fleur w Konstancinie Jeziorna. Fot. JW
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Plakat wystawy, Josefina Alanko

Fot. Szymon Soko’rovvski Jﬂu:f ﬂm ﬁ“ﬂﬁﬂ

BLE MOTH

Josefina Alanko
BLUE MOTH
30.11.2024 - 30.01.2025

UFO Art Gallery
ul. Podwale 6, Krakow

Kuratorka: Maria Ciborowska ; { Jf,.:"
Dokumentacja fotograficzna: Szymon Sokotowski — .
https://ufoart.gallery/ -

Maria Ciborowska
Tekst kuratorski

“Demon ludowy, ukryty mieszkaniec naszej rzeczywistosci, ktory pomieszkuje pomiedzy $wiatami.
Kazda kultura ma swoje demony. Eudajmonia, japoniskie demony, stowianskie domowniki, duchy
poganskie z dobrym akcentem. Moga by¢ to duchy opiekuncze, duchy natury, ale istnieja tez inne
rodzaje. Najpowszechniejsza w naszej kulturze wydaje sie by¢ interpretacja, ktéra moéwi, ze sa to spir-
itus, ktére moga przeja¢ kontrole nad naszym ciatem. S jak moce psychologiczne kuszace nas do
czynienia ztych rzeczy. W skrajnym przypadku kto$ moze zosta¢ opetany przez demona i potrzebny
jest rytuat, znany jako egzorcyzm, aby wypedzi¢ demona lub demony z czyjego$ ciata. Diamones liter-
alnie oznacza duch prowadzqcy.

Na wystawie ,Blue Moth” Jézefina Alanko zabiera nas w podréz do swojego uduchowionego $wi-
ata petnego inspirujacej energii. Otwiera nasze zmysty na to, co niewidoczne, co istnieje na pograniczu
urzeczywistnienia. W Finlandii, skad pochodzi, obecno$¢ duchéw jest naturalnym zjawiskiem
powszechnie przyjetym w kulturze. Ta energia zawsze jest wyczuwalna, wyrdznia sie na przyktad du-
cha ogniska, czy sauny, i aby je dotrze¢, to nalezy pozosta¢ w spokoju i ciszy. W Karelii uwaznos$¢ na
obecnos¢ energetyczng Swiata wpija sie z mlekiem matki. Od prababek buduje sie wiedze o znacze-
niu duchowym zycia, a komunikacja z demonami jest naturalnym procesem przypisanym kobietom.
Artystka podejmuje to wyzwanie i mierzy sie z nim na polu twérczosci. Jest to przeniesienie ducho-
wego rytuatu przekazywanego pomiedzy pokoleniami kobiet w przestrzen sztuki. Dziatajagc w ten
sposob, stawia fundamentalne pytanie o to, czy mozliwe jest dotkniecie i zrozumienie tej energii po-
przez sztuke.

Z historii sztuki znamy wiele motywéw demonodw, interpretacji i wizji, w ktérych dominuje ich
niszczycielska strona, jak na przyktad w ciemnym okresie Goyi, ktéry w makabrycznych scenach poka-
zuje walke miedzy rozumem
a wyobraznig. Potwory, ktére |
pojawiaja sie, gdy zapada sen. '_

Alanko przedstawia nam f
swoje postrzeganie, w formal-
nym podejsciu pomiedzy ma-
larstwem i tkaning, na granicy
dwéch mediow, kryje sie sub-
telna energia pomiedzy dniem
a nocy, zyciem a $miercig, na
granicy Swiatow. Artystka,
podazajac za intuicja odkrywa
nieznang sobie prawde. Energia
nocy nie jest demonizowana.
Prowadzi ja duch “Blue Moth”. B

Portret Josefiny Alanko, UFO Art Gallery.
108 Fot. Szymon Sokotowski




Seria: Ghost(s)

2024

bawetniana lina, len, szkto, Zywica,
drewno, taricuch

Przypominajace duchy obiekty, na
wystawie Jézefiny Alanko, niosg ze
sobg wielowarstwowg symbolike,
ktéra ujawnia sie poprzez wybor
materiatow i zastosowane techniki.
Na pierwszy rzut oka miekkie pow-
ierzchnie bawetnianych lin i biatego
Inu wzbudzaja poczucie bliskosci

i ciepta. Te dotykowe faktury przy-

ciagaja widza, a ich delikatne formy Josefina Alanko, Ghost(s) , bawetniana lina, len, szkto, zywica, drewno, faricuch, 240 x 155 cm,
250 x 180 cm, 270 x 200 cm, 2024, Fot. Szymon Sokotowski

sugeruja co$ zarazem przyjaznego,
jak i tajemniczego.

Te duchy uosabiaja leki, wspomnienia i utracona droge. Dla kazdego wygladaja inaczej, ale kazde-
mu przekazuja wyjatkowe, osobiste przestanie. Alanko sugeruje, ze stawiajac czota tym zjawom, moze-
my nie tylko skonfrontowac sie z wtasnymi obawami, ale takze odnalez¢ w nich nieoczekiwane wska-
zOwki. Jej prace zacierajg granice miedzy tym, co nas przeraza, a tym, co uzdrawia, snujac narracje
o nadziei i samopoznaniu, ukrytg w warstwach strachui. (...)

Materiaty i techniki zastosowane przez Alanko tworzg dialog miedzy przesztoscia, terazniejszoscia
a tym, co niewidzialne, uchwytujac ztozonos¢ ukrytych tozsamosci oraz ciezar, jaki ze soba niosa.

Seria: Blue Moths
2024
Akryl i szkto na ptétnie

Seria ,Blue Moth”, utrzymana w gtebokim ultram-
arynowym odcieniu, ukazuje émy jako symbole trans-
formacji oraz potaczenia przesztosci z terazniejszoscia.
Te czesto pomijane stworzenia s statym motywem
w tworczosci Alanko, pojawiajac sie zaréwno w jej ma-
larstwie, jak i - po raz pierwszy - w formie realistyc-
znych rzezb ceramicznych. Cmy przywotuja poczucie
cichej wytrwatosci, reprezentujac cykliczng nature zycia
i pamieci.

Wielkoformatowe obrazy Alanko na surowym Inie
zawieraja jej charakterystyczne, symboliczne formy,
ktére wykraczaja poza granice ptétna, tworzac aure nie-
jednoznacznosci. Formy te petnia role wizualnych punk-
téw orientacyjnych, oferujac widzowi mape emocjonal-
nego krajobrazu, ktéry prace eksploruja. (...)

Josefina Alanko, Blue moth no.6, akryl i szkto na Inie,
110 x 70 cm, 2024. Fot. Szymon Sokotowski
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Seria: Cosmic Milk
2024
akryl i szkto na Inie

Seria “Cosmic Milk” autorstwa Jésefiny Alanko, prezentow-
ana w formie dyptykdw, pulsuje organicznymi formami,
ktore zdajg sie rozlewac, rozprzestrzeniac i przeksztatcac na
ptétnie. Rzezbiarska miekkos¢ elementéw tekstylnych
wykracza poza dwuwymiarowa powierzchnie, przeksztat-
cajac obrazy w hybrydy obiektéw i obrazéw. Te teksturow-
ane powierzchnie przywotujg na mysl zaréwno kosmiczne
krajobrazy, jak i mikrokosmiczng anatomie zywych istot,
zacierajac granice miedzy przyziemnym a niebianskim. (...)
Interakcja Inu z wypuktymi elementami nadaje pracom fi-
zycznosci, ktéra kontrastuje z ich ulotnymi motywami,
osadzajac kosmiczne odniesienia w $wiecie namacalnym.

Seria: Bombyx Mori
2024
akryl i szkto na Inie

W wielkoformatowych obrazach, wykonanych z surowego
Inu, starannie dobranej palety koloréw oraz tekstylnych
przestrzeni wychodzacych poza granice ptétna - ,kieszeni”
- formy nawiazuja do kokonu jedwabnika, jednoczesnie za-
wierajac w sobie motywy wzrostu i kreacji. Te ,kieszenie”
stajg sie metaforycznymi naczyniami, przechowujacymi
napiecie pomiedzy kruchoscig a odpornoscia, ktére sg
nieodtacznym elementem cyklu zycia Bombyx Mori.

Inspirowane naturg ksztatty, malowane wokét ptotna,
w kolorach odzwierciedlajacych ,melancholie pétnocy”, skad
pochodzi artystka, wzmacniaja organiczng ptynnos¢ kompozy-
cji. Wszystkie te elementy tworza dialog z natura, przywotu-
jac poczucie metamorfozy, ktdra taczy osobiste dziedzictwo
z uniwersalnymi cyklami wzrostu i odnowy. Prace zachecaja
widza do refleksji nad kruchoscia i wytrwatoscia, tkwigcymi
zaréwno w naturze, jak i w ludzkim doswiadczeniu.

Obraz: Many Faces of Spirit
2024
akryl, klej, szkto i pigment na Inie

Josefina Alanko, Cosmic Milk No.1, akryl i szkto na Inie, 160 x 140 cm,
2024. Fot. Szymon Sokotowski

Josefina Alanko, Bombyx Mori No.1, akryl i szkto na Inie, 230 x 230 cm,
2024. Fot. Szymon Sokotowski

W obrazie “Many Faces of Spirit” gteboki czerwony ton dominuje powierzchnie Inu, wywotujac inten-
sywne, ekspresyjne odczucia, ktére rezonuja z tematami ducha i emocji - gtebig oraz nieznanym.
Obraz reprezentuje réznorodne aspekty duchowosci. Czerwien w tych pracach nie unika konfrontacji
- wprost stawia czota, eksplorujac te czesci nas samych, ktére albo akceptujemy, albo wolimy ukry¢.

Osadzone w kompozycji refleksyjne szkto zaktéca spojrzenie widza, tworzac zmienne warstwy wi-
docznosci i ukrycia. Gra miedzy malowana powierzchnia a odbijajgcym szktem rozmywa granice
miedzy materialnym a niematerialnym, odzwierciedlajac ulotna nature $wiata duchowego.
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Josefina Alanko,

Many Faces of Spirit,

akryl, klej, szkto, pigment na Inie,
160 x 140 cm,

2024.

Fot. Szymon Sokotowski

Widok wystawy,
Jésefina Alanko,

Blue Moth.

Fot. Szymon Sokotowski

Widok wystawy,
Josefina Alanko, Blue Moth.
Fot. Szymon Sokotowski




Ze Swiata

Grazyna Borowik

Sztuka za szybq

Biennale Arte 2024

60. Miedzynarodowa Wystawa Sztuki
20.04 do 24.11. 2024

Kultura popularna zaspokaja potrzeby masowego widza. Po dobra kultury elitarnej siegaja odbiorcy ambit-
ni, wyrafinowani estetycznie, poszukujacy wysublimowanego piekna, rozumiejacy jezyk emociji, potrafigcy
sie wznies$¢ ponad dostownosé przedstawien. To dla nich, dla krytykdw, dla medidéw i marszanddw artysci
profesjonalni podejmuja rozmaite eksperymenty i poszukiwania w obrebie formy, tresci i rozwigzan
formalnych.

Kurator miedzynarodowej wystawy programowej 60. Biennale w Wenecji, Brazylijczyk Adriano Pedro-
sa, zastuzony popularyzator sztuki, dyrektor artystyczny w Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateau-
briand, szczegélng uwage poswiecit twércom, ktérzy do tej pory byli marginalizowani, skazywani na zapo-
mnienie, artystom ludowym, queerowym, outsiderom, samoukom, rdzennym mieszkaricom nieobecnym
na artystycznej mapie Swiata. Nietatwe zadanie pogodzenia tak réznych i odlegtych praktyk artystycznych
rodza pytania o skutki takiego przedsiewziecia, o realne zwiazki z bardziej mainstreamowa historig sztuki,
o faktyczne mozliwosci niwelowania podziatéw miedzy tym, co znane, a tym, co obce, a wreszcie, czy tak
pomyslana wystawa jest alternatywa dla istniejacego kanonu?

Tytut tegorocznej wystawy ,Foreigners Everywhere” (,Wszedzie obcokrajowcy”) pochodzi od serii barw-
nych, neonowych napiséw w okoto 53 jezykach autorstwa wtosko-brytyjskiego kolektywu Claire Fonta-
ine, ktdry z kolei zaczerpnat nazwe od anarchistycznej grupy Stranieri Ovunque z Turynu. Neokonceptual-
na instalacje $wietlng mozemy ogladac nad kanatem w stoczni Gaggiandre w Arsenale. Odbicia neonowych
liter w lustrze wody poteguja wrazenie wielojezycznego pomieszania. Napis Foreigners Everywhere pojawia
sie rowniez przy wejsciu do Arsenatu ponad rzezbg ,Astronuta uchodzca”, ktérej autorem jest brytyjsko-
-nigeryjski artysta Yinka Shonibare. Naturalnej wielkosci manekin wykonany z wiékna szklanego w egzo-
tycznym kombinezonie astronauty-nomada dzwigajacy w siatce niezbedne do koczowniczego trybu zycia
(przezycia) naczynia i przedmioty, jest wyobrazeniem moze uchodzcy, moze kolonizatora obcej planety, ale
Z pewnoscia kogo$ w drodze.

Miedzynarodowa wystawa kuratorska obej-
muje 86 udziatéw krajowych reprezentowa-
nych przez 331 artystéw i kolektywow. Miesci
sie w Pawilonie Centralnym w Giardini, w Ar-
senale i w rozmaitych miejscach Weneciji. Po-
dzielona zostata na czes$¢ wspotczesng i histo-
ryczna, ( Nucleo Contemporaneo i Nucleo
Storico). Oferta wspotczesna oferuje przede
wszystkim XX-wieczng sztuke z Ameryki ta-
cinskiej, Afryki, Bliskiego Wschodu i Azji. Inni,
obcy, nietutejsi, cudzoziemcy, nieznajomi, dzi-
wacy, outsiderzy, zapetniaja swoimi dzietami
przestrzenie wystawiennicze badz tez sg boha-
terami artystycznych kreacji. W tej sekgji za-
prezentowano 110 artystow. W Pawilonie
Centralnym, w pierwszej sali czesci historycz-
nej (Nucleo Storico) odnajdujemy prace 112
© Yinka Shonibare, Refugee Astronaut VIIl, 2024, manekin z widkna szklanego, autorow, ktore poéwiecone s3 portretowi i po-
bawetniana tkanina drukowana metoda holenderskiego wosku, siatka, rzeczy staci Iudzkiej wykonanych W réinych techni-

osobiste, hetm astronauty, buty ksiezycowe i stalowa ptyta bazowa 194.4 x 94 x . .
114 cm, Arsenal, 60. Biennale w Wenedji, foto © A. Dudek-Darer ~ Kach w latach 1905 - 1990. W sali kolejnej
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© MAHKU (Movimento dos Artistas Huni Kuin), Kapewe Pukeni [
0 powierzchni 750 m?; Giardini, Pawilon Centralny, 60. Biennale w Wenedji, foto © A. Dudek-Duirer

miesci sie sztuka abstrakcyjna 37 tworcow, natomiast czes$c trzecia ,Wszedzie Whosi”, zorganizowana w Ar-
senale Corderie, przeznaczona zostata na dzieta 40 artystow wtoskiej diaspory na $wiecie. Te jakze zréz-
nicowane pod kazdym wzgledem prezentacje zorganizowane w nieoczekiwanych zestawieniach tworza
zaskakujace i nieco kakofoniczne paralelizmy.

Wejscie do Pawilonu Centralnego zdobi spektakularny, 700. metrowy mural autoréw skupionych wo-
két amazonskiego ruchu artystycznego Huni Kuin (MAHKU), ktéry powstat w 2013 roku w Brazylii. Tema-
tem tego bajecznie kolorowego dzieta jest mit opowiadajacy historie przejscia miedzy kontynentem azja-
tyckim i amerykanskim przez Ciesnine Beringa. Opowies¢ dotyczy zdrady i nie dotrzymania umowy
pomiedzy cztowiekiem i aligatorem. Efektowne dzieto przedstawia temat z ogromna precyzja i dekoracyj-
na drobiazgowoscia.

W podobnie energetyzujacej kolorystyce utrzymany jest Pa-
wilon Stanéw Zjednoczonych usytuowany w centralnym miejscu
w Giardini. Przycigga widzéw ostrymi, kontrastowymi kolorami
fasady, dominujaca czerwienig zgeometryzowanych form. Nie
inaczej jest w srodku. Jeffrey Gibson, malarz i rzezbiarz, rdzenny
Amerykanin pochodzacy z plemienia Indian Czirokezéw i Choc-
tawdw prezentuje obrazy, rzezby, prace multimedialne i instala-
cje site-specific pod wspdlnym tytutem ,The space in which to
place me’, (,Przestrzen, w ktérej mozna mnie umiescic”). Efek-
towne kompozycje abstrakcyjne wykonane w technikach kola-
zowych, wyszywane i haftowane koralikami sg wyrazem prze-
mieszania sztuki etnicznej z globalnym modernizmem. Z okazji
otwarcia Pawilonu rdzenni Indianie w tradycyjnych, plemiennych
strojach wykonywali taneczny performance.

Czyste, jaskrawe kolory sa kluczowym $rodkiem wypowiedzi
wielu tegorocznych realizacji. Aravani Art Project, indyjski kolek-
tyw transptciowych kobiet, wykonat na potkolistych Scianach Ar-
senatu ogromny, narracyjny mural, ktérego kolorystyka jest na-

© Jeffrey Gibson, The space in which to place me, 2024, instalacja; Giardini,
Pawilon USA, 60 Biennale w Wenecji, foto © A. Dudek-Durer
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wigzaniem do barwnosci wtasnej kultury indyjskiej jak i koloréw flagi LGBTQI+. Twdrczosé realizowana
W oparciu o wewnatrzpsychiczne przezycia cztowieka, niezafatszowana kulturowo, nie kneblowana przez
artystyczny formalizm jest przejmujacym, petnym znaczenr komunikatem, jest informacja o cztowieku,
0 jego sposobie postrzegania i rozumienia $wiata.

W Pawilonie Wegierskim Marton Nemes prezentuje multimedialng, dynamiczng instalacje oparta na flu-
orescencyjnej palecie barw, grze swiatet, ruchu i dzwieku. Ale te kipigce kolorami dzieta skrywajg czesto
dramaty ludzi doswiadczajacych przemocy, biedy, traumy i wykluczenia.

Sugestywny tytut Biennale sprawit, ze Adriano Pedrosa dokonat wyboru autoréw sposrdd obcokrajow-
cow, emigrantéw, uchodzcéw, mniejszosci narodowych, plemiennych, pokrzywdzonych kolonializmami.
Wyrazna dominacja twércow z Ameryki tacinskiej, Afryki, Bliskiego Wschodu i Azji sprawia, ze ogladamy
prace nasycone lokalnymi akcentami, wykonane w charakterystycznych dla danej spotecznosci technikach
rekodzielniczych. Tak wiec wyjatkowo duzo w tym roku tekstyliow, tkanin, haftéw, wyszywanek, dywanodw,
aplikacji, patchworkdw, stad tez widoczny udziat kobiet. Przyktadem niech bedzie Bordadoras de Isla Ne-
gra, anonimowa grupa kobiet chilijskich, ktére w latach 1967-1980 haftowaty wetng bajecznie kolorowe
tkaniny przedstawiajace w ekspresyjnej formie sceny z zycia codziennego. Prezentowana w Arsenale
ogromna tkanina zostata stworzona z potaczenia mniejszych haftowanych kawatkéw przedstawiajacych
Chile od morza po Andy. Innym przyktadem moga by¢ fakturalne, warstwowe tkaniny libijskiej artystki
Nour Jaoudy, przy tworzeniu ktérych ogromna role odgrywa proces tworczy.

© Bordadoras de Isla Negra, grupa hafciarek z Chile, Bez tytutu, 1967-1980, ptétno haftowane, 230 x 774 cm, Arsenat, 60. Biennale w Wenecji,
foto © A. Dudek-Direr Arsenal

Ztotym Lwem, nagroda dla najlepszego uczestnika tegorocznego Biennale, uhonorowano Kolektyw Ma-
taaho, w sktad ktérego wchodza maoryskie artystki - Bridget Reweti, Ereny Baker, Sarah Hudson i Terri Te
Tau, ktére od wielu lat pracuja nad wielkoformatowymi tkaninami o zgeometryzowanych, $wietlistych
przeplotach.

Wszechobecna twérczos¢ artystéw nieprofesjonalnych, czesto mato znanych, od dawna niezyjacych
prezentuje alternatywna historie sztuki, poszerzajac kanon i uznajac szereg tradycji spoza gtéwnego nur-
tu. Sztuka jest wszak ta dziedzing aktywnosci, gdzie mozliwe sa spotkania mimo radykalnych réznic. Jest
poteznym narzedziem do wyrazania emocji, mobilizowania do dziatania, wprowadzania zmian. Jest istotng
forma komunikacji. Mozna jednak zada¢ pytanie, na ile propozycja tegorocznego Biennale znosi granice
przynaleznosci? Czy mozna na podstawie prezentowanych dziet podsumowac stan sztuki wspotczesnej?

Seria rysunkéw wykonanych kredkami i tuszem na papierze autorstwa Joseci Mokahesi, artystki uro-
dzonej w brazylijskiej Amazonii przedstawia sceny z codziennego zycia, pejzaze, ilustracje mitéw i szaman-
skich piesni. Dwanascie obrazéw narracyjnych Séneque Obina (1892-1986), ktéry tworczoscig zajat sie po
piecdziesigtym roku zycia, to kronikarskie przedstawienia dynamiki zycia spotecznego na Haiti, sceny ulicz-
ne, ludzie zajeci praca i codziennymi obowigzkami.

W Pawilonie Centralnym zaprezentowana zostata Aloise Corbaz, artystka-samouk, ktéra 46 lat swego
zycia spedzita w szwajcarskim szpitalu psychiatrycznym wypetniajac czas pisaniem i rysowaniem. Poczat-
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kowo robita to potajemnie uzywajac otéwka, sokéw roslinnych i pasty do zebédw. Tworzyta na wszelkich
mozliwych papierach i tekturach zszywanych dla wiekszego formatu nawet do kilku metréw dtugosci. Wy-
imaginowane, romantyczne opowiesci, figuralne sceny mitosne przenosza widza w meandry ztozonej, po-
etyckiej wyobrazni. Podobnie interesujaco przedstawia sie tworczos¢ dwéch innych cenionych europej-
skich outsiderek Magde Gill z Wielkiej Brytanii i Anny Zemankowej z Czech. Gill reprezentowana jest przez
swoje najwieksze, dziesieciometrowe dzieto ,Ukrzyzowanie duszy” z 1934 roku, ze zbioréw Newham Ar-
chives w Londynie. Praca wykonana tuszem na perkalowej tkaninie charakteryzuje sie skomplikowanym,
gestym rysunkiem, symbolicznymi obrazami i jak to okre$lata artystka, mediumistycznym przekazem z in-
nego $wiata. W duchu sztuki mediumistycznej realizowata swe kompozycje Anna Zemankova, ktéra zaje-
fa sie tworczoscia w pdznym wieku srednim tworzac wymyslone, dekoracyjne zielniki.

© Madge Gill, Crucifixion of the Soul (fragment), 1936, 147 x 1062 cm, rysunek, tusz na tkaninie perkalowej,
Giardini, Pawilon Centralny, 60. Biennale w Wenediji, foto © A. Dudek-Durer

W tegorocznym Biennale az 13 krajow z kontynentu afrykanskiego prezentuje swoich artystow.
W ostatniej chwili odwotano udziat Maroka po kontrowersjach z Ministerstwem Kultury. Dwa kraje afry-
kanskie maja swoje state pawilony narodowe - Egipt i Republika Potudniowej Afryki.

Egipski tworca wielomedialny Wael Shawky, przyjmujac zaproszenie do reprezentowania Egiptu na 60.
miedzynarodowej wystawie sztuki La Biennale di Venezia, powiedziat: Jest to moment globalnej politycznej
pilnosci i rewolucyjnych zmian. Wydawato mi sie, Ze najwazniejsze jest, aby w tym czasie reprezentowac moj kraj
z mocnym przestaniem. Refleksja nad historyczng okupacjg w Egipcie wydawata sie aktualna, pilna i wazna.
Shawky zaaranzowat w pawilonie scenograficzne tto dla swego muzycznego, 45-cio minutowego filmu
,Drama 1882". Jest to wersja jego oryginalnej sztuki dotyczacej egipskiej rewolucji prowadzonej przez put-
kownika Urabiego przeciw egipskiemu monarsze. Rewolte sttumili Brytyjczycy, ktérzy nastepnie okupowa-
li Egipt az do 1956 roku.

Pierwszy raz uczestnikiem weneckiej wy-
stawy jest takze Benin, reprezentowany praca-
mi czworga artystow pod wspdlnym tytutem
»Everything Precious Is Fragile” (,Wszystko co
cenne jest kruche”). Udziat Beninu ma zwigzek
z niedawna restytucja 26 skarbdw skradzio-
nych rodzinie krélewskiej w czasie francuskiej
kolonizacji krélestwa Danxome. We wspdinej
przestrzeni narodowego Pawilonu ogladamy
prace zrdznicowane zaréwno ideowo, tech-

© Romuald Hazoumé, Chloé Quenum, Ishola Akpo,
Moufouli Bello, Everything Precious Is Fragile, 2024,

instalacja, Pawilon Beninu, 60. Biennale w Wenedji,
foto © A. Dudek-Durer
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nicznie jak i technologicznie. Uwage przyciaga instalacja Romualda Hazoumé, jurta zbudowana z zuzytych pla-
stikowych kanistrow po benzynie. Zewnetrzng czasze jurty przykrywa efektowna oktadzina z recyklingu, kto-
ra przydaje ambitnej kreacji waloréw graficzno-malarskich.

W przestrzeni otwartej
koto Arsenale Lauren Halsey
ustawita instalacje ,Keepers
of the krown”, (,Straznicy ko-
rony”) ztozona z szesciu bia-
tych, monumentalnych ko-
lumn z wtékna szklanego
i zelbetu, ktorych kapitele
ozdobita rzezbionymi gtowa-
mi czarnoskorych kobiet ze
swojego sasiedztwa, z potu-
dniowo-centralnego Los An-
geles. Niczym Swiatowidy
spogladaja na cztery strony
Swiata wienczac trzony ko-
lumn pokryte rytymi rysunkami postaci, ilustracjami, napisami w jezyku angielskim, ale réwniez egipskimi
hieroglifami i ideogramami. W zamysle autorki kolumny stajac sie czescig weneckiej architektury facza
wspotczesnosc ze starozytnoscia, w symboliczny sposéb podtrzymuja afroamerykariska diaspore.

Podczas otwarcia tegorocznego Biennale Interesujacym przerywnikiem w ogladaniu wystaw w Arsena-
le byt emocjonujacy pokaz tradycyjnego sudanskiego tanca slubnego w wykonaniu Ahmeda Umara, homo-
seksualnego artysty, nazywanego w dziecinstwie talitin, co w jezyku arabskim znaczy trzecia z dziewczqt.

! Konceptualna instalacja konstrukcyjno-dzwiekowa ,Due qui” (,Styszec”)
wypetnia przestrzen Pawilonu Wtoskiego i cze$¢ Giardino delle Vergini. Praca
Massimo Bartoliniego, ktérej kuratoruje Luca Cerizza, sktada sie z trzech od-
ston. Jedno, z wnetrz Pawilonu, wypetnia gesta sie¢ labiryntu o meandrycz-
nym, architektonicznym uktadzie. Wabigc dobywajacymi sie, ukrytymi dzwie-
kami zmusza widza do uwaznosci i nastuchiwania. Wedréwka waskimi
Sciezkami posrod metalowego rusztowania krzyzujacych sie rur, ktére w za-
mysle autora ma nawigzywac do wtoskiego ogrodu barokowego, dostarcza
multisensorycznych doswiadczen. Drugie pomieszczenie jest ascetyczne, wy-
maga medytacyjnego skupienia. Na koricu dtugiej, lezacej piszczatki organo-
wej artysta umiescit posazek Bodhisattwy, ktéry symbolizuje dobro¢, madros¢
i wspotczucie.

Wystawa ,Atlas: Harmonia w réznorodnosci zaaranzowana” w Pawilonie
Chinskim oparta jest na rozmaitosci eksponowanych dziet, na odrebnych nar-
racjach, historiach, krajobrazach. Tak pomyslana ekspozycja ma na celu szuka-
nie wzajemnych powiazan miedzy tym co odrebne, sprzyja¢ poczuciu wspdl-
nego cztowieczenstwa. W zamysle kuratorow wystawa uwzglednia wspélne

© Lauren Halsey, Keepers of the Crown, 2024, beton zbrojony wiéknem szklanym, materiaty
mieszane, instalacja rzeZbiarska, Arsenat, 60. Biennale w Wenedji, foto © A. Dudek-Durer

© Massimo Bartolini, Two here / To Hear
2024,12 x6 x 50 m, 50 minut muzyki /

10 minut ciszy, zelazo, zeliwo, silniki, elek-
tronika; w kontekscie © A. Dudek-Durer
Zywa Rzezba 1969-2024, performance,
Arsenat, Pawilon Wtoski, 60. Biennale

w Wenediji, foto © A. Dudek-Durer

obchody Chin i Wtoch z okazji 700. rocznicy $mierci Marco Polo. Wystawa
podzielona jest na czes$¢ historyczng prezentujaca cyfrowa dokumentacje sta-
rozytnych skarbow kultury i cze$¢ wspdtczesng, reprezentowang dzietami
siedmiu twoércédw interpretujacych, kazdy w swojej dyscyplinie artystycznej,
dzieta starozytnego dziedzictwa.

Dtuga historia Biennale - pierwsza edycja odbyta sie w roku 1895 - naznaczo-

na jest skandalami, demonstracjami, protestami politycznymi i spotecznymi. W ostatnich latach obserwujemy co-
raz wieksza ideologizacje wydarzen artystycznych, podporzadkowywanie sztuki programom spotecznym, proble-
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© Aleksandar Deni¢, Exposition coloniale, 2024, instalacja;
Giardini, Pawilon Serbski, 60. Biennale w Wenecji, foto © A. Dudek-Durer

matyce tozsamosci, rasizmu, seksizmu, kolonializmu,
kobiecosci, ekologii, agresywne dziatania inspirowane dyk-
taturg kuratordéw, interesami wptywowych galerii, marszan-
déw, kolekcjoneréw. Caty ten kulturalny przemyst oparty
na powszechnej komercjalizacji i utowarowieniu débr kul-
tury czyni realne spustoszenie degradujac z jednej strony
dzieto sztuki, z drugiej zas$ niwelujac nasze przezycie este-
tyczne jako niepowtarzalne i wyjatkowe.

W Pawilonie Serbskim, na ktérego fasadzie wciaz ist-
nieje monumentalny napis Jugostawia, Aleksandar Deni¢, artysta wizualny, ceniony scenograf filmowy i teatral-
ny, zaaranzowat niezwykle realistyczne wnetrze z minionej epoki ,,Exposition Coloniale” (,Wystawa kolonial-
na”). Wypetnione reliktami przesztosci niepokojaco zacierajgcymi granice miedzy fikcja a realnoscig tworzac
nastréj beznadziei i przygnebienia.

Kuratorka Pawilonu Niemieckiego Cagle Ik - autorka projektéw transdyscyplinarnych, wybrata kilkoro ar-
tystéw, ktdrych realizacje oparte zostaty na trzech réznych scenariuszach potaczonych wspdélnym tytutem ,Pro-
gi”. Sg to opowiesci o przesztosci, terazniejszosci i przysztosci widziane z réznych perspektyw artystycznych.
W portyku faszystowskiej architektury Pawilonu Niemieckiego opatrzonego monumentalnym napisem Ger-
mania, Ersan Mondtag przystonit gtéwne wejscie kopcem ziemi przywiezionej z Anatolii, ktory symbolizuje kon-
flikty terytorialne, migracje, siedlisko zmartych i duchéw. Mondtag swéj projekt zatytutowat ,Monument eines
unbekannten Menschen” (,Pomnik nieznanej osoby”). Artysta przywotuje postac swojego dziadka, tureckiego
gastarbeitera, ktory w latach 60. pracowat w fabryce azbestu Eternit, co przyczynito sie do jego $mierci na sku-
tek zatrucia rakotwdrczymi pytami. Werystyczna instalacja teatralna z udziatem aktoréw poruszajacych sie ni-
czym duchy, zbudowana zostata na trzech pietrach T
wzniesionej w pawilonie wiezy. Wyobraza dawno po- :
rzucony, wyposazony w sprzety dom, pokryty patyna
czasu, brudem, kurzem, fragmentami spalonych doku-
mentow. Na pierwszym pietrze jest ciasne mieszkanie
- kuchnia, sypialnia, tazienka, pokdj, biblioteka -
wszystko spowite delikatnym dymem, zapachem spa-
lenizny. Ostatnie pietro jest rodzajem tarasu na dachu
z widokiem na zieler.. Dwukanatowe wideo odtwarza
nagranie spacerujacego mezczyzny posréd przyrody.
Sielankowy temat przeradza sie w dramat - mezczy-
zna kopie dét, ktéry staje sie jego grobem.

Obok instalacji Mondtaga, izraelska artystka mul-
timedialna Yael Bartana, prezentuje wieloczeSciowg
realizacje multimedialng ,Light to the Nations”
(”SWiaﬂo dla narOdéW") +aczac nowe teChn0|0gie’ da pawilonu Niemieckiego/; Giardini, Pawilon Niemiecki, 60. Biennale
fantastyke naukowa z zydowska Kabata. Efektowny  wWenecji, foto © A. Dudek-Durer
model miedzyplanetarnego statku, zbudowany
w skali 1:5000, ma by¢ ratunkiem dla ludzkosci, a wtasciwie, jak méwi Bartana, dla diaspory zydowskiej,
zagrozonej ostatecznym unicestwieniem. Inng wypowiedzig artystki jest monumentalna, projekcja jednoka-
natowego wideo nawigzujgca estetyka choreograficzng do nazistowskich Niemiec z lat 20. Yael Bartana
trzynascie lat temu prezentowata swoja trylogie filmowsa ,,And Europe Will Be Stunned” (,Europa bedzie
oszotomiona”) w Pawilonie Polskim i jak mowi, chciata w ten sposéb zakwestionowaé model panstw na-
rodowych na Biennale.

W prostej bryle Pawilonu Australijskiego, uznanego w tym roku za najlepszy pawilon narodowy nagro-
dzony Ztotym Lwem, miesci sie monumentalne dzieto - rysunek o wymiarach 5 metréow wysokosci i 60.
metréw dtugosci. Artysta Archie Moore jest pierwszym australijskim laureatem tej nagrody. Biatg kredg na
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© Archie Moore, Kith and Kin, 2024, instalacja, Giardini,
Pawilon Australijski, 60. Biennale w Wenecji,
foto © A. Dudek-Durer

czterech czarnych Scianach i suficie
miesigcami rysowat drzewo genealo-
gicznego opatrzone imionami prawdzi-
wych badZ domniemanych przodkow -
w sumie 2400 pokolen istniejacych na
przestrzeni 65 000. Dzieto ,kith and
kin” (,krewni i powinowaci") uzupetnia-
ja raporty spisane na 500 ryzach biate-
go papieru, sporzadzone na podstawie
raportéw Krélewskiej Komisji ds. Smierci Aborygendw osadzonych w areszcie.

Biennale to réowniez emocjonujacy obraz upolitycznienia sztuki, uwiktania artystow w konteksty
polityczno-spoteczne.

Tajwan, 23. milionowa wyspa potozona w Azji Wschodniej, nigdy nie ogtosit swojej niepodlegtosci mimo,
Ze czes$¢ mieszkancdw bardzo by tego chciata. Jednak grozba Chin, ze w przypadku takiej decyzji dojdzie do
zbrojnej interwencji Pekinu, najazdu na zbuntowana prowincje, budzi ciagty lek i niepokd;. Oficjalnie wiec
Tajwan nie jest pafistwem, w praktyce za$ tzw. panstwem nieuznawanym. Na 60. Biennale w Wenecji Taj-
wan reprezentowany jest jak zawsze w Palazzo delle Prigioni. ,Everyday War” (,Wojna kazdego dnia”), to ty-
tut filmu wideo Yuana Goang-Minga opowiadajacy o zyciu codziennym w poczuciu ciggtego zagrozenia. Ar-
tysta studiowat sztuke nowych mediéw w Berlinie. Jego projekt jest opowiescig o domu, a wtasciwie

o zwyktym mieszkaniu, ktére z bezpiecznej, cichej przystani sta-
je sie zbombardowang znienacka ruina.

Na napisie na szybie Pawilonu Izraelskiego, pilnowanego przez
witoskich zotnierzy, widnieje informacja, ze: Artysta i kuratorzy izra-
elskiego pawilonu otworzq wystawe, gdy zostanie ogtoszone porozu-
mienie o zawieszeniu broni i uwolnieniu zaktadnikéw. Jest to reakcja
na gniew i sprzeciw ponad 23 000 miedzynarodowej spoteczno-
Sci artystow, kuratoréw i pisarzy, ktérzy podpisali petycje o wy-
- kluczeniu Izraela z Biennale z powodu jego okrucienstwa wobec

- Palestynczykow w Strefie Gazy, w tym wymordowania kilkuna-

- '*'— - stu tysiecy dzieci, zniszczenia placéwek medycznych. Warto pod-

Ruth Patir, Manifest, Giardini, Pawilon lzraelski,  kresli¢, ze Palestyna nigdy nie mita pawilonu narodowego na

60. Biennale wWenecji, foto © A. DudelDirer Biannale w Wenedji, poniewaz wiekszos¢ krajéw europejskich nie

uznaje jej za suwerenne panstwo. Tymczasem, za szyba pawilonu izraelskiego, w pustej przestrzeni wyswietla-

ne jest wideo ,Ruth Patir (M)otherland” (,Macierzynstw”). Zadziwiajace, jak ten zamkniety pawilon z zaaranzo-

wanym acz niedostepnym wnetrzem jest miejscem skupiajgcym uwage - jest fotografowany, ogladany, opisy-
wany, jest faktem artystycznym w randze wydarzenia kulturalnego i politycznego.

Akcje protestacyjne z powodow politycznych miaty miejsce przed pawilonami USA, Francji, Wielkiej Bry-
tanii i Niemiec, Rosja ze swojego udziatu zrezygnowata w poprzedniej, 59. edyciji i sytuacja ta trwa nadal,
aczkolwiek Kreml w tym roku pozyczyt wnetrza swego Wielonarodowemu Paristwu Boliwii, z ktérym wig-
73 go intratne interesy gospodarcze.

Tytutowa wystawa Biennale skupia sie na twoércach, ktorzy czesto sami s3 obcokrajowcami, outsidera-
mi sytuowanymi poza mainstreamem, na marginesie $wiata sztuki, ale moze rowniez dotyczy¢ artystéw
z jakich$ wzgleddw bojkotowanych, odrzucanych, traktowanych jak obcokrajowiec na wtasnej ziemi.

Polska nie ma w tym roku swojego narodowego udziatu w Wenecji, swojego przedstawiciela, ktérego
dzieto bytoby reprezentatywne dla sytuacji okreslajacej scene artystyczng w naszym kraju. Organizatora-
mi konkursu na projekt wystawy do realizacji w Pawilonie Polskim w Wenecji oraz opiekunem tego Pawi-
lonu jest od siedemdziesieciu lat Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Zacheta Narodowa Ga-
leria Sztuki. W dwuetapowym konkursie otwartym jury (11 gtosami na 14 gtosujacych) wskazato do
realizacji projekt wystawy Ignacego Czwartosa ,Polskie ¢wiczenia z tragicznosci $wiata. Miedzy Niemcami
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a Rosja", zaproponowany przez kuratoréw Piotra Bernatowicza i Dariusza Kartowicza. 14 grudnia 2024
roku teke Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego objat Barttomiej Sienkiewicz, ktéry niezwtocznie cof-
nat decyzje komisji konkursowej kierujac do realizacji rezerwowy projekt wystawy ,Powtarzajcie za mng”
zgtoszony przez kuratorke Marte Czyz z udziatem ukrainiskiej Open Group. Minister uzasadnit swa decy-
zje m.in. tym, ze projekt publicznie promuje fatszywie rozumiang przesztos¢ Polski. Wprawdzie mamy Swia-
domosc tego, ze sztuka byta i jest uwiktana w polityke, ze bywa wykorzystywana instrumentalnie przez
rozmaite systemy autorytarne w rozgrywkach grup trzymajacych wtadze, ze moze by¢ pretekstem do re-
presjonowania i wiezienia twércéw, niemniej jednak, jako artysci i widzowie chcemy wierzy¢, ze sztuka
moze by¢ wolna, ze istnieje prawo do wolnosci wypowiedzi i prawo do korzystania ze sztuki .

Ukrainscy artysci prezentowani sg w dwdch pawilo-
nach - w Pawilonie Ukraifskim w Arsenale i w Pawilo-
nie Polskim w Giardini. W ramach swego projektu oble-
pili miasto czerwonymi plakatami informujacymi
o najblizszym schronie przeciwbombowym. Zbiorowa
wystawa ,Weaving Nets” (,Wyplatanie siec”’) w Pawilo-
nie Ukrainskim, ktérego kuratorami sa Viktoria Bavykina
i Max Gorbatskyi , powstat w oparciu o praktyke samo-
organizacji ludnosci, ktéra gromadzi sie, aby tkac sieci
stuzace maskowaniu obiektéw wojskowych. Architekto-
niczna instalacja przestrzenna ,Praca” Oteksandra Burta-
ki, to kolista forma z pozszywanych, réznigcych sie fak-
turg kawatkow Inianych tkanin z lat 50,
charakterystycznych dla kultury ukrainskiej, ktére two-
rza tto dla trzech pozostatych projektédw. Wstrzasajaca © Yuriy Biley, Pavio Kovach, Anton Varga — Kolektyw Open
instalaca Ancia Raczysdego | Danif Rewkowskiego (17215 2 1 s e o
,Cywile. Inwazja”, jest montazem archiwalnych filméw
pozyskanych od oséb prywatnych, a dotyczacych pierwszych dni zbrojnej agresji Rosji.

Pawilon Polski w Giardini w catosci zostat przekazany ukrainskiej Open Group (Grupie Otwartej), po-
wstatej w 2012 roku we Lwowie. Pierwotny sktad grupy ulegt zmianie, a obecnie statymi cztonkami s ar-
tysci uczestniczacy w Biennale: Jurij Bielej, mieszkajacy we Wroctawiu i w Berlinie, Pavlo Kovach ze Lwo-
wa i Anton Varga z Nowego Jorku. W ramach projektu ,Repeat After Me II” (,Powtarzaj za mna II”) artysci
prezentujg dwa filmy. Pierwszy nagrany w obozie dla uchodZcéw pod Lwowem tuz po inwazji Rosji na
Ukraine w 2022 roku, drugi jest z 2024 roku i dotyczy uciekinieréw wojennych, ktdrzy rozproszyli sie po
Swiecie z doswiadczeniami traumatycznych przezyé. Chociaz juz bezpieczni, zapamietali Smiertelne odgto-
sy nadlatujgcych bomb, wybuchy, $wist kul, syren przeciwlotniczych. Nasladujac te dZzwieki gtosem, prosza
widzow o ich powtdrzenie. Partycypacyjny projekt
Otwartej Grupy w swoim zatozeniu ma sprowokowac
publicznos¢ do interakcji, albowiem umiejetnos¢ rozpo-
znawania odgtosow $Smiercionosnej broni moze by¢ po-
mocna w ratowaniu zycia. Na otwarciu Pawilonu chet-
nych do wykonywania karaoke nie byto.

W ramach Biennale przygotowano 30. wydarzen to-
warzyszacych zatwierdzonych przez kuratora, publicznie
i prywatnie promowanych, ale jest takze spora ilos¢ wy-
staw organizowanych poza oficjalnym uktadem, ktére s
interesujagcg ofertg wzbogacajaca obraz sztuki
wspotczesne;.

© Roberto Indiana, Love, 1966-2006, 55.3 x 58.5 x 33.4 cm, marmur,
Procuratie Vecchie, wystawa towarzyszaca 60. Biennale w Wenedji,
foto © A. Dudek-Durer
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Koniecznie trzeba zobaczy¢ wystawe tworczosci jednego z najwazniejszych artystéw amerykanskich, kul-
towego przedstawiciela pop-artu w sztuce, Roberta Indiany ,The Sweet Mystery” (,Stodka tajemnica”). Nagro-
madzone realizacje malarskie, rzezbiarskie i instalacyjne prowokuja do rozmyslan nad naturg zycia i Smierci.

Nieopodal tej wystawy, w prestizowych przestrzeniach wy-
stawienniczych Procuratie Vecchie przy placu $w. Marka, z ini-
cjatywy Fundacji Rodziny Starakéw, wielce zastuzonej w promo-
waniu i wspieraniu artystow i sztuki polskiej, zorganizowano
monograficzng wystawe ,Andrzej Wréblewski 1927-1957. In
the First Person” (,W pierwszej osobie”). Ekspozycja, ktdrej ku-
ratorka jest Anna Muszynska, stata sie waznym wydarzeniem
tegorocznej oferty wystawienniczej w Wenegcji. Licznie groma-
dzaca sie publiczno$¢ z powagg i uznaniem oglada zbiér ponad
siedemdziesieciu prac artysty pozyskanych gtéwnie z kolekgji
Anny i Jerzego Starakéw, oraz ze zbioréw Muzedéw Narodowych
w Warszawie, Wroctawiu i w Lublinie. Tworczos$¢ autora ,Roz-
strzelan”, ,Ukrzestowien”, ,Szoferéw” okazuje sie by¢ wciaz ak-
tualnym, ponadczasowym obrazem wspotczesnego Swiata po-
grazonego w chaosie krwawych wojen, w groznych konfliktach
zbrojnych, w kryzysach gospodarczych i humanitarnych.

Nowojorska organizacja International Rescue Committee ob-
liczyta, ze w 2023 roku poza Ukraing i Strefg Gazy pomocy hu-
manitarnej potrzebowato ponad 300 milionéw oséb, a liczba
uchodzZcow przekroczyta ponad 110 milionéw, przy czym sytu-

© Andrzej Wréblewski, Likwidacja getta, 1949, acja ta pogarszac sie bedzie z roku na rok. Nic dziwnego, ze ob-
/druga strona/, olej na ptétnie, 120 x 89 cm, . . A . L. )
Procuratie Vecc hie, wystawa towarzyszaca 'razy Wro'blewskleg(.), przeJmUJac? i sugestywng SW|ad(’ec’E\Na wo’
60. Biennale w Wenedji, foto © A. Dudek-Diirer jennych i okupacyjnych tragedii, peerelowskich do$wiadczen

upodlenia, upokorzenia i degradacji cztowieka uwiktanego
W nieszczescia wspotczesnego Swiata w sposob szczegolny koresponduja z nastrojami leku, przerazenia
i niemocy jakich ludzie doswiadczajg kazdego dnia. Moze dlatego radykalna twérczos¢ Wréblewskiego, au-
tentyczna, osobista i bezkompromisowa, zaréwno w formie artystycznej jak i w warstwie literackiej doty-
ka najgtebszych poktadéw naszej emocjonalnosci. Ekspozycji towarzyszy prezentacja filmu dokumentalne-
go ,Wréblewski wedtug Wajdy”, ktéry jest znakomitym dopetnieniem wiszacych na $cianach obrazéw
i rysunkéw, rejestracjg wzruszajacych wspomnien i rozwazan rezysera dotyczacych twoérczosci podziwia-
nego kolegi i przyjaciela. W defragmentowanej rzeczywistosci obarczonej niekornczacymi sie kryzysami
tworczos¢ Wréblewskiego kapitalnie wpisujac sie w hasto przewodnie tegorocznej imprezy.

Ignacemu Czwartosowi wprawdzie odebrano mozliwos$¢ reprezentowania Polski na Biennale, mimo za-
akceptowania projektu przez komisje konkursowa, jednak w akcie solidarnosci spotecznej, udostepniono
artyscie prywatna przestrzen mieszkania polskiego lekarza nieopodal Pawilonu POLONIA, gdzie malarz za-
prezentowat pietnascie obrazéw na wystawie ,,Polonia uncensored” (,Polonia bez cenzury”)zorganizowa-
nej z inicjatywy Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie. Obrazy Czwartosa w spo-
sob alegoryczny, chociaz dosadny opowiadajg o polskich ofiarach totalitaryzméw, o czasach repres;ji
komunistycznego rezimu. Kurator wydarzenia, Piotr Bernatowicz decyzja nowej pani ministry zostat odwo-
tany ze stanowiska dyrektora CSW.

Bez wzgledu na to, jak krytycznie oceniamy takie wydarzenia jak Biennale Sztuki w Weneciji. trudno nie
zauwazy¢, ze poszczegoblne dzieta mogg wnosi¢ co$ wyjatkowego do naszego zycia prywatnego, spotecz-
nego, do dyskursu politycznego i jak widzimy na przyktadzie tegorocznej edycji, sztuka jest jezykiem uni-
wersalnym, ktérym kazdy z nas moze opowiedzie¢ swoje historie.

Krakéw, wrzesien 2024

120




Joanna Gatecka

Wycieczka do Muzeum Narodowego Azulejos,
czyli opowies¢ o portugalskich kafelkach

1.

Lizbona to fascynujace miasto z licznymi atrak-
cjami. Z posrdd nich, w kilkudniowym pobycie,
wybratam wizyte w Museu National do Azu-
lejos (Muzeum Narodowe Kafelkéw). Sztuka
pieknych ceramicznych kafli jest powszechna
w rejonie Potudniowej Europy i Morza Srédziemnego, ale tylko Lizbona ma muzeum skupiajace wy-
tacznie tego rodzaju dzieta. Wynika to pewnie z faktu, ze jest to sztuka do dzi$ nie tylko popularna,
ale tez ulubiona przez mieszkancéw Portugalii. Pochodzenie samej nazwy - azulejo ma dwie teorie.
Pierwsza pochodzi od arabskiego stowa azzulij, ktére oznacza maty, wypolerowany kamien, druga wzie-
fa sie z hiszpanskiego i portugalskiego azul, co oznacza niebieski, a wiec kolor dominujacy na portugal-
skich ptytkach. Biate ptytki malowane gtéwnie na btekitno (cho¢ sg tez w odcieniach Zétci, zieleni
i przeréznych brazéw) zapetniano postaciami i zwierzetami, pejzazami, scenkami rodzajowymi i histo-
rycznymi oraz réznego rodzaju ornamentami geometrycznymi i roslinnymi. Azulejo, jako element, sztu-
ki zmieniat sie wraz z catg portugalska kultura. Przez wieki stat sie jednym z symboli tego kraju.

2.

Sobota byta najlepszym dniem na wizyte w Mu-
zeum Azulejo, bo idac od Placu Rossio, mozna
przejs¢ przez ostawione uliczki Mourarii i Alfa-
my oraz poszperac na otwartym we wtorki i so-
boty pchlim targu zwanym Targiem Ztodziei
(Feira da Ladra). Wedrowka przez te dwie stare
dzielnice stolicy to nie tylko przyjemnos¢, ale
tez pewien trud, gdyz waskie, malownicze ulicz-
ki potozone sa na wzgdrzach, wiec do pokona-
nia jest wiele schodkdéw i wznoszacych sie ka-
mienistych drég. Obie dzielnice ocalaty po
wielkim trzesieniu ziemi w 1755 roku. Byta to
najwieksza tego typu katastrofa w nowozytnej
historii Europy. Po trzesieniu nastapito ogrom-
ne tsunami oraz liczne pozary w réznych cze-
$ciach miasta. Kataklizm pochtonat nie tylko
setki tysiecy ludzi, ale tez doszczetnie zrujno-
wat wieksza czes$¢ miasta, w tym patac krélew-
ski z dzietami sztuki, obrazami mistrzéw (Tycjan,
Rubens), archiwa krélewskie, wspaniate budow-
le sakralne, patace i inne cenne budynki. Jednak
Mouraria i Alfama zachowaty w duzej mierze
swa zabudowe.

Mouraria to dawna dzielnica mauretanska.
To wtasnie tu mogty realizowac sie dawne tra-
dycje ceramiczne. Byta ona niegdys siatka wa-
skich ulic petnych warsztatéw i ogrodéw. Wta-
$nie tu powstawaty pierwsze fabryki ceramiki

Azulejo na kamienicach, Lizbona

Targ Ztodzieji, Lizbona
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- olarias. Wyobraznia arabskich artystow pozostawita trwaty slad w portugalskiej sztuce azulejos. Na-
zwy niektérych miejsc do dzis nam o tym przypominaja, na przyktad: Largos das olarias czyli Plac Fa-
bryki Ceramiki, czy Beco do forno - Zautek Pieca. XIX wiek to tutaj czas biedy, bohemy artystycznej
i poczatki fado.

Przez wieki Mouraria i Alfama staty sie dzielnicami eklektycznymi. Zamieszkane (po wygnaniu Mau-
réw) gtéwnie przez rodziny rybackie, elementy pétéwiatka, emigrantow, ale tez burzuazje, ktéra zna-
lazta tu uspokojenie po trzesieniu ziemi, do dzi$ stanowig mieszanke wielokulturowa. Niewielkie dom-
ki przy wijacych sie w gore i dot waskich uliczkach, z rozwieszonym praniem, z mieszkancami
wysiadujacymi leniwie w oknach lub przy ulicznych kafejkowych stolikach, szereg klimatycznych ba-
réw i restauracji pomieszane z dostojnymi kamienicami, tworza wyjatkowy klimat. Sa tu tez liczne miej-
sca ozdobione ptytkami ceramicznymi. Nie tylko elewacje doméw, ale tez szyldy i nazwy ulic, ozdob-
ne gzymsy, parkany z kolumienkami jak na stynnym tarasie widokowym Miradouro de Santa Luzia.

Stynny targ staroci na Alfamie roztozony jest za Panteonem Narodowym, wzdtuz parkanu ze wspét-
czesnym obrazem w technice azulejo. W cieniu platanéw handlarze rozkfadaja na kramach i stolikach
lub bezposrednio na ziemi swe towary, tworzace bogactwo ksztattow, blikéw, materii. Wsréd nich
klienci szukajacy wyjatkowych okazji i skarbéw. Mozna tu tez znalez¢ wiele starych ptytek ze Sladami
okaleczen, z charakterystycznymi wzorami w réznych odcieniach btekitu. Jedna z handlarek méwita,
ze ma ptytki z XIX wieku, zdarte przed remontem kamienicy. Pewnie s3 tez starsze. Po wizycie na tar-
gu z upolowanymi matymi skarbami, delektujac sie atmosfera miejsca i cieptem listopadowego przed-
potudnia, mozna ruszy¢ dalej, ale juz w dét, w strone Tagu.

Idac uliczkami starych dzielnic w kierunku muzeum, nie wiedziatam, ze wrdce tu wieczorem z Erin.
Tego samego dnia z nowa kolezanka z hostelu wtéczyty$my sie pétmroczng Alfama w poszukiwaniu
ostawionych przez Marcina Kydrynskiego lokali z muzyka na zywo. PrzysiadtySmy w nieduzej restau-
racji tuz przy starej katedrze. Co to byt za nastréj! W pomieszczeniu, gesto zastawionym malenkimi
stolikami, obecni goscie oddawali sie na zmiane konsumpgji i stuchaniu $piewu. Piesniarka i piesniarz
przy akompaniamencie gitary portugalskiej i violi wprowadzali stuchaczy w dramatyczno-nostalgiczne
uniesienia duszy zawarte w najpiekniejszych utworach fado. Swiatto subtelnie $lizgato sie po naczy-
niach, blatach stolikdw i sylwetkach ludzi. Sympatyczny kelner czestowat nas wisnidéwkg - kultowym
trunkiem Alfamy, podawang z utopiona na dnie wisienka. Nad wszystkim czuwat duch wielkiej Amalii
Rodriges, spogladajacej ze starego obrazu.

3.

Narodowe Muzeum Azulejo miesci sie w dawnym klasztorze Madre de Deus, zatozonym przez krélowa
Leonor, zone kréla Joana Il i siostre Manuela |, w roku 1509. Wtasnie krélewska opieka trwajaca przez
panowanie kilku kroli, przyczynita sie do powstania przestrzeni o niezwyktej jakosci architektonicznej i de-
koracyjnej, wypetnionych obrazami wielkich malarzy oraz ztoconymi rzezbami i azulejos stworzonymi
przez portugalskich i holenderskich mistrzéw.
Zaobserwowac tu mozna rézne style: manuelinski,
manierystyczny i ol$niewajacy barok.

W drugiej potowie XIX wieku klasztor zostat
zlikwidowany i przeszedt na wtasnos¢ panstwa.
W 1958 roku, z okazji 500 rocznicy urodzin kré-
lowej Leonor, budynek zostat odnowiony i stat sie
miejscem prezentacji wspaniatej kolekcji ptytek.
Cate muzeum poprzez bogactwo eksponatow
oraz sposéb ich prezentacji opowiada o historii
sztuki azulejos. Jest to ewolucja, historia na prze-
strzeni ponad pieciu wiekow.

Barwne, ceramiczne kafle byty znane juz
w starozytnym Egipcie i Mezopotamii. Wraz

Barok i rokoko, Muzeum Narodowe Azulejo, Lizbona
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Najstarsze eksponaty w stylu mauretariskim,
Muzeum Narodowe Azulejo, Lizbona

Z rozprzestrzenianiem islamu umiejetnosc ich two-
rzenia rozpowszechnita sie w pétnocnej Afryce
i przywedrowata do Europy. Do XV wieku Potwy-
sep Iberyjski zasiedlali Maurowie, ktérzy znali tech-
nike wypalania i barwnego szkliwienia gliny. W roku
1498 portugalski krél Manuel | odbyt podréz do sa-
siedniej Hiszpanii. Tam zachwycit sie kolorowymi
azulejos w hiszpanskich rezydencjach. Zaowocowa-
to to budowa komnat z ceramicznymi dekoracjami
w patacu w Sintrze. Sztuka z wykorzystaniem kolo-
rowych kafelkéw szybko zyskata popularnosé
w Portugalii, nabrata tez lokalnego sznitu, przez co
zrodzito sie azulejo w wydaniu portugalskim.

Zwiedzanie muzeum rozpoczyna sie od zapoznania
z technikami wytwarzania ptytek, rozpoczynajac od tech-
niki suchego sznura stosowang w ptytkach hiszpansko-
-mauretanskich z poczatku XVI wieku. Jej nazwa wiaze sie
sie z tym, ze kolorowe pigmenty rozdzielane byty sznurem
nasgczonym ttuszczem, umieszczonym w ztobieniach
i wyjmowanych po wypaleniu glinianej ptytki. Jako pig-
mentéw uzywano tlenkdw metali ciezkich. Z czasem
skomplikowane arabskie techniki zastapita majolika, ktéra
przyspieszyta proces naktadania koloréw na szliwo. Mu-
zeum posiada bardzo stare eksponaty, a jednym z najstar-
szych skarbéw jest ottarz ,Matki Bozej Zycia”, uwazany za
jedno z pierwszych arcydziet sztuki kafelkowej. Stworzony
w 1580 roku, z wykorzystaniem tgcznie 1498 ptytek, na-
lezat kiedy$ do nieistniejagcego juz kosciota stojacego nie-
gdy$ przy zamku. Przedstawia on scene narodzin Jezusa.
Jest wielobarwny, a wykorzystany $wiattocien tworzy ilu-
zje gtebi.

W XVII wieku, przez popularnosc ptytek i wzrost zapo-
trzebowania Lizbona stata sie najwiekszym osrodkiem
w krajowej produkgji.

Wozory z pierwszej potowy XVII stulecia to tzw. ,okres
filipinski”. Ptytki z tego okresu, zamawiane przez ducho-
wienstwo w celu upiekszenia przestrzeni sakralnych, do-
prowadzity do mnozenia sie motywow, zazwyczaj projek-
towanych w kolorze niebieskim i zéttym. Malowano
powtarzany wzér na wielkich mozaikach. Pokrycia cera-
miczne ze wzgledu na pokrewienstwo kompozycyjne na-
zwano dywanami.

Pojawiaja sie tu elementy egzotyczne wynikte z kontak-
tu z innymi kulturami. Okres renesansu i baroku przyniést
nowe zdobienia. Stawiat na dekoracyjnos$¢. Oprocz waz
z owocami i kwiatami powstaty wielkopowierzchniowe pa-
inéis historiados.

Idac przez Kaplice Krélowej Leonor, w ktérej znajduje
sie Panorama Jerozolimy a na niej sama krélowa, Pokéj

Kompozycja w stylu dywanowym,
Muzeum Narodowe Azulejo, Lizbona

Ottarz Matki Bozej Zycia, 1580.
Muzeum Narodowe Azulejo, Lizbona
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Kosciot i klasztor Madre de Deus, Lisbona

Kapituty pokryty ptytkami, Chér Dolny,
dochodzimy do niezwykle kunsztownego
wnetrza Kosciota Madre de Deus. Kosciot
ten uznawany jest za jeden z gtéwnych
barokowych zabytkéw architektury sa-
kralnej w Portugalii. Na $cianach widzimy
obrazy ze scenami z zycia $w. Franciszka
i $w. Klary autorstwa Bento Coelho da
Silveiry. Sufit przedstawiajacy sceny z zy-
cia Marii Panny, wykonano w latach
1670-1690 w warsztacie Marcosa da

Cruz. Sciany pokryte historycznymi azulejos z XVIII
wieku, przedstawiaja sceny religijne i Swieckie. Obra-
zy nad panelami z ptytek sg autorstwa Cristévao Lo-
pesa i André Goncgalvesa - waznych malarzy XVI
i XVIII wieku. Cate wnetrze posiada wiele ztocen,
w tym ztoconych rzezb i sztukaterii. Ten typ baroko-
wej konstrukcji, wypetniony ztoconymi rzezbami i bte-
kitnymi kafelkami, jest powszechnie zwigzany z po-
chodzeniem portugalskiego wyrazenia ,Ztoto nad
btekitem”, uzywanego do okreslenia sytuacji szczegdl-
nie sprzyjajacych, najlepszych. Przez cata trase za-
chwycaja uktady architektoniczne, w tym wplecione
dwa dziedzince z kruzgankami.

Wszedzie eksponowane sa kompozycje z kafli, ze-
branych czesto z nieistniejacych budowli. Tak jak na
przyktad - enxaquetado rico (szachowe bogactwo), po-  Schody Sao Bento, Muzeum Narodowe Azulejo, Lizbona
chodza z dawnego klasztoru Sant’Anna. Po odzyskaniu
niepodlegtosci w 1640 roku réwniez szlachta zaczeta zamawia¢ do dekoracji swoich patacéw panele
o tematyce niereligijnej. Byty to gtéwnie sceny polowan i tutaj, na pierwszym pietrze, wita nas Sala My-
$liwska, ozdobiona kilkoma dzietami o tej tematyce. Jest takze sze$¢ paneli z drugiej potowy XVII wie-
ku, pochodzacych z Palacio
da Praia w Lizbonie.

Schody Sao Bento to ko-
lejne arcydzieto, obok ktoére-
g0 nie mozna przej$¢ obo-
jetnie. Te roslinno- kwiatowe
motywy sg barwnym S$wia-
dectwem zywiotowosci
tamtych czaséw. Na drugim
pietrze klasztornym jest
,Polowanie na lamparty”
oraz oryginalne, satyryczne
~Wesele Kury” z 1665 roku.
Przedstawione tu matpy to
Wesele Kury, 1665. Muzeum Narodowe Azulejo, Lizbona metafora instynktéw ludz-

kich. Kura by¢ moze przed-
stawia krélowa.
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Te kompozycje zamykajg okres dominacji koloru w kafelkach narodowych i poprzedzaja zestawy
malowane na niebiesko z fioletowym konturem na biatym tle. Prezentowane prace pokazuja, jak ho-
lenderski import doprowadzit do odnowienia jakosci w malowaniu ptytek. Pierwsza potowe XVIII wie-
ku okresla sie jako ,cykl mistrzow”. Uznanie zyskata estetyka oraz jako$¢ techniczna dziet. Epoka ta
cechujaca sie redukcjg palety do btekitu kobaltowego (na wzdr chinski) to czas dziatalnosci najwybit-
niejszych artystow: Gabriel del Barco, Manuel dos Santos, Anténio Pereira, a takze Policarpo de Oli-
veira Bernardes, autor dzieta ,Fuga para o Egipto”. Nastepnie natrafiamy na kaplice $w. Antoniego, kté-
ra przyciaga uwage barokowym wystrojem. Najwieksza atrakcja jest 27 ptécien malarza André
Goncgalvesa, ilustrujacych zycie urodzonego w Lizbonie patrona miasta - $w. Antoniego. Na tytach ka-
plicy znajdziemy kolejny skarb historyczny - najstarsza portugalska szopke barokowa, zbudowana w la-
tach 1700-1730 przez Dionisio i Antonio Ferreire. Przez 200 lat nie byta ona eksponowana. Dopiero
w 2006 roku, po 3 latach renowacji, ponownie ztozona i wystawiona publicznosci. Szopka sktada sie
z 42 unikalnych elementéw i przycigga uwage swoim niezwyktym realizmem. Stad przechodzimy do
kolejnego barokowego skarbu - Wysokiego Chéru Kosciota. Ta oztocona przestrzen jest catkowicie
pokryta rzezbami Joaniny i miesci duza kolekcje relikwii. Stad piesni rozbrzmiewaty w catym kosciele.
Nastepnie, w Sali dos Arcos mozna zobaczy¢ kilka przyktadéw portugalskich ptytek barokowych i ro-
kokowych. Tutaj tez prezentowane sa ptytki Pombaline, ktére narodzity sie po trzesieniu ziemi w 1755
roku. Kryzys gospodarczy powsta-
ty po katastrofie i potrzeba odbu-
dowy Lizbony narzucity rytm ma-
sowej produkgji. | tak pod koniec
XVIII wieku kafle przestaty byc
wytaczng wtasnoscia szlachty i du-
chowienstwa, a zaczety by¢ uzy-
wane w domach zamoznej burzu-
azji. Z tego okresu pochodzi znany,
fantastyczny zbiér Historii Kape-
lusznika, od pastora do bogatego
kapelusznika. Na drugim pietrze
znajduje sie tez stynna panorama
Lizbony - panel o dtugosci 23 m,
przedstawia obraz miasta przed
trzesieniem ziemi w 1755 roku. To  Panorama miasta, fragment. Muzeum Narodowe Azulejo, Lizbona
dzieto z 1700 roku przypisywane jest jednemu z pierwszych mistrzéw barokowej sztuki kafelkowej -
hiszpanskiemu malarzowi Gabrielowi del Barco. Zawarte tu widoki to 14 kilometréw stolicy z tamtych
czaséw, namalowane na 1300 ptytkach. S3 tu budowle unicestwione przez potezny kataklizm, ale row-
niez te, ktére cieszg oczy do dzis.

W pomieszczeniu tym, na innych Scianach, prezentowane sg czasowe wystawy zwigzane z ceramika.
Sa to dzieta artystow wspodtczesnych, pokazujacych innowacyjne i réznorodne zastosowanie sztuki azu-
legos. Z XIX i XX wieku zacho-
wato sie kilka dziet utrzymanych
w stylu wspodtczesnym. XIX wiek
reprezentujg elementy indu-
strialne, ktére byty czescig sufitu
Fabrica Roseira. W XX wieku za
sprawg Rafaela Bordalo Pinheiro
narodzita sie secesja, a Art Deco
dzieki Raulowi Lino.

Wspotczesne azulejos,
Muzeum Narodowe Azulejo, Lizbona




glos plastykow

4 .
Ciggtos$¢ portugalskiej tradycji azulejo jest mozliwa dzieki miejscom zachowujagcym wielowiekowe
techniki i wiedze. Takim jest Fabrica Sant’Anna, ktdéra produkuje wszystkie swoje wyroby metodami rze-
mieslniczymi. Od przygotowania gliny po malowanie, proces ten przebiega w ten sam sposéb od roku
1741, czyli daty zatozenia. Fabrica Sant’Anna narodzita sie jako mata wytwdrnia wyrobéw garncarskich
w Lizbonie, w poblizu regionu stynacego z wysokiej jakosci gliny. Po niszczycielskim trzesieniu ziemi
w 1755 roku. odbudowa stolicy Portugalii stata sie konieczna i pilna. Wraz ze wzrostem zapotrzebowa-
nia na tego typu materiaty, niegdy$ niewielka ceramika zaczeta produkowac dekoracyjne ptytki, ktére sta-
1y sie czescig fasad niezliczonych budynkéw w Lizbonie. Fabrica Sant’Anna jest uwazana za ostatnig duza
rzemieslnicza fabryke ptytek i wyrobéw ceramicznych w Europie, w ktérej przy produkcji swoich wyro-
béw stosuje sie najstarsze tradycyjne portugalskie techniki. Wszystkie produkowane tu ptytki i wyroby
ceramiczne wykonane s wedtug wielowiekowych technik charakterystycznych dla portugalskiego gla-
zurnictwa, a doktadniej techniki majoliki, wprowadzonej na Pétwysep Iberyjski w XVI wieku. Pierwszym
zadaniem jest uformowanie przedmiotéw z gliny. Gline modeluje sie az do uzyskania pozadanego ksztat-
tu. W przypadku ptytek gline umieszcza sie w formach recznie, az uzyskaja one ostateczny wyglad. Po
wysuszeniu kawatki trafiajg po raz pierwszy do piekarnika, gdzie pozostaja przez 48 godzin.Trzecia faza
nazywana jest szkliwieniem. W tym procesie elementy sg zanurzane w szklanym zbiorniku, a nastepnie
sq gotowe do malowania. Zaréwno ptytki o tradycyjnych wymiarach, jak i panele oraz inne elementy sg
recznie malowane przez artystéw. Umiejetnosci profesjonalistdw przyczyniaja sie do zachowania tej ce-
nionej na catym $wiecie sztuki. Proces artystyczny konczy sie druga runda, wypalaniem w piecach przez
caty dzien. Fabrica Sant’Anna produkuje naczynia, artykuty dekoracyjne i tradycyjne ptytki, od wzoréw
z XVI wieku po panele wspotczesnych artystéw, z gwarancja, ze kazdy produkt jest wyjatkowy. Fabrica
Sant’Anna, podobnie jak Muzeum Azulejo to miejsce, w ktérym zachowata sie wielowiekowa tradycyjna
sztuka bedaca jednym z symboli Portugalii.

5 .
Niestety zbyt krotki pobyt w Lizbonie nie pozwolit na zwiedzenie wszystkich zabytkdéw znanych z azule-
jo. Widziatam je tez w nieco odlegtej lizbonskiej dzielnicy Belém, w przepieknym klasztorze Hieronimi-
téw oraz w miastach: Sintrze, Coimbrze,
Aveiro, Obiedo, Viceu, Porto i innych. Cza-
sem zdarzaty sie peretki, ktére obecnie sg
jak dokument swojej epoki, na przyktad
piekne kamienice z secesyjnymi kafelkami
w Viceu czy Lizbonie. Dzieta azulejo obec-
ne sa w dekoracjach w catym kraju. W bu-
dowlach sakralnych gdzie stworzono $cia-
ny ze scenami religijnymi i ornamentalnymi,
tak we wnetrzach jak i na elewacjach oraz
w pieknych przyktadach na budynkach pu-
blicznych takich jak dworzec kolejowy
w Aveiro lub zachwycajace wnetrze dwor-
cowe Sao Bento w Porto przedstawiajace
sceny z historii Portugalii.

To wtasnie Porto nieraz uwazane jest za
stolice portugalskiego azulejo. Ptytki s3 tu
obecne co krok, na fasadach kamienic, ktére malowniczo wznosza sie na wysokich brzegach rzeki Douro.
Petnia funkcje nie tylko dekoracyjne, ale tez praktyczne. Pomagaja utrzymac budowle w czystosci, chro-
nig od wilgoci i silnego stonca. Sa to gtéwnie rytmiczne uktady jednakowych wzoréw, ale zdarzaja sie tez
piekne oryginalne azulejos, gtéwnie btekitne lub btekitno- zétte o roslinnych lub geometrycznych orna-
mentach. Na fasadach sa tez kompozycje z postaciami zapraszajacymi do wnetrza. Umieszczanie sylwe-

Whnetrze dworca Kolejowego, Sao Bento, Porto
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Capeladas Almas (Kaplica Dusz), Porto Kosciot Carmo, Porto

tek ludzi byto popularne juz dawniej w patacach oraz kosciotach. Obecnie to rodzaj dekoracji reklamowej,
zachecajacej do odwiedzenia sklepu lub restauracji. Najbardziej zachwycajace, najpiekniejsze azulejos

w Porto to te, ktérymi przystrojone sa koscioty: Igreja do Carmo, Igreja de Santi lldefonsa, Capeladas Al-
mas (Kaplica Dusz), Igreja de Santi Antonio dos Congregados oraz dziedzirice Katedry Sé.

Zamitowanie mieszkancow Porto do utrzymania tradycji azulejo, spowodowato powstanie specjal-
nego banku z ptytkami. Gromadzone sa w nim odzyskane stare ptytki, ktére mozna zakupic¢ do reno-
wacji obiektow istniejacych badz stworzenia nowych kompozycji.

Obecnie, rowniez wielu artystéw czerpie ze sta-
rych technik azulejo, tworzac nowe kompozycje na
miare swoich czaséw. S3 to mniejsze znaki osobi-
stej ekspresji lub wielkoformatowe dzieta wpisuja-
ce sie w sztuke street-artu. Do nich nalezy tez
tworczos¢ polsko-irlandzkiej artystki mieszkajacej
przez lata w Porto, dziatajacej pod pseudonimem
BerriBlue, ktéra tworzy symboliczne azulejos. Jej
ptytki znajduja sie na $cianach wielu miast Europy,

w tym tez w Warszawie i Krakowie.

Autorka zdje¢: Joanna Gatecka

Klasztor Hieroniméw, Lizbona

Ogrod'w Muzeum Narodowym Soares dos Reis w:Porto, Klasztor Hierenimitow w Lizbonie

.




glos plastykow Street art, uliczka w Oaxaca

lwona Siwek-Front
Notatki z Meksyku

25 pazdziernika 2024 w Galeria Antonio Lépez Saenz
w Culiacan (Sinaloa, Meksyk), odbyt sie wernisaz wystawy
,La vida es suefio” (,Zycie jest snem”), gdzie prezentowane
sg prace polskich i meksykanskich artystow.

Tytut wystawy ,La vida es suefo” zostat zapozyczony
z barokowego dramatu autorstwa Pedro Calderdna de la
Barca, ktérego akcja toczy sie w siedemnastowiecznej Pol-
sce. Calderén zobaczyt Polske jako kraj peten egzystencjal-
nych napie¢, ktérego wtadcy - cho¢ potezni - ustawicznie
rozmywali granice miedzy snem a rzeczywistoscia. Opiera-
jac sie na tej historycznej fikcji i wystepujacych tam motywach fantazji, halucynogennej rzeczywisto-
$ci i groteski, wprowadzamy grunt do dialogu miedzy stowianszczyzna a kulturg latynoamerykanska
w czasach wspotczesnych.

Zatozeniem projektu byta prezentacja prac wykonanych tylko na papierze lub z papieru.

Wystawa byta zorganizowana dzieki wspétpracy Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krako-
wie i Instituto Sinaloense de Cultura i Galeria Antonio Lopez Sdenz w Culiacan.

Polscy artysci uczestniczacy w wystawie w Culiacan:

Krzysztof Bartnik, Anna Drozd-Tutaj, Carlos Echevarria Kossak, Piotr Krochmalski, Katarzyna Krzy-
kawska, Agnieszka tukaszewska, Matgorzata Mackowiak, Ewa Potocka, Iwona Siwek-Front, Mariusz
Sottysik, Anna Swiattowska, Rafat Urbariski, Joanna Warchot, Anna Waszczuk.
Artysci meksykanscy:
Gabriela Avila, Alejandro Alvarez (Varesal), Canno, Gabriel Cortez Gutiérrez, Rafael Charco, Irene Clo-
uthier, Sandra Diaz, Benito Gonzalez, Pedro Lopez Recéndez, Nidia Nava, Andrés Ordaz, Guillermo
Pacheco, Jorge Robles (Birdman) i Saul Tortolero.

W marcu 2025 wystawa ,La vida es suefio” bedzie miata swoja odstone w Patacu Sztuki w Krakowie.
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Kuratorki wystawy:

Iwona Siwek-Front (Krakow) i Katarzyna Krzykawska (San Francisco)

Koordynatorzy projektu w Culiacan:

Kuratorka ds. Wizualnych Margarita Aidé Félix Torres

Rodolfo Arriaga, dyrektor ds. programowych w ISIC

Wystawe, w ramach Festiwalu Kultury Sinaloa 2024, otwierat dr Juan Salvador Avilés Ochoa, Dyrek-
tor Generalny ISIC

Patronat honorowy: Ambasada RP w Meksyku

Culiacan, stolica stanu Sinaloa, to miasto zatozone w 1531 roku na miejscu starej osady indianskiej. Lezy
w dolinie, 55 m n.p.m., tylko godzine drogi od obtednie pieknych plaz nad Pacyfikiem. Upat w Culiacan byt
dla nas gringos nie do zniesienia - ponad 40°C to norma. W nocy ciut Izej, ale bez euforii.

Nie ma tu ekspansywnej, globalnej turystyki jak w innych czesciach Meksyku. Zwiedzanie regionu
Sinaloa jest czesto odradzane przez biura podrézy, media i instytucje dyplomatyczne.

Wszystko stato sie za sprawg ,czarnej ekonomii” zapoczatkowanej w latach 50. XX wieku - czyli
olbrzymich dochodéw z handlu narkotykami, przerzucanych do USA. Proceder trwa do dzisiaj, karte-
le walcza o dominacje w regionie. Mieszkancy Culiacan i regionu Sinaloa sa przyzwyczajeni do spora-
dycznych wojen gangéw na ulicach, ale policja tapie przestepcéw i sprawa przycicha.

- Gdzie ty sie wybierasz? Zastandw sie, czy na pewno chcecie tam otwierac wystawe? - styszatam od
znajomych na poczatku pazdziernika, kiedy organizowatam wyjazd. Wtedy rzeczywiscie w telewizji
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pokazywano podpalone auta i dymy na ulicach, gdzie$ w Sinaloa. Nie mozna jednak ulega¢ paranoi,
wszedzie zyja normalni ludzie, no i jakie interesy moze mie¢ kartel do artysty z Krakowa?

Czekajac z Kasig Krzykawska w Mexico City na samolot do Culiacan, paranoja troche nam sie udzie-
lita, bo w kazdym gosciu o typie twarzy z filmu ,Desperado” dopatrywaty$my sie potencjalnego ban-
dziora. Szczesliwie doleciatysmy do Culiacan, gdzie czekali na nas organizatorzy wystawy, witajac tra-
dycyjnie chlebem i solg - czyli lokalnym taco i mezcalem z limonka, ktéra trzeba jak wiadomo,
zamoczy¢ w soli.

Przez kilka dni pracowatysmy nad aranzacja wystawy i nad milionem szczegoétow, by profesjonalnie
pokazac odbiorcom i mediom Swietne prace artystow. Galeria Antonio Lopez Saenz byta dobrze strze-
zona, bo zamykana na zamek i gruby tancuch z ktédka - klucz w torebce nosita kuratorka - Margari-
ta Aidé Félix Torres.

Wernisaz wystawy, ktory odbyt sie podczas Festiwalu Kultury Sinaloa, przyciggnat ttumy zwiedza-
jacych. Podczas otwarcia méwiono o znaczeniu Instytutu Kultury Sinaloa dla twércow i kondycji kul-
tury w catym regionie. Podziekowano polskim i meksykanskim artystom za pionierska wystawe, gdzie
sztuka potaczyta tworcow z roznych stron swiata. Z dwdch réznych kultur, dzieki wspdlnemu temato-
wi: ,Zycie jest snem”, opowiesci Calderona de la Barca o utudzie zycia. Pamietaj, ze zawsze $hisz, poki
Zyjesz, bo zycie jest snem - ten cytat stat sie motywem rozwazan o artystach, o naszej wolnosci i znie-
woleniu, czy o formie tworzenia ogdlnie, w dzisiejszym skomercjalizowanym i powierzchownym swie-
cie. Bedziemy $ni¢ i marzy¢, dopdki starczy nam zycia, niech sztuka tylko faczy ludzi i pomaga zycie
zrozumiec. Po uroczystej ceremonii otwarcia wystawy, publiczno$¢ bawita sie do péznych godzin noc-
nych podczas koncertu Juana Aretosa (wokal i gitara), ktory zachwycit swojg pop-rockowa muzyka.

W Culiacan poznaty$my fantastycznych i otwartych ludzi. Pokazali nam miasto od kulturalnej i ku-
linarnej strony. Moze przez to, ze nie wkroczyt tu turystyczny taran, zachowat sie surowy, swojski kli-
mat - bez upiekszen i masowych trendéw.

Upalne ulice miasta s przedzielone skwerami i parkami, dziataja tu zabytkowe fontanny - pod
drzewami na placykach zawsze kto$ tanczy w takt muzyki mariachi. Wieczorem Zycie towarzyskie
kwitnie wszedzie, gdzie pije sie mezcal - w szklaneczce, nie w kieliszku (pochodna tego trunku tequile,
pija sie poza granicami Meksyku).

Taki jest nasz Culiacdn - miejsce, ktére bedziemy wspominac z wielkim sentymentem.

Czekamy w Krakowie na naszych meksykanskich przyjaciot!

Krakoéw, grudzien 2024

Galerfa Antonio Lépez Sdenz w Culiacdn — ogladanie prac artystéw meksykariskich na wernisazu wystawy,La vida es suefo”




Instalacja Anny Drozd-Tutaj, w tle rysunki Piotra Krochmalskiego i Carlosa Echeverri
Kossaka /,La vida es sueno’, Galeria Antonio Lopez Sdenz, Culiacan

Street art, plakat na $cianie domu w Oaxaca

Gigantyczna dekoracja z okazji Dnia Zmartych / Dia de Muertos, Plac Konstytucji
(Zbcalo) México City

Autorka zdje¢: lwona Siwek-Front
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Kuratorka wystawy lwona Siwek-Front przymierza wianek noszony z okazji Kuratorka wystawy Katarzyna Krzykawska i dr Juan Salvador Avilés Ochoa,
Dnia Zmartych / Dia de Muertos, Culiacan Dyrektor Generalny ISIC, Culiacan

Nasz ulubiony bar w Culiacan

Rysunki Carlosa Echeverri Kossaka, ,La vida es suefio,
Galerfa Antonio Lépez Séenz, Culiacan

Rysunki Piotra Krochmalskiego,,La vida es suefio’, Galeria Antonio Lopez Saenz, Culiacan



4. Sztuka czytania

Michat Baca poleca

Monika Sliwiriska

Ksigze

Wydawnictwo Literackie
Krakéw 2024

O Tadeuszu Boyu Zeleriskim napisano wiele esejow,
rozpraw i dysertacji, oceniajac i przeswietlajac jego zy-
cie z réznych stron. Jego biografie spisywali m.in. Woj-
ciech Natanson, Stanistaw Sterkowicz, Barbara Winklo-
a wa, Jozef Hen, Roman Zimand i Henryk Markiewicz. Az

: tu nagle w listopadzie ub. roku ukazata jeszcze jedna

A

MONIKA SUN/INS

pozycja piora Moniki Sliwiriskiej. Pania Sliwiriska przed-
stawiatem juz na tych tamach przy okazji jej Panien
z Wesela. Autorka zafascynowana kregiem artystow
poczatku XX wieku, tym razem siegneta po jedna z naj-
wazniejszych postaci Mtodej Polski i dwudziestolecia
miedzywojennego, wykonujac przy tym benedyktynska
prace. Zebrata wszystko, co sie tylko dato, na temat
Boya, wertujac niezwykle sumienne éwczesna prase, li-
sty, dzienniki, reklamy, anonse, plakaty, ksigzki, a nawet
druki ulotne, w ktérych mozna byto cokolwiek znalezé.
Udokumentowata historie zycia ttumacza fragmentami
oéwczesnych publikacji, konfrontujac wydarzenia z lista-
mi i wzmiankami prasowymi tego czasu. W rezultacie
otrzymaliSmy opracowang z wielkim rozmachem, szcze-
gbtowa i petnokrwista opowiesé.

Autorce zalezato, zeby pokazac cztowieka niezwykle
pracowitego i wszechstronnego obdarzonego wieloma talentami, ktérego zastugi nie ograniczajg sie tylko
do dziedzin kultury. Jest to przy okazji fascynujaca podréz przez rézne epoki i historia nieprzecietnej osobi-
stosci, ktora te etapy dziejow wyprzedzata. Biografka prébuje okresli¢ jakimi wartosciami kierowat sie przy
pracy translatorskiej, co cenit jako krytyk teatralny, jakie wymagania stawiat adaptacji tekstu na scene, kto
byt jego ulubionym rezyserem, a kto ulubionym scenografem. Z doswiadczen, wewnetrznych konfliktéw
i niejednoznacznych wyboréw rekonstruuje biografie, ktéra czyta sie jak wciggajaca powies¢. Naswietla
gruntownie podjete decyzje, ukazuje precyzyjnie polityczne, spoteczne i rodzinne konteksty, nie oceniajac
jednak moralnych wyboréw autora Stéwek. Monika Sliwiriska odkrywajac nieznane dotad fakty z zycia Ta-
deusza Boya-Zelenskiego, nie portretuje go przy tym jako spizowego bohatera bez skazy. Przeciwnie, jak
przystato na autora Brazownikéw, Boy jawi sie jako posta¢ wielowymiarowa i petna paradokséw. Jest to
portret wojskowego lekarza ale pacyfisty, ktéry z roztargnieniem na wojskowe saluty odkfaniat sie, zdejmu-
jac czapke jak kapelusz; portret prze$miewcy i gwiazdy kabaretu, ale prywatnie melancholika i introwerty-
ka; portret tytana pracy translatorskiej, a przy okazji mistrza lansu i autoreklamy (stynna opaska na obwo-
lucie dzieta Kartezjusza jako ksigzki tylko dla dorostych) i wreszcie portret meza i ojca, ale uwiktanego
w liczne romanse i mitostki. Otrzymujemy zatem ztozony wizerunek lekarza z zawodu, a z powotania pisa-
rza, ttumacza, spotecznika, wydawcy, teatralnego recenzenta, felietonisty, kabareciarza, a przy tym zaciekte-
go polemisty walczacego o prawa kobiet i rozdziat kosciota od panstwa.

Kompozycyijnie ksigzka dzieli sie na trzy czesci: okres krakowski, dwudziestolecie miedzywojenne spe-
dzone w Warszawie oraz ostatni tragiczny epilog Iwowski. Zanim Tadeusz Zeleriski zaistniat jako literat
i wspdttworca kabaretu Zielony Balonik, spetniat sie jako lekarz pediatra i inicjator pierwszej w Polsce akgji
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pomocy ,Kropla mleka”, gdzie w wybranych punktach rozdawano oczyszczone z bakterii mleko w jatowych
butelkach, co okazato sie skutecznym $rodkiem w walce o Zycie niemowlat. Dopiero Pierwsza Wojna Swia-
towa dokonata przemiany z lekarza w ttumacza i pisarza, bo literatura i przektady byty dla niego ucieczka od
grozy rzeczywistosci. A tytuty dobierat sobie pod katem osobistych preferencji czytelniczych.

Monika Sliwiriska skrupulatnie odtwarza takze wojny publicystyczne, ktére toczyt Boy w latach 20.
i 30. Kontestowano jego przektfady jako zbyt dowolne, niestaranne i niedochowujace wiernosci orygina-
towi. Tempo pracy przektadowej, zwtaszcza na poczatku, byto niezwykle szybkie i to rzeczywiscie odbi-
jato sie na jakosci jego pracy. Byty przektady lepsze i gorsze. Ale cecha, ktéra wyrdzniata go sposrod in-
nych, byta nieustanna praca nad warsztatem i nad swoja polszczyzna. Trzeba przeciez pamietac, ze Boy
nie byt z wyksztatcenia ani polonista ani romanista. Jeszcze wiecej atakow budzity jego poglady: przede
wszystkim w kwestii wolnosci kobiet, Swiadomego macierzynstwa, opieki nad dzie¢mi, prawa do rozwo-
déw, slubdw cywilnych czy uprzywilejowania kleru, $ciggajac na niego zmasowany ataki ze strony konser-
watywno-koscielnej. Podziwu godna rzetelnoéé Moniki Sliwiriskiej najlepiej widoczna jest wtedy, kiedy
dociera do informacji sprzecznych, przytapuje Boya na koloryzowaniu rzeczywistosci w zapale polemicz-
nym, ale takze jego adwersarzy na rzucaniu nieprawdziwych oskarzen lub inwektyw takich jak: Szabes
Boy, Mojzesz metnej wody, wybraniec Nalewek. Czytajac te rozdziaty, nie sposéb oprzec sie poréwna-
niom do czaséw wspotczesnych. Mineto z gora sto lat, a wasnie i scysje o prawa dla mniejszosci narodo-
wosciowych, prawa kobiet do decydowania o wtasnym ciele wciaz sa przedmiotem wojny na te same ar-
gumenty. To wszystko jest bole$nie aktualne.

Wirreszcie trzeci, ostatni okres w zyciu Boya, niczym ostatni akt dramatu, jakim byta ucieczka po wybu-
chu Il Wojny Swiatowej do Lwowa, ktéry szybko znalazt sie pod okupacja sowiecka. Ten czas biografka sta-
ra odtworzy¢ jak najwierniej, przegladajac kazdy slad jego dziatalnosci, kazdy numer Czerwonego Sztanda-
ru, w ktérym pojawito sie jego nazwisko. Wida¢, ze zalezy jej na tym, aby przekazac czytelnikom mozliwie
najpetniejszy obraz tamtej rzeczywistosci, ale tez przedstawic perspektywe Boya. Whioski z oceny tych wy-
darzen i jego obecnosci w sowieckim Lwowie znéw pozostawia czytajgcym, choc ustalenie rzeczywistej ska-
li wspétpracy jest bardzo trudne, wrecz niemozliwe. Relacje o éwczesnych wyborach, a tym bardziej moty-
wacjach Boya s3 skape i czesto sprzeczne, chocby z tego powodu, ze taktyka wtadz sowieckich stwarzata
polskim twdrcom wiecej dylematdéw sumienia niz dziatanie okupanta niemieckiego. Bardzo kontrowersyjny
ale tez sensacyjny staje sie motyw rozstrzelania pisarza. W mys| Ustaw Norymberskich Boy mogt by¢ uzna-
ny za Zyda ze wzgledu na pochodzenie matki, ale nie byt na listach proskrypcyjnych hitlerowcéw. Monika
Sliwirska sugeruje i prébuje udowodnié, ze $mier¢ Boya oraz $mierc jego szwagra profesora Greka, mogta
mie¢ charakter rabunkowy i zwigzana jest z postacia holenderskiego kolaboranta Pitera Mentena, handlarza
dzietami sztuki, przyjaciela wysoko postawionych gestapowcow, ktory ,zabezpieczat” dzieta sztuki po przej-
$ciu frontu. Nic nie zostato tez po warszawskim majatku Boydw. W czasie Powstania sptoneto cate miesz-
kanie, a wraz z nim bezpowrotnie olbrzymi ksiegozbiér oraz kolekcja obrazéw Wyspiariskiego, Wojtkiewicza
i Witkacego.

Reasumujac, mamy w tej ksiazce wiele twarzy Tadeusza Zelenskiego: psotnego i kochliwego mtodzierica,
lekarza, satyryka, literackiego swiadka dwodch epok, ttumacza ponad 200 toméw literatury francuskiej, te-
atralnego recenzenta, spotecznika, obrorice bezradnych i upokorzonych, eseiste o dociekliwym umysle i po-
lemicznej zrecznosci postugujacego sie jasng, celng i dobitng polszczyzna, wreszcie osobe zagubiong, pozar-
t3 i zmielong przez kamienie mtynskie historii.

Tytut ksigzki: ,Ksigze” nie jest odniesieniem do dzieta Machiavellego, ale jak pisze biografka, ,ksiestwem”
Boya byt wysokonaktadowy, najwazniejszy tygodnik literacki dwudziestolecia miedzywojennego, czyli ,\Wia-
domosci Literackie”, gdzie Zeleriski miat rzesze oddanych czytelnikdw. A dzié na nas czeka ponad 600 stro-
nic niezwykle wartosciowych materiatéw, ktére nie tylko zachecajg do ponownej lektury tekstéw i ttuma-
czen Boya, ale znacznie poszerzajg nasza wiedze literacka, kulturowg i historyczna. | tylko trudno uwierzyc,
Ze tyle wydarzyto sie w zyciu tego 67 letniego ,ksiecia”.
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Zyta Rudzka

Ten sie Smieje, kto ma zeby

Wydawnictwo W.A.B. Warszawa 2023

Ksiazka zostata uhonorowana Nagroda Nike za rok 2023

Pod tym intrygujacym tytutem, ktéry jest z resztg parafra-
z3 znanego przystowia, kryje sie historia zwiazku fryzjerki
meskiej Wery i dzokeja Karola. Historia jak historia, mozna
wzruszy¢ ramionami, moze by¢ mniej lub bardziej zajmuja-
ca i ciekawa, ale przeciez wszystko zalezy od formy i spo-
sobu w jakim zostata opisana. A ksiagzka jest w catosci we-
wnetrznym monologiem, ciggiem mysli bohaterki, jej
wspomnien, przezy¢, okruchéw pamieci. To znéw niby w li-
teraturze nic nowego, bo tak zbudowane sa powiesci Wie-
stawa Mysliwskiego, Jona Fossego czy Doroty Mastow-
skiej. Ale Zyta Rudzka ma stuch absolutny do frazy
moéwionej i jej powiesc¢ jest majstersztykiem na ptaszczyz-
nie jezykowej. Poprzez jezyk codzienny, dosadny, momen-
tami wulgarny, gdzie czu¢ tu won seksu, smréd psich
szczyn i napredce skrecanych z byle czego papierochéw,
wytania sie poruszajacy portret kobiety walczacej przez
cate zycie o przetrwanie i utrzymanie sie na poziomie spo-
tecznego minimum. Bohaterka zaczyna snu¢ swa opo-
wies¢ po $mierci meza, gdy musi sprostac kosztom pogrze-
bu, na ktéry ja zwyczajnie nie staé. No i zaczyna sie jazda,
posmiertna pielgrzymka ubogiej wdowy, kobiety proste;j,

2 zadziornej i upartej po urzedach, parafiach, bliskich i dal-
szych znajomych by zdoby¢ pieniadze na godny pochéwek, na garnitur, na buty do trumny, na stype.
| ptyniemy wraz z Wera przez jej zycie, przez jej wzloty i upadki, przez zycie z Dzokejem, przez zycie
wypetnione strzyzeniem wtoséw, ktére niezmiennie w swym monologu nazywa kudtami; ptyniemy
przez czasy wzglednego powodzenia, a potem przez plajte jej zaktadu fryzjerskiego, gdy do domu za-
czyna zaglada¢ niedostatek i zaczyna sie wyprzedaz garderoby, domowych sprzetéw, pucharéw po
mezu, geranium, a nawet niepetnej talii kart. Swiat bez sukceséw, bez podium i bez stawy.

Literacko to swietnie zbudowana powies¢; budzi zdumienie, ze mozna snu¢ taka historie jezykiem
bardzo specyficznym, zywym, dosadnym i na swéj sposob hipnotyzujacym. Zdania tna jak noze, narzu-
caja rytm lektury tak, ze z impetem wchodzimy w ten monolog wdowy po dzokeju, ktéra dzielnie, wrecz
zuchwale szuka butéw do trumny. Zyta Rudzka bawi sie metafora, skojarzeniami, gra w podwdjne dna.
| z tych fraz utkane jest przejmujace psychologiczne studium fryzjerki Wery, kobiety prostej, zwyczaj-
nej a jednocze$nie pomnikowo walecznej, za$ catos¢ mozemy odczytac jako uniwersalng przypowiesé
0 zyciu, przemijaniu i $mierci.

A sama pisarka tak méwi o swojej heroinie: Moja bohaterka stracita mitos¢, meza, prace. Niewielki do-
robek wyprzedata na bazarze. Ale Wera jest nie do zdarcia. Nie celebruje utraty. Nie chce by¢ wdowq ani ofia-
rq. Kocha, kogo chce, i zyje, jak chce, stqd jej sita. Spotykam ciqgle takie kobiety - chciatam oddac im gtos.
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Jakub Nowak

To przez ten wiatr
Wydawnictwo Powergraph
Warszawa 2023

W 1876 grupa przyjaciot, ktérym znudzita sie Warszawa
oraz jej srodowisko, postanowita wyruszy¢ do Ameryki
w poszukiwaniu szczescia. Pomyst narodzit sie w domu He-
leny Modrzejewskiej w czasie jednego z ,wtorkéw u Pani
Heleny”, na ktérych bywata intelektualna $mietanka War-
szawy. Postanowili kupic¢ farme, zy¢ z jej dochodéw, a resz-
te czasu poswiecic literaturze i sztuce. W tym gronie $miat-
kéw oprocz stynnej aktorki i jej meza hrabiego Karola
Chtapowskiego znalazt sie Henryk Sienkiewicz, wéwczas 30
letni Srednio znany dziennikarz. Do tej tréjki dotaczyt zie-
mianin Julian Sypniewski z zong i rysownik tucjan Paprocki.
Sypniewski dat kapitat poczatkovy'}’l i flnan?owo szplera’r NO IV A I
eskapade, a przyszty autor ,Trylogii” miat spisywac z Ame-
ryki reportaze do Gazety Polskiej. Nie byta to zatem wypra-
wa za chlebem, jakas préba wyrwania sie z biedy, ale $mia-
te wyzwanie rzucone losowi w poszukiwaniu przygody
i wolnosci, a przy tym préba charakteru i sprawdzenie sie
w nieprostych okolicznosciach.

A jak wygladato to zycie w komunie na farmie potozonej nieopodal miesciny Anaheim, ktéra dzi$ stano-
wi przedmiescie Los Angeles, opisuje brawurowo Jakub Nowak w debiutanckiej ksigzce ,To przez ten wiatr”.
Jak wyobrazenia o dzikim zachodzie zostaty skonfrontowane z rzeczywistoscia i czy marzenia udato prze-
ku¢ sie w czyn pozostawiam czytelnikom. Pisarz tworzy nowoczesna, oparta na autentycznych przygodach
wielogatunkowa powies¢ o losach warszawskiej bohemy, udanie taczac rézne perspektywy i kultury, mie-
szajac fikcje z faktami i retrospekcje z terazniejszoscia. Lecz pozostawia furtke dla wyobrazni i przemyslen
kim bylibysmy, gdyby za sprawa przypadku historia potoczyta sie odrobine inaczej. Autor nie tylko barwnie
i szczegbtowo opisuje tamtejsze realia, lokalne zycie i zwyczaje Kalifornii roku 1876, nie szczedzac przy tym
drastycznych szczegdtow, ale tworzy takze weciggajaca psychodrame i rosngce mitosno-erotyczne napiecie
miedzy przysztym pisarzem a stynng aktorka i jej zazdrosnym mezem. Niezwykta kobieta, przywykta do hot-
déw, ale w Ameryce nieznana i nie znajaca dobrze jezyka angielskiego oraz troche bezczelny trzydziestola-
tek prébujacy siegnac po nieosiagalne.

Przy takiej okazji rodza sie pytania, na ile narracja pisarza jest miarodajna, na ile autorowi wolno wcho-
dzi¢ w mysli rzeczywistych bohateréw, wttacza¢ w ich usta zdania, co do ktérych nie mamy zadnej gwaran-
cji, ze zostaty wypowiedziane. No, ale jak $wiat $wiatem, literatura karmi sie wiasnie takimi epizodami, prze-
twarza je, parafrazuje, konstruujagc nowe sceny i wydarzenia. Przeciez sam Henryk Sienkiewicz chetnie
stosowat takie praktyki, wplatajac w karty swych powiesci historycznych bohateréw. Kazdy autor czyni to
jednak na wtasng odpowiedzialno$¢, zderzajac Swiat wymyslony z autentycznym, a nam - czytelnikom, kry-
tykom i historykom pozostaje osadzi¢, czy ksigzkowe, subiektywne historie wygladaja prawdopodobnie lub
nie. Jakub Nowak, moim zdaniem, zaryzykowat i stworzyt przekonujaca psychodrame, udato mu sie zbudo-
wac fikcyjna narracje, odbrazawiajac nieco posagowe sylwetki, jednoczes$nie przywracajac im ludzki wymiar,
czynigc ich ludZmi z krwi i kosci z catym asortymentem stabosci i stabostek. To nie zawsze wypada dobrze,
bo od razu podnosza sie gtosy o burzeniu autorytetdw i szarganiu $wietosci, ale w tym wypadku catos¢ wy-
daje sie wyjatkowo $wieza i oraz zaskakujaco aktualna. Mozna powiedzie¢, ze otrzymaliémy petnokrwisty
antywestern z soczystymi dialogami i zwrotami akgji, troche w tarantinowskim stylu. Swietnie oddany kli-
mat kalifornijskich miasteczek, rancz, kowbojow, Meksykandw i ,czarnych’, $wiat segregacji i rasizmu, bru-
talnosci codziennego Zycia i ludzkich namietnosci, ktérymi dodatkowo miota gwattowny, goracy wiatr San-
ta Ana. A jesli ten antywestern zbudowany jest w formule jednosci miejsca, czasu i akcji, to jest to wprost
idealny materiat na film lub przynajmniej na teatralng scene.
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Strefa intereséw
rez. Jonathan Glazer,
prod. Wielka Brytania, USA, Polska

Chciatbym w tym numerze ,Gtosu Plastykow” polecié¢ i podzieli¢ sie re-
fleksjami o filmie, ktéry byt dla mnie filmem minionego roku. Chodzi
o dzieto Jonathana Glazera ,Strefa interesow”. To kolejny temat Holo-
kaustu o ktérym, wydaje sie, wszystko zostato juz napisane i sfilmowa-
ne, jednak wszystko wydaje sie tutaj pionierskie. Motorem akgji jest
prowokacyjny punkt wyjsécia pokazujacy Zagtade widziang oczami ko-
mendanta Auschwitz. W ten sposéb jeszcze nie pokazano grozy obo-
z6w koncentracyjnych i hasta Endlésung der Judenfrage. To jakby dru- )
ga emocjonalna i estetyczna strona wegierskiego filmu ,Syn Szawta”, e T e i
pokazujacego obozowa groze oczami wieznia Sondernkomando, pracu-
jacego przy segregacji i sprzataniu komor gazowych po zagazowanych

wieZniach. Tam byta perspektywa jadra zta, dna den i kranca cztowieczenstwa. W ,Strefie interesow” zto po-
kazane jest na granicy widzialnosci i w ogoéle nie czuje sie ogromu zbrodni, ktére dokonuja sie na wyciagnie-
cie reki. Tak, jakby swiadomos¢ koszmaru miata zrodzi¢ sie w gtowach widzéw na podstawie tego, co jest
wiasnie ukrywane przed ich wzrokiem i napedzane sita obrazéw sztucznego raju zbudowanego w Srodku
piekta. Mozemy sie tylko domyslac sie, ze biata chmurka delikatnie unoszaca sie nad obozowym murem to
dym lokomotywy z transportem wiezniéw; odziez, ktéra domownicy z radoscia przymierzaja, pochodzi ze
Swiezych transportéw, a rodzinna kapiel w pobliskiej Sole przerwana zostata wtedy, gdy nurtem rzeki spty-
nety zweglone szczatki ludzkie. Ale poza tym zycie rodzinne uptywa btogo, wypetnione spacerami, wizyta-
mi i zabawami w przydomowym ogrodzie, gdzie rozkwitaja réze i tryska fontanna w nieduzym basenie, wo-
kot ktérego bawi sie piecioro roze$mianych dzieci Hossa, za$ zona komendanta, brawurowo zagrana przez
Sandre Hiiller, lubi by¢ nazywana ,krélowa Auschwitz”.

Jest to zatem estetyka polegajaca na niepokazywaniu ludobojstwa wprost. Z rekwizytéw zagtady moze-
my zobaczy¢ tylko mur, strazniczg wieze i dymigcy komin krematorium. Film zostat nagrany w muzeum
o$wiecimskim i jego sasiedztwie. Skopiowano na potrzeby planu filmowego, meble, wnetrze i rozktad willi
komendanta. Wszystkie panoramy tak, laséw i meandréw Soty krecone byty w odlegtosci nie wiekszej niz
30 km od Oswiecimia, wiec cata precyzyjna scenografia, noszaca pietno historycznej prawdy, dodaje tylko
filmowej grozy.

Film nie jest jednak zbiorem luznych scenek obyczajowych z domu i ogrodu komendanta Hossa, ale po-
siada swojg dramaturgiczng opowiesc¢. Scenariusz filmu oparto luzno na powiesci Martina Amisa. Gtéwnym
celem rezysera byto pokazanie wydarzen w sposéb chtodny, pozbawiony emocji, bez zbednej estetyzaciji,
ktére moga kojarzy¢ sie z obrazami Jerzego Krawczyka. Glazer przedstawia ten danse macabre nie jak gro-
teske, tylko ze $miertelng powaga, niczym antropolog przygladajacy sie pod mikroskopem wyjatkowemu
znalezisku. Spora w tym zastuga operatora tukasza Zala - unikanie zblizer, konsekwentne trzymanie sie sze-
rokich plandéw, naturalnie ostre $wiatto bez stylizowania na retro.

Co ma wynika¢ zatem z tego filmu oprécz drobiazgowej obserwacji jednego z epizodéw wojny? W tym
filmie ocena $wiata przedstawionego jest zaktdcona. Glazer przyznawat w wywiadach, Ze projekt dtugo ewo-
luowat, wyraznie odchodzac od adaptaciji ksigzki w kierunku paradokumentu portretujgcego cztowieczen-
stwo sprawcéw. Nie stoi za nig zadna filozofia. Zabijanie moze przypominac¢ zamykanie drzwi albo poéjscie
na obiad, jako zwykta, rutynowa czynnos¢. Jest to opowies¢ o nienormalnej normalnosci zmuszajacej nas
do ponownego przyjrzenia sie tamtemu doswiadczeniu, ciezarowi (wspdlnej) winy, ktérg Hannah Arendt na-
zywata banalnoscig zta. Dlaczego cztowiek przestaje rozréznia¢ dobro od zta? Czy to kwestia ideologii, bra-
ku empatii, checi zysku, podatnosci na propagande, stylu wychowania, odziedziczonych sktonnosci, fobii
i urazéw? Dlaczego Hoss - $rednio inteligentny, stuzalczy, zakompleksiony urzednik zmanipulowany przez
zone, martwit sie rownoczesnie dwoma sprawami: gdzie przesadzic¢ krzaki bzu w ogrodzie i jak ,rozwigzac”
sprawe transportu 300 tys. Zyddw wystanych z Wegier.

136




6. Z historii ZPAP OK

| Grupa Krakowska

Grupa Krakowska, jak napisata Agnieszka Dauksza w ksigzce zat. ,Jaremianka’, ..wtasciwie powstaje przy-
padkiem, ktéregos z tych dtugich wieczoréw, gdy w nieskoriczonosc siedzq przy jednej filizance herbaty jako je-
dynym alibi dla ich obecnosci w kawiarni. W takich chwilach czujq sie jednosciq, dzielg tyton, oddychajq wspdl-
nym dymem, pijq z tej samej filizanki, siedzq ciasno przy stole, napawajq sie sobg. Wzajemnym pobudzeniem,
mtodosciq i checig zmiany codziennosci, takze cudzej. Stymuluje ich niezgoda - wobec konserwatywnego Kra-
kowa, tradycyjnej Akademii, hipokryzji starych profesoréw. {...)

Pierwsza Grupa Krakowska ukonstytuowata sie w latach 1929-1931, cho¢ formalnie jej nazwa poja-
wita sie w zyciu artystycznym dopiero w 1933 roku - wraz z pierwsza oficjalng wystawa. Grupa Krakow-
ska funkcjonowata do 1938 roku. Jej powstanie zbiegto sie z pomystem zatozenia Teatru Artystycznego
Cricot i zostato zainicjowane przez kilkoro studentéw: Leopolda Lewickiego, Marie Jareme, Henryka Wi-
cinskiego, Janusza Wozniakowskiego, Jonasza Sterna i Andrzeja Stopke. Cztonkéw Grupy Krakowskiej po-
taczyta krakowska Akademia Sztuk Pieknych, sprzeciw przeciwko tradycyjnym i skostniatym metodom
nauczania, konserwatywnej cyganerii krakowskiej, wcigz hotdujacej mtodopolskiemu statusowi artysty,
a takze wspdlnota przekonan o potrzebie nawigzania do najnowszych osiggnie¢ miedzynarodowej i pol-
skiej awangardy artystycznej i teatralne;j.

W zdecydowanej wiekszosci przyjezdni, obcy w srodowisku studiujgcych krakuséw i zyjacy ubogo,
szybko zauwazyli stagnacje w artystycznych dziataniach wspétczesnego im srodowiska krakowskich twor-
cow. Zwrécili sie wiec w strone awangardy i nowych wartosci w sztuce, ktérych realizacja miata by¢ ich
forma walki o siebie, o nowatorstwo w sztuce, prawo do wtasnego jezyka artystycznej wypowiedzi,
o obrone wartosci, jakie wyznawali.

Cztonkami Grupy, dziatajacej w latach 1929-1938 byli: Maria Jarema, Jonasz Stern, Leopold Lewicki,
Henryk Wicinski, Szasza Blonder, Aleksander Winnicki, Eugeniusz Waniek, Berta Griinberg, Mojzesz
Schwanenfeld, Bolestaw Stawinski, Adam Marczynski, Stanistaw Osostowicz, Szymon Piasecki, Adam
Franciszek Jazwiecki. Mtodzi artysci nigdy nie sformutowali Scisle okreslonego artystycznego programu,
co wielokrotnie im zarzucano, ale ich twdrczos¢ nawigzywata silnie do wspétczesnych im pradéw w sztu-
ce - kubizmu, futuryzmu, konstruktywizmu, ekspresjonizmu i abstrakcji.

W opozycji do zastatego spotecznego i politycznego porzadku, narastajacych napieé, buntu przeciw-
ko podziatom spotecznym i z potrzeby walki o zmiane bytu, takich jak oni, zwrdcili sie w strone politycz-
nej lewicy, ktéra miata da¢ im oparcie w walce z rzeczywistoscia, byta $wiadectwem otwartosci na wszel-
kie réznice, koniecznoscia aktywnego zaangazowania.

Bezposrednia przyczyna zawigzania sie Grupy byty zamieszki na Akademii.

Jeszcze w listopadzie 1932 roku trzej usunieci z ASP artysci pokazali swe prace w Domu Artystéw przy pl.
Swietego Ducha - w krakowskiej siedzibie Zwigzku Zawodowego Polskich Artystéw Plastykéw. | wiasnie ta in-
stytucja okazata sie nowym terenem dziatalnosci grupy, a jej lokal ,stat sie miejscem spotkan lewicy Krakowa,
wieczoréw dyskusyjnych i imprez widowiskowych” (Stern). Wystawe przychylnie komentowat w ,Gtosie Pla-
stykéow” Leon Chwiestek, piszac o swym upojeniu prawdziwg, prostq i brutalng sztukg, prymitywem naj-
szczerszego gatunku. Chwistek stat sie nieformalnym patronem mtodych artystéw i doprowadzit do zorga-
nizowania pierwszej oficjalnej ekspozycji Grupy Krakowskiej, otwartej w pazdzierniku 1933 roku we
Lwowie (w ramach wystawy jesiennej tamtejszego TPSP), a takze jej kolejnych wystapien. Nastepne wy-
stawy Grupy Krakowskiej miaty miejsce w Liceum Krzemienieckim (1934) oraz w Domu Plastykéw w Kra-
kowie (1935 - z goscinnym udziatem Wtadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro; 1937)

Cztonkowie grupy taczyli aktywnosc¢ artystyczng z dziatalnoscig propagandowa, popularyzatorska
i stricte polityczng, za co spotykaty ich ze strony policji ré6zne szykany, a nawet aresztowania. Organizo-
wali dyskusje i odczyty, wydawali odezwy, wykonywali tez oprawy plastyczne rozmaitych imprez. Wta-
$nie dziatalno$¢ konspiracyjna i zaangazowanie polityczne doprowadzity do rozpadu Grupy Krakowskiej,
gdy w 1937 roku artystéw wchodzacych w jej sktad usunieto pod pozorem nieptacenia sktadek czton-
kowskich ze Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow. Wskutek tego czotowi przedstawiciele
Grupy opuscili Krakéw.
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TEATR ARTYSTOW «CCRICOT»
PRZY Z.Z.P.AP. W KRAKOWIE
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Teatr Artystow Cricot
4 czerwca 1933 - 31 sierpnia 1939
Chronologia

91V 1933

Czarna kawa w Domu Artystow, poczatek 7 wieczér. Atrakcje z Jackiem Pugetem.

Kronika, Komunikaty, ,Czas’, nr 82, 8 IV 1933, s. 2

6V 1933

Czarna kawa - dancing w Domu Artystow, pl. $w. Ducha 5, godz. 8 wieczor.

Kronika, Komunikaty, ,Czas”, nr 103, 6 v 1933, s. 2

14 VI 1933

| Eksperymentalny Cricot w Dmu Artystéw, pl. Sw. Ducha 5, dnia 14 VI 1933 z nastepujacym pro-
gramem: Modernistyczna muzyka, Teatr ,Serce panny Agnieszki” (przez 20 minut), Groteski tanecz-
ne, Rewelersi i piosenki. Dancing.

W3 zaproszenia, Zbiory Specjalne IS PAN

Jozef Jarema: Widowisko sceniczne ,Serce panny Agnieszki’, rez. Jozef Jarema, dekoracje - Zbigniew
Pronaszko, muzyka - Kazimierz Meyerhold, tance - Jacek Puget, konferansjer - Tadeusz Cybulski,
gtéowna rola kobieca - Elzbieta Osterwianka.

Jerzy Lau, Teatr Artystéw Cricot, WL, Krakéw, 1967, s. 200 (podana data premiery: 10 VI 1933)

2 VIl 1933

Il Eksperymentalny Cricot w Domu Artysty, pl. Sw. Ducha 5, dnia 2 bm. o godz. 9 wieczor.
Program: ,Serce panny Agnieszki”, groteski taneczne - rewelersi, dancing.

,Czas” nr 148, 2 VIl 1933, s. 2

Premiery Teatru Cricot 1933-1938

14 VI 1933 Jozef Jarema, ,Serce panny Agnieszki”

31 X 1933 Jbzef Jarema, ,Drzewo $wiadomosci”

15 X1 1933 Tytus Czyzewski, ,Smier¢ Fauna”

2 Xl 1933 Tytus Czyzewski, ,Waz, Orfeusz i Eurydyka”

Jozef Jarema, ,Sw. Mikotaj na 66 pietrze”

7 X1l 1933 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,Matwa”
1911934 Jalu Kurek, ,Anno Santo 1933"”
21111934 Helena Wielowieyska, ,Krotkie spiecie”
10 VI 1934 Jan Kasprowicz, ,Pani Smierc”.

Kazimierz IKS (Ludwik Gotab), ,Reportaz z przedmiescia”
2V 1934 Adam Kaden, ,Sen Kini”
1VI 1934 Jozef Jarema, ,Zielone lata”

21 X1 1934 André Gde, ,Powrdt syna marnotrawnego”
3V 1935 Charles F. Ramuz, ,Historia o zotnierzu”
20 X1 1935 Adam Ciompa, ,Drzwi otwarte”

Georges Ribemont-Dessaignes, ,Niemy kanarek”
27V 1936 Giovanni Battista Pergolesi, ,La serva padrona”
14 V1 1936 Jozef Jarema, ,Element zenski”

VI 1937 Jozef Jarema, ,Lajkonik, korporant i Hamlet”

19 X 1937 ,Mistrz Pathelin”, farsa starofrancuska, ttum. Adam Polewka
22 XIl 1937 Adam Polewka, ,Herod i Ariowie”

2511198 Stanistaw Wyspianski, ,\Wyzwolenie” (czes¢ | i Ill)

IV 1938 Aleksander Fredro, ,Maz i zona”
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Henryk Wicinski, szkice scenografii

i kostiumoéw do,Matwy”w teatrze
Cricot, rez. Wiadystaw J. Dobrowolski,
prem. 7 grudnia 1933. Repr. z,Zmiana
ustawienia.., t. 1 MNW

LI T SR T

fatia b

Dekoracja i projekt kostiumoéw do opery,La serva padrona” G. B. Pergolesego, wystawionej
w czerwcu 1936 roku przez Teatr Cricot w Domu Plastykéw na ul. tozowskiej 3 w Krakowie.
Z archiwum Muzeum Krakowa



st Ml

Mgt

Scena z sztuki,Wyzwolenie” (cz. | i lll) Stanistawa Wyspiariskiego. Projekt kostiumu do,Snu Kinii” Adama Kadena, wystawionej przez
Teatr Cricot, Dom Plastykéw, ul. tobzowska 3 w Krakowie. Teatr Cricot w Domu pod Krzyzem na placu Sw. Ducha 5,
Rezyseria W. Wozniak, inscenizacja Jozef Jarema, 18 luty1938. gdzie miescit sie Dom Artystow Zwigzku Powszechnego Artystow

Z archiwum Muzeum Krakowa Polskich. Premiera — 21.05.1934. Z Archiwum Muzeum Krakowa

Scena ze sztuki,Mistrz Pathelin” - starofrancuska farsa. Teatr Cricot, Dom Plaskdw,
ul. tobzowska 3 w Krakowie. Rezyseria Jozef Jarema, scenografia Piotr Potworowski,
zfrancuskiego przetozyt Adam Polewka, 14 listopad 1936. Z archiwum Muzeum Krakowa

Scena ze sztuki, Wyzwolenie” (cz. 11 1ll)
Stanistawa Wyspianskiego. Teatr Cricot,
Dom Plastykéw, ul. tobzowska 3

w Krakowie, rezyseria W. Wozniak, insce-
nizacja Jozef Jarema, 18 luty 1938.

Od lewej: Aleksander Lau,

Jerzy Lipczynski, Jerzy Porebski.

Z archiwum Muzeum Krakowa.

Cricot I, Drzewo swiadomosci, 1933.
Narodowe Archiwum Cyfrowe
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SPIS TRESCI
3 1. SEOWO WSTEPNE
3 Joanna Warchot, tekst
4 2. INFORMACIJE ZWIAZKOWE
5 Doroczna Wystawa Nowosadeckiego Oddziatu ZPAP OK. Salon 2024
6 Sprawy cztonkowskie
7 3. SPRAWY ARTYSTYCZNE
7 Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza 2024
9 Arkadiusz Péttorak, Bogumit Ksigzek. Modernizm, przemoc i niepewna figuracja - tekst
12 Najlepsza Grafika Miesigca
15 Spis wystaw w Galerii Pryzmat i wystaw organizowanych przez Zarzad ZPAP OK
16 Woystawy w Galerii Prymat od lipca do grudnia 2024
16 Grupa Miechowska
18 Michat Baca, wystawa ,Jubileuszowa wystawa malarstwa”;
Michat Baca, Czterdziesci lat mineto - tekst
21 Kacper Bozek, wystawa ,Error”; Kacper Bozek, Error - tekst
25 Antoni Haska, wystawa ,Introductio”;
Martyna Rabajczyk, Wiestaw Dylag, Antoni Haska. Introductio - tekst
28 Gabriela Chrabaszcz, wystawa ,What It Feels Like for a Girl?”
30 Woystawy zbiorowe organizowane przez Zarzad ZPAP OK od lipca do grudnia 2024
30 wystawa,Sekcja Fotografia Nowe Media - Reaktywacja”;
Krescenty Grzegorz Maria Gtazik - tekst
34 wystawy na Litwie, ,Infinity II”
37 wystawa ,Art Meeting Tomaszowice 2024. Sny pod$wiadomosci”;
Matgorzata Bundzewicz - tekst
41 wystawa ,Enter/Exit5”
44 wystawa ,Architektura Sztuki. Miasto Urbanistyka”; Joanna Banek - tekst
47 wystawa ,Konfrontacje w tréjwymiarze”; Magdalena Cisto - tekst
51 wystawa ,Bozonarodzeniowy Salon ZPAP OK”;
Joanna Warchot, 10 lat mineto... - tekst
57 wystawa ,Jubileusze 2024"; Joanna Warchot - tekst
60 Wystawy w Krakowie
60 wystawa ,Flower Power”; Jan Fejkiel - tekst
62 wystawa ,Wtadystaw Podrazik. Nie/widzialne”;
Agnieszka Tes, Przyczétek metafizyki. O Epifaniach Wtadystawa Podrazika - tekst
65 Maria Luiza Pyrlik, wystawa z cyklu ,Archiwum nieistniejacych przestrzeni_inwentaryzacja_07";

Arkadiusz Pottorak - tekst
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66

67

72
74
77
79

81
81
83

86
88

90
90
90
93

96
96
99

101
104
108
112
112
121

128
132

137

Maria Luiza Pyrlik, wystawa z cyklu ,Archiwum nieistniejacych przestrzeni_inwentaryza_09";
Mateusz Okonski - tekst

Beata Zuba, wystawa ,Przenikanie Géry 330”; Bogna Dziechdziaruk-Maj - tekst;
Zofia Weiss, Goéra wszystkich gor - tekst

Michat Jandura, wystawa ,Plakaty”

tukasz Konieczko, wystawa ,Obrazy i Rysunki”; Leszek Zebrowski - tekst

Podréze poetycko-malarskie w Galerii Floriariska 22; Joanna Gatecka - tekst

lwona Ornatowska, wystawa ,Niekwiaty”;

Halina Cader, Niekwiaty Iwony Ornatowskiej - tekst

Wystawy jubileuszowe w Krakowie

wystawa ,Janusz Jutrzenka Trzebiatowski. 70-lecie pracy tworczej”

Krystyna Nowakowska, wystawa ,Jubileuszowa Wystawa Rzezby. 50-lecie Pracy Tworczej”;
Adam Brincken - tekst

Wiestaw Domanski, wystawa ,Czterdziestolecie pracy twoérczej”; Ewa Mecner - tekst
Ze szkicownika

Krzysztof Ludwin

4. APROPOS SZTUKI...

Niezapomniani

Beata Sarapata, Jacek Malczewski. Poetyckie obrazy - tekst

wystawa ,Zbylut Grzywacz. Byto nie byto/ after all. Jubileuszowa wystawa z okazji
85-lecia urodzin i 20-lecia $mierci artysty”; Joanna Boniecka, Wdziecznosé - tekst
Recenzje z wystaw i teksty o sztuce

Aleksandra Rudzka-Miazga, (Meta)fizyka kamienia. Kamienie bywajq kruche - tekst
Elzbieta Anna Sadkowski (Samek),

Portret Maniusi Samkéwny. Nieznany obraz Witkacego - tekst

Joanna Warchot, Stupski Witkacy - tekst

wystawa ,Sitaczki”; Michat Hankus - tekst

Jésefina Alanko, wystawa ,Blue Moth”; Maria Ciborowska - tekst kuratorski

Ze $wiata

Grazyna Borowik, Sztuka za szybq. Biennale Arte 2024. 60. Miedzynarodowa Wystawa Sztuki - tekst
Joanna Gatecka, Wycieczka do Muzeum Narodowego Azulejos, czyli opowiesc o portugalskich
kafelkach - tekst

lwona Siwek-Front, Notatki z Meksyku - tekst

5.SZTUKA CZYTANIA

Michat Baca poleca...

6. Z HISTORII ZPAP OK

| Grupa Krakowska

143









