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Kolezanki i Koledzy!

Przekazujemy do Waszych rak kolejny numer ,Gtosu Plastykéw’, ktéry po raz
trzeci ukazuje sie w czasie Swiatowej pandemii koronawirusa Covid-19. Sytuacja
zwigzana z obostrzeniami wynikajacymi z préob opanowania tego globalnego
dla cztlowieka zagrozenia sprawia, ze wszelkie przejawy prezentowania twor-
czosci trafity do pozornie bezkresnego, choc faktycznie bardzo ciasnego kanatu wirtualno-internetowego,
a bezposredni z nig kontakt zostat ograniczony do niespotykanego dotad stopnia.

W duzym zakresie zdazylismy sie juz do tego stanu rzeczy przyzwyczaic¢ i tudzi¢ nadziejami na szybki
powrédt do bezpiecznej rzeczywistosci, tak jak kazda zagrozona istota oczekujaca przystowiowego cudu,
ktéry zmieni jej los i poprawi byt. Jednak wiara ta pozostaje wciaz w sferze marzen i pragnien kazdego
z nas, nieustannie karmionych przez media, lekarzy, firmy farmaceutyczne i politykéw sprzecznymi infor-
macjami, zmiennymi sondazami, réznorakimi analizami i szacunkowymi szansami, a zakoriczenia tej ogél-
noziemskiej wojny z niewidzialnym wrogiem siejagcym spustoszenie w organizmach i niepewnych co do
przysztosci psychikach, nie wida¢ konca. Te wewnetrzne straty przektadaja sie na nasze funkcjonowanie
tu i teraz oraz na planowanie przysztosci, ktérej enigmatyczny wcigz obraz staramy sie wykreowac w na-
szych jazniach. Realnie jednak, w coraz wiekszym zakresie osacza nas samotnos¢ — pojawiajg sie stany
zniechecenia, apatii, obnizonego nastroju czy nawet depresji, wynikajace z niemocy wobec wciaz zwiek-
szajacego sie poczucia izolacji, bedacej skutkiem silnego ograniczenia kontaktéw spotecznych.

Wydawatoby sie, ze artysta przyzwyczajony jest do samotnosci z racji specyfiki swego zawodu, wiec
narzucona izolacja nie powinna mu przeszkadzad. Tak, rzeczywiscie - jest przyzwyczajony, a nawet od-
osobnienie i wyciszenie jest mu niezbedne do pracy twoérczej, jednak taka sytuacja dotyczy samotnosci
z wyboru, ktérej efektem skupienia sg przemyslenia i poszukiwania przeobrazane w artystyczne kreacje.
Samotnos¢ odgornie zadana staje sie forma zniewolenia i ograniczenia szeroko rozumianej wolnosci, kté-
ra z tej zewnetrznej, lubi szybko przektadac sie na wewnetrzna.

Stwierdzeniu Artura Schopenhauera, ze: Wolny bowiem jest cztowiek, tylko wtedy, gdy jest samotny, prze-
ciwstawiajg sie stowa Karola Irzykowskiego: Nawet cztowiek samotny nie mégtby sie czu¢ samotnym bez tfa,
ktéry tworzq inni ludzie. Dlatego tez warto postucha¢ porady Daga Hammarskjolda, ktéry zaleca: Modl sie,
aby Twoja samotnos¢ stata sie bodZcem do poszukiwan, dla ktérych mégtbys zyc.

We wspomaganiu i uaktywnianiu tych bodzcéw staraja sie uczestniczy¢ miejskie i paristwowe insty-
tucje kultury, oferujace réznego typu wsparcie finansowe w postaci stypendiéw i dotacji, powalajacych
artystom na dziatania twoércze w tym trudnym czasie. Starajg sie pomagac instytucje kultury i prywatne
galerie organizujgce tematyczne, zbiorowe pokazy sztuki lub wystawy indywidualne. Staramy sie poma-
gac i my — ZPAP Okreg Krakowski, udostepniajac przez caty czas pandemii Galerie Pryzmat, organizujac
cykliczne wystawy zapisane w naszym corocznym harmonogramie zbiorowych, zwigzkowych pokazéow
oraz wydajac kolejne numery ,Glosu Plastykéw” informujace o tym, co zrobilismy i co godnego uwagi od-
byto sie w minionym poétroczu. Pracujemy caty czas, bo pracy nie brakuje, ale niestety, musi sie ona wciaz
odbywac w obowigzujacym rezimie sanitarnym, przy maksymalnym, fizycznym ograniczeniu oséb w niej
uczestniczacych.

A obecny rok jest dla naszego stowarzyszenia szczegdlnie wazny, gdyz przypada na jubileusz 110-lecia
powstania ZPAP. Z tej okazji przygotowywane jest wiec stosowne wydawnictwo i monograficzna wystawa,
ktéra odbedzie sie w listopadzie br.

Wydawatoby sie, ze nie tak dawno Swietowalismy 100-lecie Zwigzku, wertowalismy z zaciekawieniem
karty, po raz pierwszy opracowanej z rozmachem, ,Monografii ZPAP Okregu Krakowskiego’, spotykalismy
sie na ogromnym Salonie ZPAP OK, gdzie na wystawach w Patacu Sztuki TPSP, GSW Bunkier Sztuki, Galerii
Pryzmat i Galerii Panorama Dworu w Tomaszowicach prezentowana byfa twérczos¢ ponad 500-set zyja-
cych i niezyjacych artystow zwigzkowych.
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Dekada, jaka uptyneta od tamtego czasu pulsowata aktywnoscia, wypetniong dziatalnoscig artystyczna
Okregu w postaci wielkiej ilosci wystaw i wydawnictw, a takze towarzyszacym im spotkaniom, wernisazom
i corocznym balom karnawatowym — méwigc jednym stowem - tetnita normalnym zyciem organizacyjnym
i towarzyskim, ktérego koloryt i intensywnos¢ powoli zaczynajg zacierac sie w pamieciach wielu z nas.

Poprzez obchody tegorocznego jubileuszu ZPAP podkreslimy po raz ponowny, jak bardzo wazne jest
istnienie oddolnie stworzonego na poczatku minionego wieku stowarzyszenia twoérczego stuzacego ar-
tystom, ochronie ich zawodu, promocji oraz popularyzacji sztuki. Wykazemy, ze moc integracji srodowi-
skowej jest po naszej stronie, a wszelkie ktopoty finansowe, organizacyjne czy globalne, jak obecna pan-
demia, nie sg w stanie naruszy¢ naszej struktury i wiary w to, ze pomimo zmieniajacych sie uwarunkowan
politycznych, spotecznych i koniunkturalnych, wciaz jestesmy, zasilani nowymi adeptami sztuk pieknych,
ktorzy licznie wstepuja w nasze szeregi. Wielu artystéw réwnocze$nie odchodzi - zegnamy ich z gtebokim
zalem, starajac sie pielegnowac o nich pamie¢, dziekujac tym samym za obecnos$¢ w naszym i zwigzko-
wym zyciu, za artystyczne dokonania, pozostawiong tworczosc i, w wielu przypadkach, za czas poswie-
cony pracy spofecznej na rzecz $rodowiska. Zycie toczy sie dalej, historia nieustannie zapisuje swe karty
nieograniczonego pamietnika, a my wszyscy tworzymy jej elementy, na ktére sktadaja sie nasze losy, twor-
czos¢ artystyczna oraz petna afirmacji i przyjazni postawa wobec drugiego cztowieka.

Wszystkie uczucia, emocje, tesknoty i marzenia, przezycia, fakty historyczne i doswiadczenia dnia co-
dziennego, zjawiska naturalne, obiekty wiary czy oczekiwan, jakich doswiadczat od pradziejéw cztowiek,
zawsze przekfadaly sie na inwencje twdrczg i utrwalane byty w wytworach plastycznych - architektonicz-
nych, malarskich, rzezbiarskich, rysunkowych, tkackich czy ceramicznych. Sa one potwierdzeniem potrze-
by pozostawienia przez cztowieka po sobie sladu w postaci wizualnego zapisu tego, co go dotyczy i ota-
cza, co mu zagraza lub daje wiare w lepsze jutro. Sa réwniez potwierdzeniem wrazliwosci wynikajacej ze
Swiadomosci lub pierwotnej pod$wiadomosci, ktéra wrazliwych i utalentowanych ludzi zawsze kierowata
w strone czegos$ tak enigmatycznego jak sztuka, a tak bardzo waznego w zakresie budowania tozsamosci
kulturowych i utrwalania zapiséw dziejowych.

Artysta obarczony z urodzenia i wyboru koniecznoscia tworzenia, zawsze zdany jest na mniej lub bar-
dziej faskawy los, ktéry ukierunkowuje i warunkuje tworzone przez niego wizje. Prowadzi go reka i oko, ale
przede wszystkim jasnos¢ widzenia i przetwarzane przez umyst bodzce. Kazdy czas ma charakterystyczny
dla siebie alfabet, przy pomocy ktérego uktada stowa, zdania i cate opowiesci pozostajace trwatym jego
Swiadectwem, niczym wyztobione przez wiatr i wode nieréwnosci na skatach. Artysci czasu pandemii pod-
legaja tym samym wptywom i bez wzgledu na to, czy dalej kreuja siebie, czy tez w swych pracach odnosza
sie do zaistniatej rzeczywistosci i refleksji z niej wynikajacych, zawsze jednak staja sie kronikarzami zasta-
nego czasu. Szukajac w twoérczosci dla siebie ratunku niczym instynktownie zadanej sobie psychicznej
autoterapii, staja sie réwnoczesnie terapeutami innych, gdyz oddziatywanie, zasieg i sita sztuki okazujg
sie posiada¢ nieograniczong moc uzdrowicielska. Dziewietnastowieczny, rosyjski lekarz, A. Mudrow napi-
sat: Znajqc wzajemne oddziatywanie duszy i ciata trzeba wiedzie, ze sq duchowe lekarstwa, ktére leczq ciato.
Takim lekarstwem jest sztuka. Sztukg — smutnego pocieszysz, zdenerwowanego - uspokoisz, opryskliwego —
przestraszysz, tchérzliwego — uczynisz Smiatym, skrytego — otwartym, zuchwatego — pokornym. W sztuce za-
warta jest sita ducha, ktéra jest w stanie zwyciezyc cielesny bél, nostalgie, wewnetrzny niepokdj.

Dlatego, pomimo niesprzyjajacych warunkéw, twoérzmy dalej. Zapetniajmy obrazami te trudne mie-
sigce i dzielmy sie swym natchnieniem z innymi. Kazda najdrobniejsza iskra radosci, jaka pojawi sie przy
kontakcie z naszym dzietem moze stac sie dla innych panaceum na smutek, tesknote, apatie i ogélne zme-
czenie — moze rozswietli¢ cho¢ na chwile szaro$¢ dni i odwréci¢ uwage od beznadziejnego oczekiwania na
cud ozdrowienia $wiata. Taka jest nasza powinnosc i taka jest odwieczna misja sztuki...

Krakow, 17.04.2021 Joanna Warchot
Prezes ZPAP OK
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GRATULACIJE !!!

@® Krzysztof Kulis
50-lecie pracy twoérczej!

Z okazji jubileuszu 50-lecia pracy tworczej, w Galerii Sztuki Wspotczesnej Sokot w Nowym Saczu,
w dniach od 5 lutego do 11 kwietnia 2021 roku zorganizowana zostata retrospektywna wystawa
zat. ,Pomiedzy” znanego sadeckiego artysty malarza, wieloletniego dyrektora Matopolskiego Biu-
ra Wystaw Artystycznych w Nowym Saczu, twoércy Miedzynarodowego Biennale Pasteli, zatozy-
ciela Stowarzyszenia Pastelistéw Polskich i Przewodniczacego Oddziatu ZPAP w Nowym Saczu.
Na wystawie zaprezentowano prace wykonane w technice pasteli, akwareli i oleju.

W zwigzku z panujgca pandemia i sanitarnymi obostrzeniami, podczas uroczystego otwarcia wy-
stawy w dniu 5 lutego br, list gratulacyjny od Zarzadu ZPAP OK, wreczyta artyscie Pani ...............

Artysta zostat odznaczony Ztotg Odznake Honorowa Wojewddztwa Matopolskiego ,Krzyz Ma-
topolski”, ktérag w imieniu Marszatka Wojewddztwa Matopolskiego Witolda Koztowskiego, wreczyli
Jubilatowi sekretarz Wojciech Piech i zastepca dyrektora Departamentu Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego Tomasz Kosecki.

Fragment ekspozycji. Fot. Radostaw Kulis
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@ Czestaw Czet Minkus
Medal Stulecia Odzyskanej Niepodlegtosci!

Podczas otwarcia w Galerii Pryzmat wystawy zat. ,Jubileusze” w dniu 21 grudnia 2020 roku, Woje-
woda Matopolski tukasz Kmita w imieniu Prezydenta RP Andrzeja Dudy, wreczyt uroczyscie artyscie
Medal Stulecia Odzyskanej Niepodlegtosci! Odznaczenie to nadawane jest w okresie trwania Naro-
dowych Obchoddw Setnej Rocznicy Odzyskania Niepodlegtosci Rzeczypospolitej Polskiej w latach
2018-2022 i przyznawane m.in. za rozstawiania dobrego imienia Rzeczypospolitej Polskiej poprzez
kulture i sztuke.

Od lewej Czestaw Czet Minkus, tukasz Kmita Wojewoda Matopolski. Fot. Piotr Szczur

® Monika Wanyura-Kurosad
Special Award na Osten Biennial of Drawing - Skopje 2020!

Dr hab. Monika Wanyura-Kurosad, pedagog Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie otrzymata
Special Award w miedzynarodowym konkursie ,Osten Biennial of Drawing — Skopje 2020". Nagro-
dzone rysunki pochodzg z cyklu ,Kamienie milowe” To abstrakcyjne prace, tworzace otwarte kom-
pozycje w przestrzeni, ktérych nowatorski charakter docenito miedzynarodowe Jury. Nagrodzone
prace weszty do kolekcji OSTEN Museum of Drawing.

Monika Wanyura-Kurosad, Kamienie milowe 3,2018



® Prof. Jan Pamuta
Grand Prix d’'Honneur Miedzynarodowego Triennale Grafiki 2021 w Krakowie!

Nagroda zostat przyznana artyscie przez Zarzad Stowarzyszenia Miedzynarodowe Triennale Grafiki
w Krakowie za catoksztaft tworczosci oraz szczegodine zastugi dla miedzynarodowego i polskiego
srodowiska graficznego. W uzasadnieniu uchwaty przyznajacej nagrode Zarzad podkreslit, ze jest
ona wyrazem uznania dla prekursorskiego, zaréwno w polskiej, jak i miedzynarodowej skali, charakteru
twdrczosci Laureata w obszarze grafiki cyfrowej, a takze dowodem uznania dla Jego dziatan organiza-
cyjnych na rzecz polskiego i miedzynarodowego srodowiska graficznego.

Prof. Jan Pamuta, jest wybitnym artysta malarzem i grafikiem, nalezacym do $cistego grona prekur-
sorow grafiki cyfrowej, ktérej pierwsze eksperymenty podejmowat juz pod koniec lat 70. XX wieku.
W latach 2002-2008 peit funkcje rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie,
a latach 2010-2013 Prezesa Stowarzyszenia Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie.

1 czerwca br. obyto sie otwarcie wystawy Laureata w Galerii Europa — Daleki Wschod Muzeum Sztu-
ki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie.

Prof. Jan Pamuta

Block-print 2d-2017-maty Image 2011-14-C



Sprawy czlonkowskie

Nowo przyjeci czlonkowie Odeszli od nas

Michat Jandura Janusz Depta
Agnieszka Jagietka Jacek Gaj
Narcyz Pidrecki Juliusz Joniak
Elzbieta Pidrecka Kasper Pawlikowski
Rafat Ziembinski Aleksandra Sell-Walter
Barttomiej Bizek-Varisella Tadeusz Pietuch

Maria Kobuz

Sprostowanie

W dotychczasowych informacjach na temat plakatu do aukcji dziet sztuki ,Artysci dla Ar-
tystow 2", ktéra odbyta sie w 2010 roku i organizowana byta przez ZPAP Okreg Krakowski,
pojawita sie niescistos¢ dotyczaca autorstwa plakatu. Informujemy wiec, ze autorem pla-
katu jest prof. Stanistaw Tabisz, a wykorzystana do niego grafika autorstwa Danuty Lesz-
czynskiej-Kluza.

Za bledna informacje serdecznie przepraszamy!
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Harmonogram wystaw w Galerii Pryzmat
od stycznia do czerwca 2021

21.122020-25.01 2021  Andrzej Bebenek, Czestaw Czet Minkus, Marek
Paluch, Jubileusze 2020", malarstwo

01-1202. Czestaw Romanowski, ,Malarstwo okresu 2013 - 2020”
17.02 - 02.03. Stanistaw Matek, ,Catun Polski — Ocalenie’, rzeZba, instalacja
05-18.03. Katedra Grafiki, Wydziat Sztuki Uniwersytet Humanistyczno-

Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie, Kierunek: Grafika,
Przystanek: Krakéw’, grafika
08.04 — 06.05. Joanna Stawowy,,Uklad czesciowo zamkniety”, fotografia, malarstwo, instalacja
12 —25.05. Jerzy Kucia i Przemystaw Swida,,,Nowe technologie filmowe a osobista wypo-
wiedz artystyczna’, film animowany
27.05-11.06. Wydziat Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie, ,Myslg. Mowga. Obrazem”, malarstwo

'Wystawy w Galerii Pryzmat

Jubileusze 2020

Andrzej Bebenek, Czestaw Czet Minkus, Marek Paluch

malarstwo 64
21.12.2020 - 15.01. 2021 P

wernisaz - 21.12.2020 online
Galeria Pryzmat
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Joanna Warchot
Jubileusze 2020

Tegoroczna wystawa pt.,Jubileusze” zorganizowana, jak zazwyczaj, w Galerii Pryzmat ZPAP Okregu Kra-
kowskiego, szczedliwie sie odbyta, pomimo niesprzyjajacych sztuce okolicznosci zwigzanych z trwaja-
ca od roku $wiatowa pandemig coronavirusa Covid-19. Bez ograniczer zwiedzac jg mozna byto online,
a bezposrednio w Galerii — z zachowaniem wszelkich srodkéw ostroznosci dyktowanych panujacym
zagrozeniem i obowigzujacymi obostrzeniami. W wernisazu wystawy, ktory odbyt sie w gronie kilku
0s6b i w obecnosci kamery, réwniez mozna byto uczestniczyc jedynie poprzez portale internetowe.
,Jubileusze’, organizowane corocznie od kilkudziesieciu lat tuz przed Swietami Bozego Narodzenia,
nierozerwalnie t3czg sie ze zwigzkowym Opfatkiem. Niestety, tym razem nie byto nam dane spotkac
sie przy wspdlnym, wigilijnym stole, w blasku choinkowych $wiatetek i przy dzwiekach koled. Nie mo-
glismy sobie rowniez ztozy¢ zyczen swigtecznych i noworocznych ani potamac sie optatkiem...
=]



W wystawie zawsze uczestni-
czg artysci dojrzali, ktorzy maja
za sobg kilkadziesiat lat aktywnej
pracy tworczej. Z zatozenia, po-
kaz ten jest symbolicznym pod-
sumowaniem minionego, twor-
Czego czasu oraz pewna forma
,Sprawozdania” z jego owocow.
Bywa prezentacjg zamknietych
etapdw tworczosci lub pokazy
prac nowych, ktére otwierajg
kolejne wrota do dalszego pene-
trowania tajnikow sztuki i poszukiwania odmiennych form jej wizualizacji. Zdarza sie, ze wystawa
jest réwniez zwiazana z jakas wazng dla artysty rocznica, ktérej uswietnienie warte jest spotkania
z publicznoscia.

Tegoroczni jubilaci to Andrzej Bebenek, Czestaw Czet Minkus i Marek Paluch. Wszyscy maja za
sobg kilkudziesiecioletnie doswiadczenie artystyczne, zaznaczane udziatem w licznych wystawach,
a na obecnej prezentujg najnowsze obrazy z kregu abstrakcji geometrycznej.

e Andrzej Bebenek, absolwent Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki, a tak-
ze, do 2016 roku, profesor Instytutu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, pracuje
tworczo do 1978. Jest grafikiem, malarzem, fotografikiem, autorem instalacji i poeta. Emocjo-
nalnie zwigzany jest z figurg geometryczng — romb, ktéra od kilkudziesieciu lat stafa sie nie-
rozerwalnym elementem wszystkich dziatari artysty. Uzasadnia to nastepujaco: Romb jest
geometrycznie dekoracyjny i irracjonalnie filozoficzny. Miedzy wewnetrznie ostrymi i rozwartymi
kgtami, romb wydaje sie dumnie trwac w symetrii i harmonii, ale tez, w zaleznosci od kontekstu,
frywolnie traci réwnowage.

o (Czestaw Czet Minkus to osbowos¢ plastyczno-muzyczna. Dziata w obszarach wspotczesnej
muzyki elektro-akustycznej, jest autorem projektéw muzyczno-transmedialnych i audio-wizu-
alnych realizowanych poprzez liczne koncerty muzyczno-medialne, teatr dzwieku, sound-per-
formance, instalacje audio-wizualne, art film, projekty sieciowe net-art. Gra na trabce i instru-
mentach elektronicznych. W dziataniach swych poszukuje wzajemnych relacji pomiedzy obrazem
i dZwiekiem oraz innymi przejawami réznorodnych form wyrazu w potencjalnych przestrzeniach
komunikacyjno-medialnych. Szukajqc kontekstow i napie¢ miedzy tymi swiatami, komponuje cykle
swoich koncertéw-pokazéw. Réwniez z powodzeniem maluje. ..

e Marek Paluch jest absolwentem Wydziatu Malarstwa rodzimej Akademii Sztuk Pieknych, kto-
ra ukonczyt w 1983 roku. Od tego czasu zajmuje sie malarstwem, grafika, fotografia, ceramika
i rzezba. Przez wiele lat pochfaniato go zajecie marszanda sztuki i antykwariusza, ktérego blaski
i cienie dopetnity doswiadczenie bycia artystg, zaréwno od strony aktywnego uprawiania sztu-
ki, jak i jej zbywania, promodji oraz popularyzacji. Maluje nieprzedstawiajace, geometryczne
obrazy, o syntetycznej i klarownej budowie, poszukujac rozwigzan w obrebie form, struktur
i koloru. Ich wyciszone lecz bardzo wyraziste elementy przywotujg metafizyczne skojarzenia
oraz uczucie tesknoty za nieograniczong przestrzenig i wewnetrzng wolnoscia.

Otwarcie wystawy. Od lewej Marek Paluch, Czestaw Czet Minkus, Joanna Warchot. Fot. Piotr Szczur

Tegoroczna wystawa jest bardzo spdjna pod wzgledem formalnym. Artysci zapraszaja nas
w $wiat swych harmonijnych przedstawien, proponujac wedrowke réznymi sciezkami wykreowa-
nych przez siebie, wysublimowanych materii. Gratuluje Jubilatom udziatu w zwigzkowej wystawie
i zycze dalszej, uwaznej percepdji $wiata, wrazliwosci na wszelkie jego przejawy, zwycieskich poszu-
kiwan i efektywnych odkryc!

9 grudzien 2020
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Wystawa w Galerii Pryzmat. Fot. Serge Vasilendiuc

Obrazy Andrzeja Bebenka. Fot. Serge Vasilendiuc

Obrazy Czestawa Czeta Minkusa. Fot. Serge vasilendiuc

Obrazy Marka Palucha. Fot. Serge Vasilendiuc
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Czestaw Romanowski
Malarstwo okresu 2013-2020
17.01-01.02.2021

Galeria Pryzmat

W malarstwie szukam relacji, jakie zachodzg pomiedzy kolorem a metafo- H'-
ryczng warstwgq obrazu. Dqze do form, ktére odnoszq sie do ksztattéw dajq-
cych sie nazwac jako prawdopodobne, a nie jako prawdziwe, ktére mozna
by okreslic, iz sq ucieczkq od przedmiotoéw skoriczonych.

1Nz2z5 1nold - /(uzagmb Paloid

Paul Klee

A zatem musze nieustannie dokonywac wyboru pomiedzy formami, jako tymi ktére bedac bezfo-
remne, zblizajg mnie do abstrakgji, a tymi, ktdre bedac foremnymi, zblizajg mnie do symboli.

Malowanie kazdego obrazu, to jakby rozpoczynanie tej samej drogi od poczatku, chociaz pocza-
tek zawsze jest w innym miejscu — heraklitowska zmienno$¢ rzeczy.

Im wiecej zamalowanego ptétna na obrazie, tym bardziej przezroczyste staje sie lustro, ktore
przecieram az do potysku. Po pewnym czasie chciatbym zastonic lustro, dlatego Ze pozostaje na nim
slad czasu w ksztatcie popekan, wydrapan i zaciekow. Bywa, ze lustro samo peknie, brzdek pokru-
szonych form przypomina, ze bitwa o moje obrazy rozpoczyna sie od nowa.

Czestaw Romanowski
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Fragmenty ekspozycji. Fot. Piotr Szczur




Fragmenty ekspozycji. Fot. Piotr Szczur
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Stanistaw Matek
Catun Polski - Ocalenie
rzezba, instalacja
17.02.-02.03.2021

Galeria Pryzmat
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Prezentowana w Galerii Pryzmat przestrzenna aranzacja zat. ,Catun Polski — Ocalenie” jest
autorskg refleksjg artysty rzeZbiarza Stanistawa Matka nad Meka Panskg oraz réwnocze-
snym odniesieniem sie do pandemicznej sytuacji, w jakiej od ponad péttora roku zyje caty
Swiat.

To wielkie dla ludzkosci zagrozenie, zwiazany z nim strach i niepewnos¢ oraz silne ogranicze-
nia spowodowaty, ze wielu artystow dedykuje swe prace wiasnie temu aktualnemu problemo-
wi, faczac geneze ich powstania z wyzszymi wartosciami, jakie prezentuija religia czy filozofia.

Do wykonania rzezby zainspirowat artyste Catun Turynski, przechowywany w kaplicy
Swietego Catunu w Katedrze $w. Jana Chrzciciela w Turynie i udostepniony do ogladania
przez Arcybiskupa Turynu Cesare Nosiglia w Wielkg Sobote 2020 roku.

Catun Turynski jest najbardziej tajemniczym i jednoczesnie najbardziej przebadanym arte-
faktem w dziejach ludzkosci. Wedtug tradycji chrzescijanskiej, w ptétno to zostat po $mier-
ci owiniety Jezus Chrystus, a charakter i umiejscowienie sladéw odpowiadajg opisowi jego
ran w Ewangelii, co pokrywa sie z wynikami badan catunu przeprowadzanymi od 1978 roku
przez naukowcdw z catego swiata przy pomocy wszystkich dostepnych, najnowoczesniej-
szych metod. Inspiracjg do badar nad Catunem byty zdjecia recznie tkanego, starego ptétna
o wymiarach 437 cm x 112,5 cm rozpietego nad oftarzem w katedrze turyrskiej i wykonane
w 1898 roku przez wioskiego fotografa. Ich negatywy niespodziewanie ukazaty tréjwymiaro-
wy wizerunek cztowieka, co potwierdzono naukowo ponad 70 lat péznie;...

24 maja 1998 roku, papiez Jan Pawet Il powiedziat:

To drogocenne ptdtno grobowe Jezusa moze nam dopomaoc w lepszym zrozumieniu tajem-
nicy mitosci Syna Bozego do nas. Pozwala nam odkryc tajemnice cierpienia uswieconego przez
ofiare Chrystusa, ktére stato sie Zrédtem zbawienia dla caftej ludzkosci(....)

Catun wzywa nas wszystkich, bysmy wyryli w naszych sercach wizerunek Bozej mitosci i usuneli
7 nich straszliwg rzeczywistos¢ grzechu. Kontemplacja tego udreczonego Ciata pomaga wspét-
czesnemu cztowiekowi uwolnic sie od powierzchownosci i egoizmu, ktdre bardzo czesto ksztattujq
jego stosunek do mitosci i grzechu. W cichym przestaniu Catunu cztowiek styszy echo Bozych stow
i wielowiekowego doswiadczenia chrzescijariskiego: uwierz w mitos¢ Boga, najwiekszy skarb ofia-
rowany ludzkosci, i bron sie przed grzechem, najwiekszym nieszczesciem ludzkich dziejow. (...)

RzeZba-instalacja Stanistawa Matka i zwigzany z nig przekaz sg nie tylko odzwierciedla-
niem katolickiej symboliki Catunu i potwierdzeniem stow Jana Pawta I, ale rowniez podkre-
$leniem humanitarnych wartosci, jakie prezentuje cztowiek w zmaganiach z zagrozeniami i
nieprzewidywalnymi przeciwnosciami losu.

W ten sposéb, dzieto artysty stato sie wyrazem nadziei i wiary w cztowieka, upamietnie-
niem ofiar pandemii oraz wyrazem szacunku i podziekowania dla wszystkich ludzi, ktérzy
poswiecili swoj czas, zaangazowanie, wiedze i zdrowie w walce z tym groZznym, dla catej
ludzkosci, wrogiem.

Krakéw, 15 maj 2021 Joanna Warchot
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Fragmenty ekspozycji. Fot. Piotr Szczur
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Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy
im. Jana Dlugosza w Czestochowie
Katedra Grafiki, Wydziat Sztuki

Kierunek: Grafika
Przystanek: Krakow
grafika, instalacje przestrzenne
05 -18.03.2021

Galeria Pryzmat

Uczestnicy:

Pedagodzy: prof. Grzegorz Banaszkiewicz, dr hab. Tomasz Chudzik prof. UJD, dr Barbara Cza-
por-Zareba, dr Pawet Delekta, dr hab. Andrzej Desperak prof. UJD, mgr Aleksandra Jakub-
czak, mgr Aleksandra Lason, dr hab. Marek Mielczarek prof. UJD, dr hab. Agnieszka Pétrola
prof. UJD, dr hab. Krystyna Szwajkowska prof. UJD, mgr Marta Sliwiak, dr hab. Zdzistaw Wiatr
pro;. llJJjJIID), dr hab. Katarzyna Winczek prof. UJD, mgr Zaneta Wojtala, dr hab. Witold Zareba
prof.

Absolwenci: Weronika Antonowska, Karolina Borkowska, Natalia Braczek, Kamila Kamczew-
ska, Joanna Kwasniak, Sara Macherzynska, Anna Mazur, Natalia Niedzielska, Mateusz Pigulla,
Klaudia Polak, Izabela Sosna, Anna Tarnowska, Angelina Zaba

dr hab. Katarzyna Winczek, prof. UJD
Dziekan Wydziatu Sztuki

Wystawa jest przegladem prac powstatych w ostatnich paru latach, bedacych emanacja indywi-
dualnych koncepdji tworczych i sposobdw wypowiedzi w obszarze grafiki. Wybor prac na wysta-
wie jest pewnego rodzaju odzwierciedleniem niektorych kierunkdw poszukiwan form ekspresji we
wspotczesnej sztuce grafiki. Aktualnie ,uprawiana”grafika artystyczna bardzo czesto przekracza ramy
obrazu - takze dostownie, celowo gubi dystans na rzecz sensualnego doswiadczenia materii i pod-
kreslenia procesualnosci.

Zrozumienie i poznanie warsztatu analogowego otwiera droge kolejnym eksperymentom, takze
tym opartym juz na mozliwosciach nowych mediéw. Klasyczny, tradycyjny warsztat graficzny, za-
lezny od rodzajow druku: wypuktego, ptaskiego, wklestego oraz druk cyfrowy, stanowi istotng baze
w procesie ksztattowania sie $wiadomosci artysty, projektanta, oraz jego kompetencji w postugiwa-
niu sie obrazem, jako formg wizualnego przekazu. Znaczenie i potrzeba osobistej aktywnosci twor-
czej, jest doceniana przez naszych studentéw, a efekty indywidualnej progresji, dojrzewania mamy
przyjemno$¢ ogladac na tej wystawie.

Granice pomiedzy dyscyplinami sztuk plastycznych ulegty zatarciu, a zmiany te zauwazalne sg tak-
ze w aktualnej sztuce grafiki — ewoluuje ona dostownie, w czasie i przestrzeni: od dwuwymiarowej
odbitki na papierze, poprzez druk na réznych podtozach, unikatowo$¢ odbitki, az do form wielowy-
miarowych i mobilnych obiektow graficznych. Wybdér odpowiedniej formy wypowiedzi wspoétgra
Z tym, co najwazniejsze; z bardzo osobistym, autentycznym przestaniem kazdego z autorow.

Miejscem spotkania sie roznych postaw, wrazliwosci i doswiadczenia, wzajemnego poznawania
sie artystow, studentéw i pedagogodw, sg pracownie graficzne na czestochowskiej UJD —,przystanki
w podrézach’, w poszukiwaniu swoich emocji, konfrontacji i wyborow.

Przedruk tekstu z katalogu wystawy: Kierunek: Grafika, Przystanek: Krakow. Wystawa grafiki artystycznej. Katedra Grafiki, Wydziat Sztuki Uni-

wersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie’, 2021. www.grafika.ajd .czest.pl, www.faceboo k.com /katedragrafi

kiajd, www.faceboo k.com /wydziat-sztuki-ujd-sztuki-plastyczne
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Joanna Stawowy

C. G. Jung twierdzit, ze ludzka psychika jest czesciowo zamknietym uktadem energetycznym, do pewnego stop-
nia podatnym na wptyw czynnikdéw zewnetrznych. Takie ujecie silnie koresponduje z holistyczng koncepcja
cztowieka — koncepcja, ktéra stanowi baze dla catej mojej twérczosci. Wedle tego pogladu ciato i umyst sg ze
sobg nierozerwalnie zwigzane, wptywaja na siebie wzajemnie a razem tworza niepowtarzalna jednostke ludzka.
Wystawa,Uktad czesciowo zamkniety”jest zatem préba rozciggniecia teorii Junga réwniez na ludzkie ciato. Ciato
i umyst — dw czesciowo zamkniety ukfad sg zatem synonimem cztowieka.

Najbardziej bezposrednio do psychologii osobowosci odnosi sie praca,Szalki Petriego MBTI". MBTI - czyli wskaz-
nik psychologiczny stuzacy ustaleniu typu osobowosci — jest narzedziem, ktére bardzo czesto wykorzystuje
w swoich dzietach, uwazajac je za bardzo pozyteczne i pozwalajace lepiej pozna¢ samego siebie oraz innych
ludzi a poprzez to, przyczyniajace sie do wiekszej wyrozumiatosci i sprawniejszej komunikacji. Kazdemu z szes-
nastu typow osobowosci przypisana zostata jedna szalka Petri'ego z konkretnym atrybutem — farba ceramiczna,
kawatkiem miedzianej tasmy, fusami z herbaty, ztotym drucikiem itd. Atrybuty stanowig nawigzanie do kultu-
ry, w szczegoélnosci do religii zaréwno politeistycznych, w ktorych kazde z bostw posiada swoje atrybuty, jak
réwniez do religii monoteistycznych — np. w zywotach swietych. W ten sposéb, nadajac typom osobowosci
konkretne atrybuty, osobowosci te zyskujg swoje ciato w dziele sztuki.

Prace takie jak ,Mapy Anatomiczne” czy ,Kolaze anatomiczne” nawigzuja do wspomnianego wczesniej wptywu
czynnikéw zewnetrznych. Ukazane na nich postaci s3 androgeniczne, kilka z nich jest niepetnosprawnych. Istot-
ny czynnik stanowi tutaj personalizacja. Praca odnosi sie w ten sposéb do dawnych atlaséw anatomicznych —
ukazywane w nich ciata ludzkie z requty posiadaty charakterystyczne dla danej jednostki cechy, mozna byto roz-
poznac¢ w nich konkretne osoby, (w kontrascie do wspétczesnych, gdzie ukazuje sie ciato uniwersalne). Innymi
pracami nawiazujacymi do wptywu czynnikéw zewnetrznych na éw czesciowo zamkniety ukfad sa prace ,You
don't look like diabetic” oraz ,Test Rorschacha”. Stanowig one wyraz osobistych przezy¢ zwigzanych z chorobg
przewlekta, dotykaja pojecia ableizmu. Pierwsza z nich nawiazuje do czesto styszanego przez osoby chorujace
na cukrzyce typu 1 zdania:,Nie wygladasz na diabetyka”czy,Nie wygladasz na osobe chorg” Jest to wynik niepo-
rozumienia i nieumysinego utrwalania nieprawdziwych stereotypdw dotyczacych tej choroby. Test Rorschacha
to popularna niegdy$ metoda psychologiczna polegajaca na dostrzeganiu nieistniejacych rzeczy, postaci, zja-
wisk w atramentowych plamach. Dzieto odnosi sie zatem do bteddw naszych zmystow i myslenia, doszukiwania
sie ukrytych senséw tam, gdzie sg one nieobecne i uzupetnianiu czesci informacji wiasnymi fantazjami, o tym
jak nasze mozgi fatszuja rzeczywistos¢. Co moze by¢ ciekawe, praca zostata wykonana z mojej wiasnej krwi.
Moze wydawac sie to rozwigzaniem kontrowersyjnym, jednakze dla mnie jest to codziennos¢ - jako osoba
zyjaca z cukrzyca typu 1, przez wieksza cze$¢ swojego zycia bytam zmuszona dokonywac pomiardw cukru we
krwi okoto o$miu razy na dobe (obecnie istniejg juz inne rozwigzania w duzej mierze zastepujace konieczno$c
naktuwania opuszkéw palcow). Praca powstata podczas takich rutynowych pomiardw.

Jedna z nowopowstatych prac jest z kolei ,Prymat wzroku” W tym dziele, podobnie jak w ,Tescie Rorschacha”
podjety zostat temat btedéw poznawczych. Wzrok jest zmystem dominujacym, co znajduje potwierdzenie
w budowie ludzkiego mdézgu. A jednak zmysty moga nas czasami myli¢. Potyskujgca metalicznie praca zdaje
sie by¢ zimna i ciezka, zbudowana z metalu, tymczasem jest ciepta w dotyku i lekka. Czasami za bardzo ufamy
swojemu doswiadczeniu i zmystom, nie dostrzegajac, czym rzeczy sa same w sobie.
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Fragmenty ekspozycji. Fot. Piotr Szczur
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Jerzy Kucia, Przemystaw Swida

Nowe technologie filmowe a osobista wypowiedz artystyczna
film animowany

08 - 21.04.2021

Galeria Pryzmat
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_Wydziat Malarstwa ASP w Krakowie :
_Myslq. Mowq. Obrazem. MYSLA

malarstwo MOWA

~27.05-11.06.2021 OBRAZEM

Galeria Pryzmat
Kurator: Artur Kapturski
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Uczestnicy:

prof. Zbigniew Bajek, dr Wojciech Kope¢, dr hab. Janusz
Matuszewski prof. ASP, Michat Zadto, dr Katarzyna Makie- |ttt sssizzssas)
fa, Irmina Raczek, dr Marcin Czaja, llona Karp, dr Artur Kap- e
turski, Maria Gulczynska, dr hab. Bogdan Klechowski prof. i W
ASP, dr Jan Podgorski, dr hab. Jarostaw Kawiorski prof. ASP,
dr hab. Marta Makarczuk, dr Antonina Janus-Szybist, Laura
Gutowska, dr hab. Piotr Korzeniowski prof. ASP, Fryderyk Kadziela, dr hab. Bogumit Ksiazek,
Katarzyna Jarzab, dr hab. Rafat BorczCProf. ASP, Aleksandra Bocianska, prof. Grzegorz Bienias,
dr hab. Joanna Zemanek prof. ASP, dr Kamil Kuzko, dr Michat Sroka, dr hab. Jakub Najbart
prof. ASP, dr Justyna Smolen, dr hab. Bogustaw Bachorczyk prof. ASP, Radostaw Szlezak

Artur Kapturski

Tegoroczna wystawa ,Mysla. Mowa. Obrazem! jest odwotaniem do pierwotnej wizji, w mysl ktérej, pryzmatow-
skie spotkania s pokoleniowa konfrontacja postaw twoérczych srodowiska pedagogdw, studentéw, doktoran-
téw i absolwentow tworzacych krakowska ASP. Zamiarem wystawy jest prezentacja Akademii jako przestrzeni
artystycznej, ksztattujacej mtode pokolenia twércéw. (...)

Wystawa zat.,Mysla. Mowa. Obrazem. dotyka szeroko pojetej istoty tworczosci, doswiadczenia cztowieka-
-osoby-twércy w jego dziele. Droga, ktéra wiedzie poprzez moment indywidualnej swiadomosci tworcy od-
zwierciedlany niejako Swiadomoscia widza jest szczegdlnym momentem wytaniania sie i rozumienia kultury.
Momentem poznania autora dziefa.

Twérczose jest takim dziataniem, w ktérym cztowiek dziatajac swiadomie, ma swiadomos¢, ze dziata, i ma
Swiadomos¢, ze dziata Swiadomie.

Funkcja refleksywna swiadomosci ksztattujaca przezywanie pozwala doswiadczy¢ wiasnej podmiotowo-
$ci i sprawczosci w procesie tworczym. Nie tylko jestesmy Swiadomi tego co robimy, co sie dzieje w procesie
tworczym, ale przezywamy go. Swiadomi jestesmy podmiotowosci naszych czyndw. Jest to niezwykle istotny
moment procesu twoérczego ukazujacy go jako — od poczatku — proces mysiny, zaprzeczajac tym samym poku-
tujgcemu przyzwoleniu, jakie utarto sie powtarzac przez lata w polskiej kulturze — o czym, z udreka w sercu, pisat
Czapski, iz malarz moze by¢ gtupi. Takie rozumienie  gtupoty” sprowadza swiadomos¢ do odczuwania femone-
néw bez udziatu rozumu, co zasadnym czyni skrét myslowy, iz malarz gtupi to malarz fenomenolog.

Czapski szczegdlnie silnie akcentowat istotng role teoretycznej pracy tworczej. Mysinego podazania za har-
monig barwna, pojeciowego budowania piekna obrazu. Malowanie gtowa i w glowie zaprzecza twierdzeniu, ze
$wiat malarza to tylko zmysty.

Mysl zamieniona na mowe, obraz jest swiadomym, sprawczym czynem ksztaftujgcym cztowieka. Cztowiek
wiec jest sam dla siebie dzietem. W efekcie czynu, staje sie kim$ albo jakims. Niebanalne znaczenie na to, jakimi
jestesmy, ma wiec ksztatt naszej sztuki.

Ten tworczy moment aktualizacji cztowieka wigze sie z jedynoscia i niepowtarzalnosciag sposobu interioryza-
qji rzeczywistosci. Rozumienia, recepcji i sposobu formowania wszelkich pojec.

Przyjeta reguta wystawy pyta o ten indywidualizm prawdy artystycznej. Pytanie o istote prawdy artystycznej,
wskazuje na rozbieznos¢ pomiedzy aspektownga prawda obrazu, a jej rzeczywistym obrazem bez kontekstu.

W czym wyraza sie prawda artystyczna obrazu w odniesieniu do prawdy otaczajacej nas rzeczywistosci?






'Wystawy zbiorowe ZPAP OK

VI Bozonarodzeniowy Salon ZPAP OK 2020
Portal galeryjny KunstMatrix

Galerie:
1. https://artspaces.kunstmatrix.com/en/exhibition/3928722/
vi-bo%C5%BConarodzeniowy-salon-zpap-ok-i

2. https://artspaces.kunstmatrix.com/en/exhibition/3946704/
vi-bo%C5%BConarodzeniowy-salon-zpap-ok-ii

malarstwo, rzezba, obiekty przestrzenne, grafika, rysunek
23.12.2020 - 17.03.2021
Wystawa pod nazwa,Salon ZPAP OK 2021" zostata przedtuzona do 17.06.2021

Uczestnicy:
Bajwoluk Tadeusz, Baltyzar Agata, Banaszkiewicz GrzePorz, Banek Jo-
anna, Barszczowski Piotr, Batorski Marek, Becla Matylda, Berdowska
Tamara, Bernacka Dorota, Bebenek Andrzej, Bienkowska-Kopczynska
Maria, BiEaj Beata, Bilik Grazyna, Birkenmajer lwo, Boba-Dyga Bozena,
Bochenek Krystyna, Bosowska-Kukieta Barbara, Bozyk Piotr, Bratko Jo-
zef, Buczek-Sledzinska Matgorzata, Bujas-Szozda Barbara, Bundzewicz
Matgorzata, Buzek Gabi, Cisto Magdalena, Chmielinska-Zbrozek Izabe-
la, Chomko Dorota, Czernecka Jolanta, Daca Agnieszka, Dmitruk Jerzy,
Drozd-Tutaj Anna, Dudek-Waszuta Blanka, Dunin Basha, Dzikiewicz-
-Obrapalska Barbara, Erazmus Pawet, Fi?iel Marian, Fik-Patkowa Wan-
da, Fischer-Zuziak lwona, Flaga Anna, Flis Malgorzata, Folfas Andrzej,
Frankiewicz Barbara, Frodgma Teresa B., Gaffke Matgorzata, Galus An-
gelika, Galecka Joanna, Gizella Zbigniew, Glowniak Krystyna, Gote-
iowska Roksana, Gotogdrska-Kucia Ewa, Gotogérski Marian, Govzan
Oleg, Goérnisiewicz Andrzej, Goérnikiewicz Piotr, Grazda Ryszard, Hop-
pe-Nowicka Ewa, lwachéw Aleksandra, Jach Pawel, Jagielski Wactaw,
Jagielto Matgorzata, Janus Ewa, Jasko Marlena, Jaworska Danka, Jenta-Dmitruk Maigorzata,
Jurek Aleksandra, Kaczmarczyk Barbara, Kaczmarska Matgorzata, Kalinowska-Mackow Ewa,
Kazmierczak Halina, Kielichowska Joanna, Klonowski Kamil Emanuel, Kluczykowski Grzegorz,
Knecht Bozena, Kolber-Walczak Maria, Kordyaczny Marek, Kornecka-Drag Matgorzata, Korpal
Grazyna, Kowalska Danuta, Kozien Agnieszka, Koztowski Hieronim, Krawiec-Konopka lwo-
na, Krdl Krzysztof Stawomir, Krolicki Dawid, Kruczkowska-Krol Iwa, Kucia Agnieszka, Ku¢éma
Wincenty, Kulis Krzysztof, Kusmierska Jolanta, Kusnierczyk Lucyna, Kuzemczak Kinga, Kwa-
$nik Tadeusz, Lewinska Anna, Lipecka-Bochenska Regina, Lis Barbara, Locher Matgorzata, Lo-
renc Irena, Lubos Werner, Ludwin Krzysztof, Laczek-Daleki Ewa, Lawrusiewicz Ewa, tazowska
Elzbieta, Lojek-S,ﬂ/manowska Aleksandra, Lopalewski Piotr, tys-Dobradin lwona, Maciejczyk
Jakub, Magiera Mira, Malinowska Krystyna, Matek Adam, Matek Stanistaw, Matek-Lubawski
Weronika, Matysa Ewelina, Marchaj Jadwiga, Meinhardt Dorota, Milczarek Dariusz, Moroz
Maria Maja, Mosur-Nowak Urszula, Mruszczak Rafat, Niedoba Andrzej, NiedZzwiedzka Elzbie-
ta, Niewiadomska Maria, Nizio Marlena, Nizegorodcew Agnieszka, Nowak Wiestaw, Nowak
Zbigniew, Nowakowska Krystyna, Nowordl Jaga, Olszowska Marta, Oprzadek Leszek, Orna-
towska-Semkowicz Iwona, Oiéﬁ Henryk, Paluch Marek, Patka Monika, Pamuta Elzbieta, Pa-
muta Jan, Pasieczny Jacek, Patalita Lucyna, Pazdalska Anna, Perzanowski Zbigniew, Pedziatek
Leonard, Pienigzek Marek K., Pochopien Adam, Podniesinska Katarzyna, Podrazik Wiadystaw,
Pokrywka Przemystaw, Radtowska Joanna, Rokicka Agnieszka, Romaniak Ewa Maria, Roma-
nowski Czestaw, Romanska-Tusiewicz Hanna, Rosiek-Buszko Ewa, R6g-Ociepka Joanna, R6z-
-Pasek Krystyna, Sadkowski Samek Elzbieta Anna, Sadowska Ewa, Safinska Agnieszka, Sam-
borska Maria, Schubert-Radnicka Matgorzata, Sekowski Jozef, Sikora Irena, Skoczek-Wojnicka
Mira, Stach Stanistaw, Stanowska Kinga, Stawowczyk-Kuzemczak Jadwiga, Stawowy Joanna,
Stec Grzegorz, Stec Jozef, Stepien Bernadetta, Stolarczyk lwona, Stolzman-Michta Anna,
Suder Hubert, SzczeEaﬁska—Szczerba Karolina, Szczesniak Maciej, Szczesniak Magdalena,
Szczur Piotr, Szlachetka-Depak Ewa, Szpunar-Kubczyk Renata, Szyszko Wladystaw, Sliwiriska
Anna, Tabisz Stanistaw, Tabisz Tomasz, Taranczewski Pawet, Telega Marcin, To arczw( Joanna,
Tomecka-Gronska Grazyna, Trzebiatowska-Biaty Magdalena, Vasilendiuc Serge, Wadowska
Katarzyna, Wagner Danuta, Wakuta-Mac Marta, Walczak Wawrzyniec, Warchot Joanna, Wiktor
Tadeusz Gustaw, Wilczynska Ewa, Witostawski Piotr, Wlodarczyk Magdalena, Wojnicka Marta,
Wojnicz Marlena, Wosiek Janusz, Wéjcik-Konstantinowska Ewa, Wroniszewska Barbara, Yem-
cew Walery, Zaborski Jacek, Zachwieja-Wala Maria, Zawierucha Katarzyna, Zieba Stawomir,
Zych Agnieszka, Zuba-Benn Aleksandra, Zelewska-Wsiotkowska Ewa, Zoryniak Jadwiga

proj. Michat Jandura
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W tym roku nie spotkamy sie tradycyjnie w Patacu Sztuki TPSP, by wspdlnie swietowac otwarcie corocznej,
przegladowej wystawy srodowiska krakowskich artystéw. Wystawe bedzie mozna obejrze¢ wytgcznie online,
ale towarzyszacy temu pokazowi katalog, ukarze sie, jak zazwyczaj.

Bezwzgledna rzeczywistos¢, ktéra trwa w Polsce od 9 miesiecy i osacza nas swa groza, wydaje sie nie miec
konca, pomimo najbardziej optymistycznego na nig spojrzenia. Dotyczy to rowniez sztuki, z ktorg kontakt z bez-
posredniego, przenidst sie w Swiat wirtualnych przestrzenii staje sie gtéwna forma jej odbioru. Zdazylismy sie juz
do tego przyzwyczai¢, ale wrazenie, jaki daje jedynie obrazkowe smakowanie dziet migoczacych na ekranach
komputerdw, nigdy nie doréwna temu bezposredniemu.

W Salonie bierze udziat 208 artystow zrzeszonych w Krakowskim Okregu ZPAP, prezentujgcych swe malarstwo,
grafike, rzeZbe, rysunek i obiekty przestrzenne. Ta wielka wystawa, bedaca nie tylko pokazem prac, ale i artystycz-
nym spotkaniem srodowiska, daje poczucie wiezi i solidarnosci na pfaszczyznie zaréwno zawodowej jak i towa-
rzyskiej. Coroczna jej atmosfera, owiana magig zblizajacych sie Swigt Bozego Narodzenia, pogtebia swiadomos¢
bliskosci wynikajacej ze wspdlnej drogi, ktéra krocza artysci i celéw do jakich daza. Dobrze sie dzieje, ze ponura
atmosfera danego nam czasu, nie odebrafa potrzeby tworzenia, a w wielu przypadkach przerodzita sie nawet
w jej intensywniejsze uprawianie. Wspaniale, ze ludzie sztuki posiadajg te tajemnicza moc, ktéra potrafi czynic ich
aktywnymi w przeréznych okolicznosciach, a zewnetrzne czynniki tylko przekaz ich prac pogtebiaja, oddziatywujac
réwniez autoterapeutycznie na nich samych i terapeutycznie na odbiorcéw ich dziet.

Wg stéw Wiadystawa Tatarkiewicza: Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy, bqdZ konstruowaniem form, bqd? wyra-
Zaniem przezy¢ — jeZeli wytwdr tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwycac, bqdz wzruszac,
bqgd? wstrzgsac. Mysle, Zze prezentowane na wystawie online prace spetniaja te wszystkie warunki i s3 ta wtasnie
sztukg, ktdérej bezcenne wartosci niosa rados¢ i pogtebiaja wiare w koniecznos¢ artystycznej misji.

Sztuka potrafi wyrazi¢ wszystko, co istnieje. Urealniona poprzez talent i dusze artysty, dociera do najgteb-
szych zakamarkow ludzkich potrzeb — daje nie tylko przezycie estetyczne i poznawcze, ale szeroko otwiera okna
na swiat piekna i wolnosci, a obecnemu $wiatu te wartosci s teraz niezbedne...

Stanistaw Brzozowski powiedziat: Istotq sztuki jest Zycie spotegowane i najbardziej ludzkie. Ten tylko kocha twor-
czo sztuke, czyja mitos¢ dla niej jest mitosciq dla cztowieka i zawartych w nim mozliwosci i bogactw. (...) Swieta,
w czasie ktérych zawsze trwa zwigzkowy Salon, s3 czasem wyrazania mitosci, oczekiwania, zadumy i ufnosci
w lepsza przysztosc. Sa serdecznym zblizeniem sie do drugiego cztowieka, wyrazanym poprzez empatie oraz
wiare w obfitos¢ jego mozliwosci i bogactwo duszy. Uczestniczymy w tym wszystkim poprzez naszg sztuke,
ktérej sam fakt tworzenia wyraza nasz stosunek do innych ludzi, ich losu, wspdlnoty przezy¢ i zycia...

Krakéw, 7 grudzier 2020 Joanna Warchot

Fragment tekstu z katalogu wystawy VI Bozonarodzeniowy Salon ZPAP OK 2020" Wydawca ZPAP OK, 2020
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'Wystawy w Krakowie

Jadwiga Kaim-Otreba, Ryszard Otreba
Grafika we dwoje

02.02 -19.03.2021

Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie
Kurator: Monika Rydiger

Girnfiken = e

wa dwojo ..

Agata Wasowska-Pawlik
Dyrektor
Miedzynarodowego Centrum Kultury w Krakowie

Czesto zadajemy sobie pytanie: Co jest w Zyciu najwazniejsze?. Mitos¢, dobro, piekno (rozumiane nie
tylko jako wartos¢ estetyczna)? A moze empatia i umiejetnos¢ wspdtodczuwania? Ten odwieczny
dylemat zdaje sie odnajdywac rozwigzanie, gdy pomyslimy o zyciu dwojga artystéw i jednoczednie
partneréw zyciowych, jakimi sg Jadwiga Kaim-Otreba i Ryszard Otreba. Ludzie, ktorych potaczyta
mitos¢ i sztuka i ktorzy wydaja sie egzemplifikacjg dobra, piekna, mitosci i wspdtodczuwania.

Miedzynarodowe Centrum Kultury zaprasza na wystawe prac tych artystéw — ,Grafika we dwoje
— i proponuje, aby przyjrze¢ sie ich twdrczosci przez pryzmat wzajemnego oddziatywania i wspot-
zaleznosci oraz pokazac ich sztuke w kontekscie wspdlnego zycia, ktére cho¢ przyniosto wiele kom-
promisow, ciggle oferuje nam wspaniatg tworczosc.

Jadwiga Kaim-Otreba jest artystka, ktéra w pewnym momencie musiata cze$ciowo zrezygnowac
ze swoich dziatan tworczych. Liryka, czuto$¢, odniesienia do prozy zycia — to elementy, ktére od-
najdziemy w jej grafikach. Subtelne uzycie koloru nadaje jej pracom pewien kontekst rodzinnosci.
Jej prace przynosza uczucie radosci i cieszenia sie zyciem takim, jakie ono jest — czasem szczesliwe,
a czasem przepetnione smutkiem.

Profesor Ryszard Otreba jest postacia, ktéra na trwate wpisata sie do podrecznikéw historii pol-
skiej sztuki oraz artysta uznanym i docenianym nie tylko w kraju, ale takze za granica. Wiele napi-
sano o jego dzietach, tych zwigzanych z tragiczng historig rodziny, i tych, o ktérych sam méwi, ze
powstaty z potrzeby tworzenia przeciw rzeczom zewnetrznym. Jego sztuka pozwala nam odtgczyc sie
od zycia, praktykowac¢ uwaznos¢. Skfania nas takze do medytacji; asceza i minimalizm to cechy cha-
rakterystyczne dla jego tworczosci.

Wystawa miata sie odby¢ wiosng 2020 roku, ale pandemia koronawirusa spowodowata, ze mo-
zemy zaprezentowac ja Panstwu dopiero jesienia. Czekalismy na nig wprawdzie dtuzej, ale towarzy-
szyto nam przekonanie, ze wydarzenia wyjatkowe sg tego warte.

Przy wszystkich réznicach warsztatowo-formalnych tworczos¢ Jadwigi Kaim-Otreby i Ryszarda
Otreby ukazuje wspdlne doswiadczanie zycia w jego wielu wymiarach. Poprzez te wystawe pra-
gniemy podziekowac obojgu Artystom za zyczliwos$¢ i przyjazn, jaka obdarzajg nasza instytucje juz
od wielu lat.

"

Tekst zamieszczony we wstepie do katalogu wystawy ,Grafika we dwoje”. Wydawca MCK w Krakowie, 2020
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Jadwiga Kaim-Otreba, Odejécie Il, linoryt,
62 x35cm, 1965

Fragment ekspozydji. Fot. Archiwum MCK
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Agnieszka Dutka MIEJS
Miejsca / Trwanie

Wystawa intermedialna WA I E
Miedzynarodowe Centrum Sztuk Graficznych w Krakowie ket
10.02-2.03.2021 "oageuy oy

Fotograficzna dokumentacja wystawy: Monika Stolarska
/B

Link do filmu z wystawy (YouTube, kanat SMTG)
http://bityl.pl/pXJff
Projekt zostat zogniskowany wokét zagadnien indywidualnej pamieci poruszonej i wzbogaconej
dzieki odziedziczonym rodzinnym archiwaliom. Archiwalia te, oprécz typowych papierowych doku-
mentéw (korespondencja, fotografie, szkicowniki i notatniki, rysunki) obejmuja tez klucze-artefakty.

Klucze mojego ojca, z zawieszkami i opisami na swistkach papieru, powigzane sznurkami, druta-
mi, tak jak zostaty pozostawione i odnalezione, domagaty sie uwagi. Ich dziatanie na pamiec i wy-
obraznie spowodowato pojawienie sie zaskakujgcych zjawisk: pulsujgcego terytorium i pozbawio-
nego logiki mechanizmu przemieszania czasu.

Klucze ,usypane” razem, tworzg masywna, nieregularng bryte o odczuwalnym ciezarze. Kazdy
z nich jest materialnym faktem $wiadczacym o istnieniu nieaktualnych juz adreséw, miejsc wymie-
nionych w opisie i tych nieokreslonych, nienazwanych, nieoznaczonych zadnym sznurkiem czy dru-
tem. Rownoczesnie klucze jako metalowe obiekty moga by¢ matryca, ale tym razem nie w druku,
a w dziataniu rzezbiarskim, odcisniete w gipsowych ptytach wg dokfadnego projektu. Klucz, stajac
sie posrednikiem miedzy mng, a tym co zapomniane i zapamietane staje sie ponownie narzedziem,
tym razem otwierajacym nowe przejscia do zakamuflowanych znaczen. Poprzez wyttok w gipsie,
uzewnetrzniajac swoj trojwymiarowy negatyw-dusze, zwielokrotnia sie. Na tym polega graficznos¢
projektu i jego wymiar przestrzenny.

Wystawa powstata w ramach projektu badawczego, Artefakt — przestrzen intermedialna jako stra-
tegia pamieci” realizowanego na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie.

Agnieszka Dutka

Rafat Solewski

(...) Klucz, zaprojektowany z niepowtarzalnym jezyczkiem i krzywka, jako wzér i poczatek wycisnie-
ty w matrycy, a potem powtarzany w grafice, jako ciagg dalszy z jego nastepujacym byciem w czasie,
otwiera metafizycznos¢ bytu, bo jest jako dzieto, ktdre uzywa czasu jako swej materii, a powtdrzenia
jako narzedzia.

Agnieszka za$ tworzy w czasie, na wzor swego ojca Leszka, wyrzucajac jego smier¢ w czarne tto
w czarnej ramie, eksponujac to, co jej tato zostawit, z cata wieloscig i ciezarem owego dziedzictwa.
Ozywia wreszcie ojca nie tylko pamiecia, ale w graficznej pracy ttoczenia i powtarzania. Ono nie
tylko stuzy komunikacji, rozpowszechnieniu wiesci wszem i wobec, co tak w grafice doceniali Ben-
jamin i Lyotard. To ttoczenie i powtarzanie, jest juz bowiem jako dzieto, i jako takie ,bedac’, nawet
w procesie, otwiera Tajemnice.

Tak grafika, ujmujgca ponoc¢ wartosci przez niekornczace sie powielane, prowadzaca do utraty ob-
razu przez jego multiplikowanie, mnozaca wreszcie btedy matrycy, otwiera jednak sens bycia w cza-
sie wskazujac na metafizyczny charakter poczatku tego bycia. | w tym poczatku zapisane zadanie
otwierania. (...)

exdluaizef eukzieley foid
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Jacek Waltos$

Empedokles u krateru Etny
malarstwo

18.12.2020 - 16.01.2021

Galeria Sztuki Artemis

Gdy ludzie mqdrze nauczeni w swojej sztu-
ce wezmgq w rece pigmenty réznych kolo-
réw mieszajqc je harmonijnie, wiecej tych,
mniej innych, z tej mieszanki preparujq
formy przypominajqce wszystkie rzeczy, tworzqc drzewa i mezczyzn i kobiety i bestie i ptaki i wode, ryby
i diugo zyjqcych bogdw w ich prerogatywach. Nie pozwdl opanowac oszustwu swojego umystu, w ten
sposdb, ze jest tam inne zZrédfo dla nieprzebranych smiertelnych rzeczy, ktére sq widoczne, ale rozpoznaj
te rzeczy jasno, ustyszawszy opowies¢ od bogow.

Empedokles
Barbara Major

Inspiracjg cyklu dziet ,Empedokles u krateru Etny” byt dla Jacka Waltosia utwér Friedricha Holderlina
Smier¢ Empedoklesa. Tragedia nieukoriczona, kilkukrotnie zmieniana przez poete — istniejg trzy jej
wersje — przedstawia filozofa w momencie wygnania z miasta, pod zarzutem popetnienia hybris, wy-
stepku uznania sie za rbwnego bogom. Dla nas istotne s3 te interpretacje tragedii, ktére wydajg sie
wspdtbrzmie¢ z poszukiwaniami Jacka Waltosia. Zgodnie z tymi refleksjami samobdjstwo Empedok-
lesa — $mier¢ w kraterze Etny — jest pragnieniem przywrécenia pierwotnej harmonii — petni, ucieczka
od istnienia w obrazie czy figurze. Obrazy Jacka Waltosia z cyklu ,Empedokles u krateru Etny” oddajg
napiecie tego tragicznego wezta. Czarna otchtan krateru jest zarazem kresem i obietnicg nieskoriczo-
nych mozliwosci, zas u jego krawedzi ksztaftuja sie formy w dazeniu do okreslonosci i oddzielenia. (...)

Fragment tekstu Barbary Major do katalogu wystawy Jacka Waltosia:,Empedokles u krateru Etny’, Galeria Sztuki Artemis, 2020/2021




Fragmenty ekspozydji.
Fot. Zbigniew Kamirski




glos plastykow

Maria Bienkowska-Kopczynska, Pestka
Polowanie

malarstwo

05.04 - 15.05.2021

Galeria Atelier Il

e1n|d meysApepp foid

Michat Baca

Polowanie wg Marii Bienkowskiej

Tworczego dorobku Marii Bienkowskiej-Kopczynskiej, przez przy- [t eRsat - Tre S rs I
jaciot i znajomych poufale nazywanej Pestka, nie trzeba przedsta- AT L LI L AT

wia¢ ani dokonan artystycznych rekomendowac, bo jest osoba

doskonale znang w naszym srodowisku. Kto poznat aure jej domu, kto przechadzat sie po jej cza-
rownym ogrodzie, kto widziat jej pracownie wypetniong po brzegi obrazami, ten zdaje sobie sprawe
Z jej pasji i poswiecenia sztuce. Kto miat przyjemnos¢ spedzic¢ z nig choc¢by pare dni na malarskich
plenerach, ten wie z jaka radoscig siada przy sztaludze, by przelewac na ptétno swe prawdy o Swie-
cie. A kto widziat jej pedzle starte prawie do trzonkdw i tubki farb, na ktérych trudno odgadnac jakie
zawieraja kolory, ten przekonat sie o jej pasji tworzenia i egzystencjalnym wrecz gtodzie kreadji.

Swe wszechstronne zainteresowania artystka kieruje w rézne dziedziny strony; uprawia malar-
stwo, grafike, ilustracje ksigzkowg i ceramike. Tym razem artystka zaaranzowata w kwietniu br. ko-
lejna wystawe. Prezentowane na niej dzieta miaty charakter wyjatkowy, poniewaz nie byty dotad
nigdzie eksponowane, przybyty do Galerii Atelier 2 prosto z pracowni i byta to ich absolutna pre-
miera. Trzy cykle sktadajace sie na ten pokaz nosity tytut: ,Polowanie” poswiecone byty malarstwu
naskalnemu, czyli najwczesniejszym przejawom tworczosci cziowieka.

O ile pierwsze polowania byty przejsciem z bytu jednostkowego na wyzszy poziom organiza-
gji, zrozumieniem i docenieniem wspodtdziatania, wykazaniem sie nie tylko odwaga, ale przede
wszystkim inwencja, przebiegtoscia, sprytem i pomystowoscia, to pierwsze ryty i malowidta byty
dla cztowieka pierwotnego transgresja duchowa, wkroczeniem do $wiata sztuki, emocji i duchowo-
$ci. W ten sposéb, dla artystki te prehistoryczne tematy staty sie nie tylko pretekstem do spotkania
z przesztoscia, lecz takze proba dotkniecia tajemnicy sztuki, jej magii.

TN Czy mozemy dzi$ odpowiedzie¢ na pyta-

_'_" . | : nia: jaka sita zmusita jaskiniowego cztowieka
3 4 .w do chwycenia za zweglone kosci, krew i grudy
I s ziemi, by zapeti¢ $ciany jaskin wizerunkami

zwierzat, na ktére polowali i dzieki ktérym mo-
gli zaspokoi¢ gtod? Czy byfa to chec¢ zados¢-
=, uczynienia tamtejszym wierzeniom, czy moze

W1 nagta iluminacja natchnienia, co$ w rodzaju fa-
¢ % ski, czy raczej oddanie hotdu zwierzetom, po-
dziw dla ich sity, zrecznosci i majestatu? Takie
pytanie, zdaje sie, stawiac krakowska malarka.
W kazdym razie trzy cykle Marii Bienkowskiej
odpowiadajg jakby trzem srodkom wyrazu, ja-
kich uzywat prehistoryczny artysta. Najstarszy
to ryt, linia w postaci schematycznego konturu
0 zmiennej w grubosci. Druga, to plama barw-
na, wypetnienie rysunku najczesciej pfaskie,

Otwarcie wystawy. Od lewej: Michat Baca, Maria Kopczyriska-Bierkowska
Fot. Joanna Warchot



o jednolitym natezeniu walorowym i jednakowym nasyceniu i wreszcie trzeci etap, gdy wnetrze
konturu wypetnione zostato kilkoma plamami barwnymi oraz odkryto znaczenie waloru. Te srodki
wyrazu wyraznie widac¢ tez w poszczegdlnych cyklach malarskich, od schematycznych uproszczen
poprowadzonych gruba, czerwong linig, poprzez daleko posunieta synteze, az do coraz wiekszego
realizmu, gdzie artystka skupia sie na oddaniu ruchu i charakteru zwierzat oraz rozplanowaniu wie-
lofigurowej kompozycji. Pewnym novum tych cykli jest wyrazna rezygnacja z faktury. Kto pamieta
poprzednie obrazy Pestki, ten na pewno zwrécit uwage, na wielokrotne naktadanie farby, na rados¢
tworzenia przy budowie kolejnej malarskiej tkanki. Tym razem tych efektéw nie byto lub nie zaist-
niaty w takim stopniu jak dotychczas. Obrazy sg bardziej ascetyczne i surowe w formie. Z pewnosciag
jest to zabieg celowy, jak gdyby artystce nie zalezato na estetycznej egzaltacji i cokolwiek mecha-
nicznym powielaniu kamiennego podobrazia, ale catg energie tworcza skierowac na wytworzenie
aury uniesienia, owej tajemnicy tworzenia i rodzenia sie sztuki.

Maria Bierikowska czesto i chetnie maluje swe obrazy seriami. Motywow szuka zwykle wsrdd zja-
wisk przyrody i szeroko rozumianej natury. Powstaty juz m.in. cykle poswiecone zorzom polarnym,
kamieniotom, zurawiom, kozom, fiordom, bocianom, mewom a nawet wazkom. Tym razem znalazfa
inspiracje u zrédet sztuki, gdy cztowiek przekroczywszy granice brutalnej, na wpdt zwierzecej eg-
zystendji, skierowat swoj wysitek ku duchowemu wymiarowi oraz ponadczasowe]j wartosci dzieta.
Z kolei my, widzowie mielismy okazje, by skonfrontowac swoje wrazenia o malarstwie naskalnym
z wyobraznig i intuicjg wspotczesnej artystki.

Krakdw, marzec 2021
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Teresa Kotkowska-Rzepecka
Przestrzen dla Sztuki
malarstwo

Galeria Promocyjna, Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie
Galeria CENTRUM, Nowohuckie Centrum Kultury
Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie,

hol Pawilonu Sportowo-Dydaktycznego

12.05-10.06.2021
Kurator: Joanna Gosciej-Lewiriska

Joanna Gosciej-Lewinska
Teresa Kotkowska-Rzepecka

W strone ciszy XIX, olej na ptdtnie, 150 x 100 cm, 2016

Malarka zaliczana do grona najwybitniejszych abstrakcjonistéw przetomu XX i XXI wieku, nauczycielka wielu
rocznikdw absolwentéw krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, intelektualistka, nieprzecietna kobieta. .. Profesor
Teresa Kotkowska-Rzepecka $wiadomie kieruje swoim zyciem, nie godzac sie na przecietnos¢, nie poddajac prze-
ciwnosciom losu, dokonujgc zdecydowanych, cho¢ czasem ryzykownych wybordw. | przede wszystkim tworzac
sztuke — znakomita, lecz wymagajaca od odbiorcy. Sztuke porywajaca, namietng, petng rozmachu i emocji, a za-
razem wyrafinowang i majestatyczna, emanujacg poczuciem godnosci, bez chocby cienia, kobiecej” kokieterii czy
sentymentalizmu. To — rzec mozna — piekno bez kompromiséw. A poza tym, ze maluje, wcigz prowadzi autorskg
pracownie, wychowuje wnuki, zmaga sie z codziennoscig i... potrafi cieszy¢ sie kazdym dniem. Nie mogto jej za-
brakna¢ w gronie twércéw, ktorych osiggnieciom dedykowany jest cykl,Przestrzen dla sztuki” (...)

Malarstwo Teresy Kotkowskiej-Rzepeckiej doczekato sie wielu wnikliwych opinii i analiz ze strony znakomitych
krytykow. Czes¢ tych gtoséw znalazta sie, w catosci lub we fragmentach, takze w tym wydawnictwie. Na uwa-
ge zastuguja zwiaszcza pisane specjalnie na okolicznos¢ trzech obecnych wystaw eseje Margarity Viadimirovej
i prof. Stanistawa Tabisza. Oboje gteboko wnikajg w materie malarskg omawianych obrazéw, wydobywajac zu-
petnie nowe aspekty techniczne i wrazeniowe w nich zawarte, jak réwniez w oryginalny sposéb odnoszac twor-
czo$¢ artystki do réznych tradycji w sztuce. Prof. Tabisz dostrzega nie tylko wptywy awangardowe, ale tez baro-
kowe; Margarita Vladimirova za$ podaje jeszcze inny trop: XX-wieczng muzyke awangardowa. To klucze, jedne
z wielu, do tworczosci Kotkowskiej-Rzepeckiej.

Kto$ zauwazyt, ze kazdy obraz - jesli uwaznie na niego popatrze¢ — jest abstrakcyjny. Sam w sobie bowiem
sktada sie z form, barw, swiatta, kontrastow itd. | to one kreujg rzeczywisto$¢, jesli zastosowac do nich kod porzad-
kujacy. W tym ujeciu istota uprawiania sztuki jest zatem poszukiwanie przez artyste takiego witasnego, niepowta-
rzalnego kodu.

Wstepujac w Swiat obrazéw Teresy Kotkowskiej-Rzepeckiej, nie liczmy na tatwg pomoc ze strony artystki.
Nie podpatruje innych, nie eksperymentuje z biezagcymi modami, podaza wiasng sciezka, ufajac jedynie intuicji
i wrazliwosci. Jej kodu — jezyka — musimy sie uczy¢ sami. Opowiada o swoich przezyciach, emocjach i przemy-
sleniach, postugujac sie magicznymi wiasciwosciami $wiatta, harmonig i dysonansami barw, eksploatujac niezwy-
kte wiasciwosci réznych ksztattow. Aby sie w tym odnalez¢, musimy wejrze¢ za fasade oczywistych, oswojonych
doswiadczen wzrokowych, porzuci¢ proste skojarzenia i fabuty. Dajmy sie wiec ponies¢ swojej intuicji, szukajmy
w kazdym obrazie prawdy, ale podanej nie wprost, nie dostownie. To tak jakby$my ogladali $lad po samolocie na
pustym niebie — widzimy koraliki obtokéw, ale myslimy o skrzydlatej maszynie. ..

Jak opuszczony samotny cztowiek, pokonujqc rézne trudy, rozmawia ze sobgq, tak tez malarz jezykiem niewerbalnym
rozmawia z obrazem, siegajqc do samego jqdra przezy¢. Jezeli mozna odczuc, zrozumiec jezyk niewerbalny, a nawet pro-
wadzi¢ dialog ze Swiatem, to takim jezykiem jest jezyk sztuki — podpowiadata kiedys sama artystka. Warto zapamietac.



W 2008 roku w Galerii CENTRUM odbyta sie wystawa obrazéw Kotkowskiej-Rzepeckiej z cyklu W strone Swia-
tta" Dziesie¢ lat pdzniej, w tym samym miejscu, pokazem W strone przejrzenia” artystka domknetfa cate malarskie
przedsiewziecie, na ktére sktadaty sie takze wystawy:, W strone mroku” (Galeria Piano Mobile, 2011) i W strone ciszy”
(Galeria Pryzmat, 2017). Te cztery cykle obrazéw, spiete charakterystycznym wskazaniem W strone. .., sg swiadec-
twem szczegdlnego dla artystki czasu, rodzajem malarskiego pamietnika, bardzo osobistego, zapisem gwattownych
doznan i przezy¢, zwatpien i uniesien. Zmienit sie wowczas dla Teresy Kotkowskiej-Rzepeckiej paradygmat oswaja-
nia nowej rzeczywistosci. Duchowa przemiana, ponadludzka praca, niezwykte skupienie twércze i zmagania z ma-
terig obrazu - to codziennos¢ w jej malarskiej podrézy do celu, do,przejrzenia’. Przebyta droge, dtuga i wypetniong
artystyczng refleksja, utrwalita w imponujacym, polimerycznym ukfadzie obrazéw, ktére jak szeroko otwarte okna
zapraszaja do wyjrzenia — w metafizyczne pejzaze.

—
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Otwarcie wystawy w Biatej Galerii CENTRUM NCK. O Zbigniew Grzyb, Konrad

Muzyk, prof. Teresa Kotkowska-Rzepecka, Joanna Go: inska.

Fot. Z archiwum NCK w Krakowie

Otwarcie wystawy w Galerii Promocyjnej ASP Krakowie. Od lewej:
prof. Andrzej Bednarczyk, Joanna Gosciej-Lewinska, prof. Teresa Kotkwska-Rzepecka.
Fot. Z archiwum NCK w Krakowie

Obrazy Stamtad Il, olej na ptétnie, 150 x 100 cm, 2020
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Wystawa sztuki wtdkna integrujqca srodowisko
ZPAP Okregdw Krakowskiego i Gliwickiego

Sala z Widokiem, Krakowskie Forum Kultury
15-28.05.2021
Kurator: lwa Kruczkowska-Krol

|013-BXSMONZoNIY em| “foud

Wystawa czynna: 15 ~28 maja
‘dni robocze, 10:00-17:00
y z a

Uczestnicy:

Krakéw - Joanna Banek, lwa Kruczkowska-Krdl, Jolanta Kusmierska, Krystyna Malinowska,
Joanna Warchot

Gliwice - Agnieszka Chrzanowska-Matys, Katarzyna Pasternak, Ewa Zajler-Platek

lwa Kruczkowska-Krol

Na powstanie projektu ,5 + 3" ztozyto sie kilka czynnikéw. Jednym z nich jest jubileusz 110-lecia
ZPAP ktory przypada w obecnym roku i jest bardzo dobrg okazja do nawigzania wspotpracy pomie-
dzy Okregami Zwiazku, w tym przypadku pomiedzy Okregiem Krakowskim i Gliwickim. Dlatego wy-
stawa jest prezentowana w obydwodch miastach i biorg w niej udziat artystki nalezagce do obydwdéch
Okregow. Kolejnym powodem do jej powstania sg echa doswiadczen projektu ,Eko Art’, autorstwa
Joanny Banek, w ramach ktérego, w listopadzie 2020 roku, odbyta sie wystawa prezentujgca inter-
dyscyplinarne dziafania artystyczne oparte na szeroko pojetej ekologii. W obecnym roku wystawa ta
byfa prezentowana w Galerii BWA w Olkuszu.

Wreszcie trzeci powdd, to reaktywacja przy ZPAP Okregu Krakowskim Klub Struktury Powigzan,
ktérego aktywna dziatalnos¢ w latach 2004-2010 przyczynita sie do promogji sztuki wtdkna poprzez
organizacje wystaw i festiwali, Struktury Powigzan’.

Na wystawie,5 + 3" prezentowane sg aktualne prace 8 artystek, wykonane w najrézniejszych tech-
nikach, ktérych rodowdd wiaze sie z zastosowaniem naturalnych materiatow, recyklingu i widkien.

Krystyna Malinowska
Katarzyna Pasternak
- L

- . L




Agnieszka Chrzanowska-Matys

Jolanta Kusmierska
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Joanna Warchot FrT
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IV. A propos sztuki...

Rozmowaz...

Rozmowa z artystg Stanistawem Cholewa,
laureatem Grafiki Roku konkursu
Najlepsza Grafika Miesiqca 2020

Redakcja: Stanistawie! Serdecznie gratuluje otrzymania naj-
wyzszego wyrdznienia w konkursie Najlepsza Grafika Mie-
sigca 2020! Powiedz, prosze, jak przyjates wiadomos¢ o tym,
ze Twoja grafika uzyskata w oczach jury najwyzsze uznanie
sposrdéd wszystkich nagrodzonych prac w czterech edy-
cjach tego konkursu?

S.Ch.: Serdecznie dziekuje za wyrdznienie. Informacje o na-
grodach przyjmowatem z ogromnym zaskoczeniem. Ciesze
sie, ze moje grafiki znalazty uznanie w oczach jury w kolej-
nych edycjach. Jest to dla mnie niezwykle wazne i jednocze$nie, w pewien sposéb, motywujace
W mojej pracy artystycznej. Bardzo dziekuje jeszcze raz.

Red.: Jestes absolwentem Wydziatu Grafiki krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych oraz Wydziatu
Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego, na ktérym réwniez uzyskates dyplom z grafiki. Zajmu-
jesz sie jednak z powodzeniem réwniez malarstwem i rysunkiem. Ktéra z tych dyscyplin sztuki
dominuje w Twej twoérczosci i na czym polegajg ewentualne réznice wypowiadania sie w tych
odmiennych mediach lub podobieristwa polegajace na wykorzystywaniu doswiadczen warsz-
tatowych w kazdym z nich?

S.Ch.: Poszukiwanie réznorodnych tematéw oraz odkrywanie nowych $rodkéw wyrazu artystyczne-
go kieruje mnie na rézne tory eksploracji i sktania do prob adaptowania wszelkich technik graficz-
nych czy malarskich.

Kazdy sposob wypowiedzi artystycznej jest dla mnie bardzo wazny. W tym momencie zdecy-
dowanie pochtania mnie grafika warsztatowa, zwtaszcza serigrafia. Aktualnie pracuje nad nowym
cyklem graficznym eksperymentujac ze sposobem opracowania matrycy sitodrukowej.

W swojej tworczosci artystycznej poszukuje analogi pomiedzy grafika a malarstwem. W przy-
padku malarstwa i grafiki wspolnym mianownikiem jest uzyte narzedzie. Pedzel — wykorzystany do
tworzenia matryc sitodrukowych, czy w procesie malowania - staje sie gtéwnym wyznacznikiem
stylu i w pewnym stopniu scala moje dziatania artystyczne. Narzedzie to w przestrzeni czasu zatacza
wyraznie okreslony krag, pozostawiajac w niepewnym oczekiwaniu na zmiane, jesli takowa w ogole
jest mozliwa.

Red.: Gdzie poszukujesz zrédet inspiracji do swych prac? W czym znajdujesz bodzce motywuja-
ce Cie do artystycznych kreac;ji?

S.Ch.: Watek nieustajacych powrotéw do wybranych motywdw jest rodzajem imperatywu twor-

czego, w ktérym dociekliwo$c poszukiwan, badanie i definiowanie rzeczywistosci staje sie prze-
wodnim motywem mojej twdrczosci.



Catos¢ moich dotychczasowych osiagniec i préb artystycznych skupia sie wokét zagadnienia
cztowieka oraz relacji miedzyludzkich obserwowanych w okreslonym srodowisku. Przetworzone
przez materie malarskg i graficzng sytuacje sg opowiescig o wspdtczesnosci. Autentycznos¢ do-
$wiadczen oraz mijajacy czas okredlaja to, co dla mnie istotne. Czas zaciera szczegdt, uwypuklajac
istote moich zainteresowan. Czesto powracam do lat wczesniejszych, poszukujgc zdarzen i chwil,
ktore wptynety na moja artystyczna tozsamosc.

Poszukujac mojej drogi — szkicuje, maluje, doprowadzajac przetworzony i przezyty ksztatt do os-
tatecznosci w moim rozumieniu.

Red.: Powiedziates kiedys, ze interesujg Cie w tworczosci ludzie uwiktani w codziennosc. Przybliz
nam ten wazny dla Ciebie egzystencjalny problem, realizowany w wielu cyklach malarskich
i graficznych.

S.Ch.: To uwiktanie w codziennos¢ odbywa sie na ptaszczyZnie dnia codziennego. Jest ono moim
nieustannym rytuatem w ktérym obserwuje, doswiadczam i w pewien sposéb przetwarzam widzia-
na rzeczywistos¢, w ktérej gtéwnym bohaterem jest cztowiek.

W moim sposobie obrazowania wyzbywam sie wszelkich zbednych atrybutéw, pozostajac
uparcie przy samych postaciach, ktére podlegajg nieuchronnym przemianom. Ten sposdb wizual-
nej narracji staje sie moim oczyszczeniem. Odstaniam szereg scen, ktérych bytem swiadkiem, ktore
od dawien dawna istniejg w mojej pamieci i Swiadomosci, ktore wskazuja na nieuchronne potacze-
nie cztowieka z otaczajaca go rzeczywistoscia.

Red.: Bardzo ciekawie i Swiadomie piszesz o wizualizacji swych prac - ich ksztattowaniu, defor-
macji, budowie formy. Co chcesz wyrazi¢ poprzez takie plastyczne zabiegi, czemu one stuza
i dlaczego sa tak bardzo dla Ciebie wazne?

S.Ch.: Uptywajacy czas zmienia sposob widzenia i odbierania rzeczywistosci, przektada sie na poety-
ke dziefa, jego narracje oraz charakter formy. Deformacja postaci ludzkiej, ktorg stosuje i wykorzy-
stuje w swoich pracach, na przestrzeni lat przechodzi pewnego rodzaju metamorfoze; takze zrodta
moich inspiracji ulegaja zmianie.

W znaczeniu stowa ,deformacja” odnajdujemy znieksztatcenie formy, ktéra nie traci catkowitego
podobienstwa z ksztattem pierwotnym. Sama deformacja dziata na odbiorce w zdwojony sposéb,
zdecydowanie silniej niz przedmioty ukazane w naturalnych wielkosciach i w zwyktym otocze-
niu. Poprzez deformacje staram sie podkresli¢ i wyeksponowac przeciwienstwo w proporcjach.
Stopien deformadji i jej powody moga byc¢ rézne. Eksplorujac mozliwosci deformacji, poczynajac
od niewielkich zmian, a koriczac na zauwazalnych przemianach, staram sie stworzy¢ fakt artystycz-
ny o nowych mozliwosciach oddziatywania.

Deformacja, ksztattowanie i formowanie postaci jest dla mnie pewnym rodzajem swiadomo-
4ci, subiektywnym ogladem swiata, rodzajem przezywania i wreszcie istotnym Zrodtem osobistego
przekazu i testem na prawdomownose.

Nie bez znaczenia w moich dziafaniach artystycznych pozostaje takze uzyty czarny kontur, ktory
na tym etapie mojej drogi jest ostatecznoscia. Jest statym i niezmiennym punktem w moim opisy-
waniu cztowieka. Bywa ekspresyjny. pozornie niepewny, szkicowy, ale zawsze obecny i dominujacy.

Red.: Jeste$ réowniez pedagogiem w stopniu naukowym doktora habilitowanego. Od 16-tu lat
pracujesz na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, gdzie prowadzisz pra-
cownie sitodruku. Czym jest dla Ciebie to dydaktyczne zajecie, ktére na pewno pochfania wiele
czasu i uwagi? Jakie wartosci przekazujesz swym studentom i na ile kontakt z mtodymi adepta-
mi sztuki wptywa na Twa wtasna tworczos¢?
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S.Ch.: Prowadzac zajecia dydaktyczne w pracowni sitodruku, staram sie ksztattowac $wiadomos¢
plastyczng, wrazliwos¢ i wyobraznie studentdw, niezbedng do swobodnego wyrazania osobowo-
$ci tworczej. Wedtug mnie, wazne jest fgczenie intelektualnej dyskusji z otaczajaca rzeczywistoscig
i otwarcie na oryginalnos¢ oraz eksperymenty tworcze studentow. Staram sie, aby kazdy z nich
znalazt obszar wiasnych zainteresowan, odkryt swdéj potencjat. Prowokuje do krytycznego myslenia,
przekazuje inspiracje oraz namawiam do poszukiwania i fgczenia réznych dyscyplin artystycznych.
Namawiam do osobistego rozwoju, promuje sukcesy, wzmacniajac tym samym poczucie wiasnej
wartosci moich podopiecznych. Zachecam do organizowania indywidualnych wystaw i uczestnic-
twa w konkursach krajowych czy miedzynarodowych. Opieram prace ze studentem na wspdlnym
zaufaniu.

Moje metody pracy sa wypadkowg doswiadczenia i refleksji W tym procesie czerpie z doswiad-
czen i obserwacji moich profesorow z Wydziatu Grafiki oraz Instytutu Sztuki w Krakowie. Uwazam,
ze nie mozna w tych dziataniach zda¢ sie na rutyne. Kazde zajecia sg inne i niepowtarzalne. Realizo-
wane zadania, poznawanie technologii i zawitosci techniki graficznej, wzajemne rozmowy i inspira-
cje prowadzg do osiggniecia zamierzonych celdw artystycznych. Czuje sie odpowiedzialny za roz-
wigzania, jakie proponuje student, zwracam uwage na staranno$¢ wykonywanych prac i sposob
ich koricowej prezentadji.

Red.: Ostatnie pytanie zawsze dotyczy aktualnych dziatan twoérczych i planéw na przysztosc.
Zdradz nam, prosze, czym obecnie sie zajmujesz, jakie zagadnienia artystyczne Cie pochtaniaja,
gdzie i kiedy bedziemy mogli zobaczy¢ Twe najnowsze prace?

S.Ch. Aktualnie kontynuuje rozpoczete cykle graficzne, ktdre w wiekszosci sg dla mnie otwartym
procesem z mozliwoscig pewnych zmian i modyfikacji. Niektore watki i idee potrzebujg czasu aby
,dojrze¢” do wiasciwej formy.

Nieustannie rozwijam cykl graficzny pt.,Pozy réznorakie’, pokazywane w 2018 roku w Off Frame
Gallery w Krakowie i jednoczesnie pracuje nad nowym cyklem graficzno-malarskim, w ktorym
wykorzystuje i eksperymentuje z rodzinnymi fotografiami w kontekscie potaczenia rzeczywistosci
fotograficznej z odrecznym zapisem rysunkowym. Mam nadzieje, ze w niedtugiej przysztosci bedzie
mozliwos¢ pokazania tych prob szerszej publicznosci.

Rozmawiata Joanna Warchot

Stanistaw Cholewa
Poza 38
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Recenzje z wystaw i teksty o sztuce

Piotr Barszczowski
KRZYZ LACINSKI - PIEKNO, DOBRO, MADROSC, MILOSC | CIERPIENIE

Krzyz facinski (crux immissa — od immitere: sktadac ze sobg, ztozy¢, posktadac) — o trzech ramionach
tej samej dtugosci i jednym wydtuzonym, stanowiacym podstawe. Figura znana kulturom starozyt-
nym, m.in. jako hieroglif oznaczajacy dobro¢ i piekno, lub Laska Apollina” W Ameryce prekolumbij-
skiej i obszarze Tygrysu i Eufratu znak solarny, a wiasciwie odmiana krzyza réwnoramiennego, lecz
z wydtuzonym promieniem docierajacym do ziemi od boga z nieba. Najwczesniej, bo juz na pogra-
niczu paleolitu i mezolitu znak cztowieka w maksymalnej syntezie graficznej.

Krzyz facinski jest podstawowa forma krzyza chrzescijanskiego poprzedzonego pierwotnie krzy-
zami ukrytymi oraz krzyzem greckim réwnoramiennym, ktérego wprowadzenie do chrzescijanstwa
przypisuje sie koptyjskiemu mnichowi Pachomiuszowi w 322 r. Od V-VI wieku jest symbolem meki
i Smierci Chrystusa, znakiem zbawienia, mitosci Boga, zwyciestwa, obietnicy zycia wiecznego, zapo-
wiedzig paruzji — ponownego przyjscia Jezusa na $wiat w chwale pod koniec dziejow, jako triumfa-
tora nad ztem, wskrzesiciela umartych i sedziego $wiata.

W pierwszych wiekach uzywany z oporami ze wzgledu na negatywne skojarzenia z narzedziem
kary, tortur, $mierci. Do dzi$ trwaja dyskusje w kwestii wygladu faktycznego ksztattu krzyza, ktory
postuzyt oprawcom Chrystusa. Opisy rzymskich historykow z tamtych czaséw oraz wiele artefaktow
z historii sztuki sakralnej przemawia na korzys¢ teorii moéwiacej o krzyzu w ksztatcie litery 7", ewen-
tualnie ,Y” Analiza wielu $ladéw ikonograficznych wskazuje na ksztatt T, jako konstrukcji dwoch
drewnianych belek, na ktérym zginat Jezus Chrystus i tysigce innych nieszczesnikow skazanych na
te okrutng torture w tamtych czasach. Odnosi sie wrazenie, ze forma krzyza facinskiego w wielu
obrazach zostata utworzona z powodu potrzeby umieszczania titulusa,INRI" na krzyzu ,T”. Poza war-
stwa ikonograficzng mogto chodzi¢ o transformacje fizyczng ksztattu krzyza — od wydtuzonego dol-
nego ramienia krzyza greckiego w celu noszenia go, stawiania na ottarzach, czy wbijania w ziemie
- do krzyza facinskiego. Rownoramienny krzyz Pachomiusza byt krzyzem pierwszych mnichow-mi-
sjonarzy, ktory noszono przed sobg trzymajac go za specjalnie dorobiong rekojesc.

Funkcja tego typu krzyzy przetozyfa sie bardzo szybko na ogdélng forme, zaakceptowany juz na
zawsze ksztatt. Kilka wiekdw podzniej krzyz Pachomiusza stat sie takze pierwowzorem dla emblematu
krzyzowcow — joanitdw, templariuszy i krzyzakdw. Rycerze ci w Xl w., w drodze do Ziemi Swietej, po
zdobyciu nowych terendw, udanej bitwie stoczonej z innowiercami, mieli zwyczaj whbijania krzyza
do ziemi i odprawiania przed nim modlitw dziekczynnych. Kto wie, czy i ten fakt — wydtuzenia krzy-
7a, aby go whbija¢ do ziemi, jak réwniez aby malowac go na dtugich tarczach, w jakims procencie
nie przyczynit sie do rozpowszechnienia tacinskiej formy znaku krzyza.

Skoro ksztatt ten dopiero rodzit sie (pomijajgc prehistoryczne i starozytne praformy), nie mégt
by¢ tym, na ktérym ukrzyzowano Jezusa Chrystusa. Powracam wiec do krzyza o ksztatcie litery T
Otéz byto to niezwykle praktyczne narzedziem tortur. Skazaniec nidst poprzeczke patibulum na
miejsce, w ktorym czekat juz wbity pionowo pal (gr. stauros), nastepnie skazarica podciggano do
gory na szczyt staurosa. Tuz nad jego gtowa lub na szyi zawieszano titulus — zapis winy.

Krzyz ,Tau" jako forma graficzna to kolejny bardzo stary symbol. Znany w wielu kulturach. Asyryj-
scy wiadcy zawieszali sobie na piersi znak Tau jako piecze¢ stonca, centrum kosmosu i symbol nie-
Smiertelnosci. W kulturze staroamerykanskiej linia pionowa wyraza strumier wody uderzajacy w po-
zioma linie horyzontu kosmicznego w celu pobudzenia i utrwalenia zycia. W tradycji hebrajskiej to
pierwszy grafem Tory, jak rowniez ksztatt mojzeszowego weza miedzianego, atrybut oczekiwanego
Mesjasza i eschatologiczny amulet ochronny. Prawdopodobnie forma pochodzita od ksztattu topo-
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ra, czyli bardzo rozpowszechnionego symbolu boga storica. Sa tez i takie poglady, ze ksztatt,T" to
symbol fallocentryczny, symbol pierwiastka meskiego i jako taki tworzy np. podstawe egipskiego
krzyza Anch, w ktérego gérnej czesci dodano koto lub petle — pierwiastek zenski. Krzyz,Tau" pojawit
sie rowniez w Ameryce na $cianach piramid w Palenque w Meksyku i na zachowanych fragmentach
glinianych naczyn.

W starozytnej Grecji Tau to potega, mitos¢, wieczne szczescie. Umieszczano go na piersi ,nowo
narodzonych’, tj. wtajemniczanych w misteria eleuzyriskie i dionizyjskie. Kandydatom do grona wta-
jemniczonych w kulcie Mitry tatuowano znak Tau na czole. W tradycji chrzescijariskiej Tau odegrato
szczegolng role w zyciu $w. Franciszka i w Zakonie Braci Mniejszych — to ich dobry znak —,Tauka"

Symbolika chrzescijariskiego krzyza obejmuje jego wymiar horyzontalny i wertykalny. Belka pio-
nowa, jako wymiar wertykalny, oznacza zjednoczenie nieba z ziemig, tego, co boskie z tym, co ludz-
kie w Chrystusie. Natomiast belka pozioma, jako wymiar horyzontalny, oznacza zjednoczenie ludzi
ze wschodu i zachodu, a zarazem uniwersalny charakter zbawienia, ktére dokonato sie na krzyzu.
Dla chrzescijan krucyfiks jest symbolem niezwykle doniostym. To symbol $mierci i zmartwychwsta-
nia Chrystusa, zwyciestwa ducha nad ciatem i zbawienia ludzkosci. W zwiazku z tym, z teologiczne-
go punktu widzenia, nie ma wiekszego znaczenia, na jakim ksztatcie krzyza zmart Zbawiciel, a dla
ikonografii,T"bedzie czesto,synonimem graficznym”krzyza tacinskiego.

Z krzyzem Zbawiciela zwiazana jest legenda, zgodnie z ktérg drzewo krzyza ma pochodzi¢ od
drzewa wiadomosci. Wedtug tej legendy, gdy Adam sie zestarzat, jego syn Set stanat przed brama
raju, aby prosi¢ o uzdrawiajacy olejek. Podszedt do niego Archaniot Michat i podat mu gafaz, ktora
pochodzita z drzewa poznania dobra i zta. Gdy Adam zmart, Set posadzit te gataz na jego grobie.
Wyrosniete drzewo postuzyto jako budulec patacu Salomona, natomiast piert wykorzystano jako
ktadke na strumieniu. Krolowa Saby, gdy byta z wizyta u Salomona, miata wizje, ze pewnego dnia
na tym pniu zawisnie Zbawiciel. Podeszta do ktadki i zaczeta sie modli¢. Powiedziata Salomonowi, ze
urodzi sie cztowiek, ktory zniszczy krolestwo zydowskie. Na te stowa Salomon rozkazat zakopac pien
gteboko w ziemi. Na kilka dni przed ukrzyzowaniem Jezusa, drzewo wyptyneto na powierzchnie
sadzawki i wykonano z niego krzyz. Legenda miata swa kontynuacje w IV wieku, gdy cesarz Kon-
stantyn Wielki nawrdcit sie na chrzescijaristwo. Matka cesarza Helena — niezwykle pobozna osoba
- przybyta do Jerozolimy, aby odnaleZ¢ szczatki krzyza Jezusa. Po odnalezieniu fragmentéw krzyza
powrdcita z nimi do domu. Obecnie znajduja sie w bazylice sw. Piotra w Rzymie. Legenda o krzy-
zu Chrystusa taczy upadek cztowieka z jego odkupieniem. Przedstawiano ten motyw w malarstwie
i ptaskorzezbie na przetomie sredniowiecza i renesansu — szczegdlnie w kosciotach przechowuja-
cych szczatki krzyza Jezusa.

Krzyz facinski wystepuje w kilkudziesieciu odmianach oraz w kilkaset wzorach — wariantach sty-
listycznych, ktore stworzyli artysci przez wieki. Sg wsrdd nich réwniez formy wspotczesne, mocno
zgeometryzowane, albo takie, w ktérych dominuje przesadzony ozdobny wzoér. W kazdej podgrupie
widac ducha epoki, czaséw w jakich powstaty — ruch reki lub slad narzedzia, ktérym dane krzyze
byty wykonywane.

Na szczegdlna uwage zastuguje pewien krzyz facinski w nietypowej, bardzo oryginalnej, kon-
wengdji ikonograficznej zwanej ,Zywym krzyzem” Jest to krzyz, z ktérego wyrastaja cztery dfonie.
Gérna dton otwiera niebiosa, prawa koronuje personifikacje Eklezji (Kosciota) — Maryje, lewa dton
przebija mieczem synagoge — Ewe, a dolna odmyka wrota otchtani. Inny krzyz —,Arbor Vitae’, czy-
li Drzewo Zycia — wykorzystywany bardzo czesto w architekturze sakralnej jako sklepienie, a takze
jako gtowny motyw obrazow i rzezb, to bardzo stary symbol poczatku i korica zycia. W kulturze
chrzescijanskiej utozsamiany z drzewem rajskim (Stary Testament) i z drzewem Krzyza (Nowy Testa-
ment). We wszystkich kulturach i religiach jako symbol-wzér odwiecznego odradzania sie przyrody
z przetozeniem na cztowieka jako przemijanie ludzkiego losu.

Bez wzgledu na miejsce, kulture, obyczaje, poglady i wyznania wszystkich nas faczy dziedzictwo
tego najpiekniejszego i najmocniejszego znaku na ziemi — symbolu, ktory zawiera w sobie piekno,
dobro, madros¢, mitos¢ i cierpienie.
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1. Krzyz facinski, ,crux immissa”
2. Krzyz sw. Filipa
3.Krzyz sw. Piotra
4. Krzyz kalwaryjski, krzyz Golgoty
5. Krzyz kalwaryjski, krzyz Golgoty, odmiana
6. Krzyz wywyzszony, wsparty na czterech ewan-
geliach
7. Krzyz biskupi
8. Krzyz arcybiskupi
9. Krzyz papieski
10. Krzyz patriarszy, heraldyczny lotaryriski, arcybiskupi
11. Krzyz choleryczny — podwajny, ramiona tej samej
diugosci
12. Krzyz morowy - potréjny, ramiona tej samej
diugosci
13. Krzyz lotaryriski, z Lorraine, heraldyczny krzyz
podwajny
14. Heraldyczny pottrzeciakrzyz
15. Krzyz heraldyczny potréjny
16. Krzyz prawostawny
17. Krzyz prawostawny, odmiana
18. Krzyz prawostawny, ortodoksyjny
19. Heraldyczny pottorakrzyz
20. Krzyz archaniotéw, archanielski
21. Krzyz archaniotéw, archanielski, odmiana
22. Krzyz monogramowy Chrystusa, staurogram
23. Krzyz ewangelizacji
24.Krzyz Chrystusa triumfujacego i jego wiadzy nad
nad ziemiq
25. Krzyz wywyzszony nad ziemig, jabtko krolewskie
(atrybut)
26. Znak Syna i Ojca Przedwiecznego
27. Znak trzech krzyzy na Golgocie lub symbol Tréjcy
Swietej
28.Krzyz celtycki
29.Krzyz Anch,,crux ansata”
30. Krzyz koptyjski, egipski, nawigzujacy do krzyza
Anch
31. Znak Zwiastowania Najéwietszej Maryi Dziewicy
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32. Krzyz Bogarodzicy

33. Krzyz Maryi Matki Chrystusa

34. Krzyz Najswietszej Maryi Panny

35. Krzyz,Ave Maria”

36. Znak Chrzescijariskiego Reformowanego Kosciota
w USA )

37. Znak Chrztu Swietego

38. Krzyz Luteranski

39. Krzyz Luterariski, odmiana

40. Symbol Chrystusa zwyciezajacego zto

41. Chrzedcijaniski znak zwycigstwa

42. Krzyz i gofebica - symbol Ducha Swietego

43. Krzyz $w. Gilberta

44. Krzyz pasterski

45, Krzyz sw. Nino

46. Krzyz Papieza

47. Krzyz-siekiera, krzyz ukryty pierwszych chrzescijan
48. Krzyz Midsommarstang (szwedzki stup majowy)
49. Krzyz Tomoe - krzyz faciriski i buddyjski znak wiru
50. Krzyz Zmartwychwstatego, krzyz wskrzeszenia,

7 szatg lub catunem Chrystusa

51. Baranek z krzyzem faciriskim — symbol Zmartwych-
wstatego

52.Krzyz i drabina — metaforyczna droga do Nieba

- do Boga

53. Krzyz-drabina - pionowa drabina prowadzi do Nie-
ba, pozioma drabina jako pomost do sprawiedliwosci
54. Drabina do nieba - sredniowieczny symbol chrze-
Scijaniski, oznaczajacy wedrdwke z ziemi do raju

55. Krzyz $w. Klemensa, marynarski

56. Krzyz Camargue

57. Krzyz Szczescia, krzyz utworzony z podkéow

58. Krzyz $w. Eustachego i sw. Huberta

59. Krzyz,Platek sniegu” - wystepuije jedynie na Ukra-
inie, we Wioszech i w Chorwacji

60. Krzyz litewski wzorowany na ludowych krzyzach
uzywanych podczas pogrzebu w czasach przedchrze-
Scijanskich

61. Krzyz wilka, krzyz smoka, wczesniej krzyz Mjolnir,
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zwigzany z wczesnym chrzescijafistwem w Skandy-
nawii

62. Krzyz Sw. Katarzyny

63. Krzyz episkopalny”Kosciofa Anglikariskiego w USA
64. Krzyz armenski

65. Krzyz bizantyjski, ok. 600-900 n.e.

66. Krzyz $w. Jakuba, Fleurie Cross’, kwiecisty

67. Krzyz Ewangelistow

68. Znak chrzescijanskiej sekty,, Dom Aarona”

69. Krzyz Serbskiego Kosciota Ortodoksyjnego

70. Prawostawny krzyz Kalwarii

71. Krzyz z winogronami i ktosami — symbol Eucharystii
72. Znak Kosciota Nowego Apostolstwa w USA

73. Znak Zjednoczonego Kosciota Chrystusa w USA
74. Znak Zjednoczonego Kosciota Metodystow w USA
75. Krzyz Jadwizanek Wawelskich

76.Krzyz scjentologdw

77. Znak Kosciota Luterariskiego w USA

78. Krzyz smoleriski, krzyz katastrofy lotniczej w Smo-
lerisku

79. Znak Ku Klux Klanu

80. Krzyz pachuco - znak rozpoznawczy (tatuaz)
stosowany przez gangi uliczne hiszparskojezycznych
Amerykanow

81. Krzyz Potudnia, gwiazdzbior w ksztatcie krzyza
facinskiego

82. Krzyz,Drzewo zycia” patriarchy Etiopii

83. Krzyz-drogowskaz, przestanie ,gdziekolwiek
pojdziesz, zawsze idz z Chrystusem”

84. Krzyz Tau, Krzyz $w. Antoniego

85. Znak Franciszkanow — krzyz Tau oraz skrzyzowane
ramiona Chrystusa i sw. Franciszka

86. Tauka franciszkarska

87.Tauka franciszkaniska, odmiana

88. Krzyz Tau, odmiana heraldyczna

89. Krzyz Tau, odmiana heraldyczna

90. Waz miedziany, waz na krzyzu Tau
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Wiadystaw Podrazik
SZTUKA | WIECZNOTRWALOSC

Wartosci ponadczasowe — piekno, dobro, prawda, bezinteresownos¢, wizyjnos¢, zdolnosé kontem-
placji... Bez nich uprawianie sztuki bytoby dziataniem czysto manualnym, zarobkowym i doraznym.
Dlatego tez kazde nieudawane, autentyczne dzieto sztuki, tekst czy kompozycja sg rodzajem mniej
lub bardziej wyraznego wotania o przetrwanie.

Wartosci ponadczasowe najmocniej wiaza sie z takg sztuka, ktdra nie zatrzymuije sie na progu im-
manendji, ale przekracza go i odsyta do sfery ponadzmystowej.

Dramatycznie rysujaca sie kondycja duchowa sztuki XXI wieku, to nastepstwo dtugotrwatej ne-
gacji sztuki od wewnatrz. Proces ten, zainicjowany na poczatku XX wieku przez dadaistéw, a kon-
tynuowany przez dekonstrukcjonistdw i postmodernizm, przebiegat i nadal przebiega w atmosfe-
rze niepojetej, wrecz arymanicznej zaciektosci w atakowaniu fundamentalnych wartosci w sztuce.
Na szczescie, mimo tej nawatnicy, jeszcze nie doszto do catkowitego wymazania ze $wiadomosci
artystycznej zasadniczych pytan typu: Jak poprzez nas moze pojawic sie cos, co staje sie bytem arty-
stycznym, obrazem, tekstem, kompozycjq — cos co bedzie istniec, kiedy nas juz nie bedzie?, czy: jaki cha-
rakter czasowy majq te dzieta, ktére pozostajq zapisem wiernosci temu doswiadczeniu artystycznemu,
ktére pojawia sie na przecieciu intuicji niewidzialnej rzeczywistosci i bezinteresownej aktywnosci twor-
czej? Nieustepliwos¢ tego rodzaju pytan jest dodatkowym potwierdzeniem wagi tego zagadnienia
w obliczu nieuchronnej przemijalnosci wszystkiego. Dokfadniej, sa one dociekaniami i rozwaza-
niami nad potencjatem oporu sztuki wobec nieubtaganego uptywu czasu. Cho¢, z drugiej strony,
stosunkowo ,mtoda’; ponadczasowos¢ moze byc tylko swieckim wykretem wobec religijnie rozu-
mianego pojecia wiecznosci. Nalezy tez zauwazyc, ze ponadczasowos¢, ekwiwalent wiecznotrwato-
sci, to w rzeczywistosci byt encyklopedyczny. Czestaw Mitosz miat tego gorzka $wiadomosc i tak to
z pewng dozg ironii ujat: O tak, nie caly zgine, zostanie po mnie wzmianka w czternastym tomie ency-
klopedii w poblizu setki Milleréw i Mickey Mouse. C6z to wiec za wiecznotrwatosé, ktora bedzie sie opierac
na wzmiance w czternastym tomie encyklopedii?

Czy wiec, w obliczu duchowego rozktadu cztowieka Zachodu, szansa na trwate schronienie i prze-
trwanie w ponadczasowosci staja sie coraz bardziej iluzoryczne?

| tu sie rodzi kolejne pytanie: co wraz ze zniknieciem ostatniego cztowieka, stanie sie z wiecznotrwatoscig?

Podobno, obecnie nie mamy juz, jako ludzkos¢, dostepu do prawdy. Prawda przestata by¢ Praw-
dg, stata sie wzglednga, zmutowang post-prawda. Piekno, jako wartos¢ uniwersalna, zostato zdetroni-
zowane i zredukowane do jakiej$ tam subiektywnej fadnosci. Na szczescie, na placu boju pozostato
jeszcze Dobro. Dobro, na ktérym dostownie zawista sztuka i mocno nadwatlone cztowieczenstwo
ludzi Zachodu. A moze, jesli sztuka w ogdle przetrwa, to tylko ze wzgledu na to, Ze jest ona jeszcze
jakims nie do korica rozpoznanym Dobrem.

W zasadzie kazde dzieto, jak zostato wyzej powiedziane, tekst czy kompozycja muzyczna,
sg wyrazem mniej lub bardziej zawoalowanego wotania o trwatg, pozaczasowa, wiecznie aktualng
obecnos¢. Jest wiec chyba rzecza oczywista, ze spod tej zasady sa wytaczone te dziatania i obiekty
w obrebie sztuki, ktére sg swiadoma, pochodzacg z niskich pobudek symulacjg tworcza. Ci, ktorzy
doswiadczyli cudu wejscia w istnienie dzieta jako daru przychodzacego z niewidzialnej sfery, pro-
sciej, cudu wejscia epifanii w forme, wiedza na czym polega réznica miedzy oryginalnoscia a nowo-
scig. Nowos¢ przynalezy do obszaru komercji. Oryginalnos¢ to dostep do Zrédet... Pomylenie tych
dwu spraw to prosta droga do wtérnosci, porazki i niemocy tworczej.

Nadzieje poktadane w ponadczasowosci, w tym nadzieja przetrwania w dzietach ludzka reka
uczynionych, wykazuja tudzace podobienstwo do prawostawnej teologii obecnosci. Niestety, tego
typu zeswiecczone tesknoty wydajg sie ptonne, poniewaz z punktu widzenia wiecznosci, ponad-
czasowos¢ jest tylko ,chwilowym” przystankiem miedzy indywidualnym czasem a koncem czasu.
Tak wiec, wbrew pozorom, swiecka wiecznotrwato$¢ ma tylko charakter ,czasu przedtuzonego’, jest



faktycznie sekularna koncepcja gry na zwtoke. Z tego tez powodu takze sama sztuka z jej wartoscia-
mi uniwersalnymi sytuuje sie gdzie$ pomiedzy przemijalnoscig a wiecznoscia.

Czy same pojedyncze dziefa, jako byty posrednie, trwalsze od ludzi, moga liczy¢ na przetrwanie
w przypadku konca ludzkosci i ostatecznej katastrofy kosmicznej?

U Schopenhauera mozna znaleZ¢ taka zagadkowa uwage: Nawet gdy zginie wszechswiat, muzyka przetrwa.

Czyzby na podobne ocalenie nie mogty liczy¢ ani dzieta plastyczne, ani literatura?

Czy w tym miejscu nie przejawia sie cata zwodnicza perwersja konstruktu’, jakim jest pojecie
wiecznotrwato$ci czy tez ponadczasowosci?

Jesli tak, to straszny bedzie los naszych roszczen i nadziei zwigzanych z dzietami sztuki. Wtedy
okaze sie jasne, ze Sztuka to niebezpieczny obszar, peten putapek, obietnic bez pokrycia, pole mi-
nowe dla tych, ktdrzy jej bezkrytycznie zawierzyli i nieopatrznie zwiazali z nig swoje zycie, nadzieje
i wielkie wyrzeczenia.

Krakéw, 2021

Wiadystaw Podrazik, Epifania, olej na ptdtnie, 110 x 58 cm, 2018. Wiadystaw Podrazik, Epifania, olej na ptdtnie, 110 x 58 cm, 2018.
Fot. Mateusz Podrazik Fot. Mateusz Podrazik
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Maria Niewiadomska
WIEK POLCIENIA
czyli o sztuce w czasach planetarnej zmiany

W Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, na przetfomie wiosny i lata 2020 roku, zostata zapre-
zentowana interesujaca i wazna wystawa obejmujgca pie¢ dekad - od lat 60. do czasow wspot-
czesnych — przedstawiajgca prace zwigzane tematycznie z ochrong srodowiska naturalnego oraz
obserwacjg zmian wynikajacych z dziatalnosci cztowieka na Ziemi, okreslanych nazwa antropocen.

Kuratorzy wystawy siegneli po tytut, inspiracje i naukowe analizy do ksiazki pt. ,Upadek cywilizacji
zachodniej. Spojrzenie z przysztosci” Naomi Oreskes i Erica M. Conweya. Nasze obecne czasy nace-
chowane antyintelektualizmem (kazdy czuje sie ekspertem), poprzedzit przetom lat 60./70. i poja-
wienie sie ruchéw pacyfistycznych, feministycznych, antyrasistowskich oraz formowanie sie ruchu
ekologicznego. Artysci, angazowali sie w ochrone przyrody, wiaczali tez do swoich dziatart materiaty
organiczne. Powstaty wowczas, miedzy innymi, takie zjawiska artystyczne jak konceptualizm, anty-
-forma i sztuka ziemi. Konieczne jest w tym miejscu zasygnalizowanie podobnych, cho¢ duzo wcze-
sniejszych, bo dziewietnastowiecznych postaw malarzy wobec srodowiska. Juz oni zaczeli faczy¢
rozwdj technologiczny z jego wptywem na otoczenie — zadymione, zanieczyszczone niebo wyste-
puje w,Impresji wschod stornca”Claud’a Manet, jak tez w kompozycjach W. Turnera.

Dla wspotczesnych tworcow, biorgcych udziat w wystawie, wazne okazaty sie rowniez tematy,
takie jak:

wyczerpanie ztoz paliw kopalnych

skutki nadmiernej konsumpcji i wzrostu gospodarczego

ekobdjstwo i kolonialna eksploatacja zasobdw naturalnych

maksymalne wykorzystywanie zasobdw ludzkich w systemie kapitalistycznym.

Wszystkie te zagadnienia sg kontekstem dla Sztuki ziemi. Termin ten obejmuje wiele praktyk ar-
tystycznych dotyczacych relacji cztowieka z innymi gatunkami, materig nieozywiong i catg planeta.
Jest bardziej intuicyjny, perswazyjny, znaczaco rézni sie od naukowych sposobow przekazywania
wiedzy i gdy zawodzq powszechne narzedzia dialogu i perswazji, artysci umozliwiajq skok w wyobrazni,
pracujgc na emocgjach, konfrontujqc sie z niezrozumiatym i nieznanym (z tekstu Nicholasa Mirzoeff'a,
bedacego inspiracjig do realizacji wystawy). Za pomoca eko-estetyki uczestnicy wystawy skonfron-
towani zostali z wieloma réznorodnymi problemami dotyczacymi ekologii.

EKO-BRZMIENIE, dzwiek w potcieniu

W katalogu i materiatach publikowanych do wystawy, zamieszczono stanowisko Ursuli Le Guin (pi-
sarki science-fiction). Autorka brata udziat w konferengji pt. ,Antropocen, sztuka zycia na zniszczo-
nej planecie”. Odwotywata sie tam do dzwieku, jezyka i gtosu. Przez jej szczegding wrazliwos¢ do-
strzegalny jest poziom niestyszalnych czestotliwosci i nieuzmystowionych rejestréw. Sformowanym
i przedstawionym na tej konferencji pojeciem ,geolingwistyka’, Le Guin zacheca do polityki zrow-
nowazenia, gdzie konieczna jest przestrzen dla tego, co przeciwstawne i milczace, gdyz ludzie, jak
przypomina, wspotistniejg z planeta.

Poczatek ekspozycji wychodzi przed budynek muzeum, na podesty, do natury wislanego wy-
brzeza, gdzie wybrzmiewa nagranie pie$ni mieszkancodw wysp Pacyfiku. Projekt dzwiekowy pt.,Noc-
na piesn z Tarawy"Anji Kanngister, kieruje nasza uwage na problem podwyzszajacego sie poziomu
oceanu. Miejsca te sg zalewane i w krotkim czasie znikng definitywnie pod oceaniczng woda.

DZwieki idealnej natury, fal oceanu, burzy snieznej w Alpach, poranka na bagnach, to koncep-
ty brzmieniowe pioniera rejestracji natury. ,Srodowiska” Irv Teibel'a wzbogacone sa o zaprogramo-
wane efekty psychologiczno-terapeutyczne, np. odczucie relaksu. Ideg przewodnig wielu prac Tre-
ibl'a byto stworzenie kojacego tta dZzwiekowego do Zycia w miescie.



Dora Budor, w pracy pt. ,Poczatek Ill (Burza $niezna) z 2019
roku, stosuje elektroniczng instalacje przeksztatcajgcg dzwieki
7 terenu budowy nowego gmachu Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie na placu Defilad na ruch powietrza, efektow-
nie wzbudzajacy pyty, stosownie do przesytanych impulséow
elektronicznych.

Sytuacja wznoszenia sie biato-srebrzystych pytow, wydmu-
chiwanych z niewielkich stozkéw wulkanicznych prezentowana
jest w dioramie, jak w XIX wieku w muzeach historii naturalnej
ukazywano wybrane zjawiska. Zminiaturyzowane erupcje pytow
w szklanym obiekcie nawigzujg do kolorystyki i kompozycji ob-
razéw J. M. W. Turnera, ktorych tematem byty przelotne zjawiska
pogodowe, ale tez slady rozwijajacego sie przemystu. Zamgle-  Dora Budor, Poczatek lll - Burza $niezna, diorama,
nia i rozéwietlenia burzy $nieznej, dymy parowca wychodzacego  <omer srodowiskowa, organiczne isynetyczne

L . P . pigmenty, ziemia okrzemowa, 2019
Z portu, promienie storica ostro przeswietlajace przez potarga-
ne zagle, to wszystko zostato z charakterystycznym dynamizmem namalowane przez XIX-wiecznego
pejzazyste. Przez nieszczelnos¢ pracowni malarza wiele obrazéw doswiadczyto bezwzglednego dzia-
tania pogody, czego $lady wida¢ na nich po dzis; akceptacja tej sytuacji czyni Turnera przynaleznym
do twdrcédw Land Art'u. Mistrzostwo obrazdw i pionierska eko-postawa, w petni ttumaczy przetozenie
pejzazu,Burza sniezna” artysty na nowoczesny jezyk 3D eko-estetyki Dory Budor.

W przestrzeni wystawowej wewnatrz budynku
rozlegaja sie dzwieki psychodelicznej wideo-opery
,Szepczace sosny” Jej autorzy, to: Shana Moulton
& Nick Hallet. Jednakze, zanim dotrzemy do zrédta
fascynujgco-hipnotycznych operowych dzwiekdw,
konieczne jest pokonanie drogi wzdtuz waskiego ko-
rytarza, w ktérym prezentowana jest praca Korytarz
wilka i znaczkowy las” — tematyczny fresk z motywa-
mi wptywu rozwoju miast na migracje zwierzat, wy-
konany przez Kasper'a Bosmans.

Wreszcie docieramy do miejsca skad ptyng dzwie-
ki, do kina potcienia. Stajemy przed ekranem na kto-
rym Cynthia, bohaterka opery odwotujacej sie do
czasu psychodelii, podejmuje wysitek wewnetrznej
przemiany, przezwyciezenia asekuracyjnej postawy
i wyjscia ze strefy komfortu, ktorg jest jej domowa
samotnig, pieknie i niemozliwie wypemiona ga-
dzetami. Wewnetrzny gtos Cynthii, namawia ja do
stawienia czofa lekom, do wyjscia i walki o ochrone
srodowiska naturalnego, a $piewajaca arie postac
zwraca sie do bohaterki z pytaniem: Co jest twoim
drzewem? Jest to pytanie o wnetrze bohaterki, o jej
osobiste srodowisko naturalne.

Shana Multon&Nick Hallet, Szepczace sosny,
wideoopera, 3500, 2015

EKO- DROGA, Ruch centryczny -zido-doiz
Podobnego wyjscia ze strefy komfortu (jak u Cynthii) do -
konata Bonnie Ora Sherk w rzezbie $rodowiskowej ,Siedzac w bezruchu’, gdy podczas wedrowki
po San Francisco natrafita na gigantyczng katuze brudnej wody, zasmieconej pozostatosciami po
budowie wezta komunikacyjnego. W tym miejscu artystka ubrana w suknie wieczorowg zasiadfa na
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dtuzszy czas w fotelu wystajacym z wody, palac papierosa i kontemplujac otaczajacy, szczegdlnie
zabataganiony pejzaz miejski. Artystka-performerka, inicjowata tez w podobny sposob, rewitalizacje
terendw miejskich. Zatozyta Wspolnote i Farme pod wiaduktem autostrady.

Spacery, wedrowki oraz delikatne ingerencje w przemierzane okolice, zostawianie czasowo ogra-
niczonych sladéw swojej obecnosci, podobnych do kregdw na wodzie, powstajagcych w czasie za-
bawy w puszczanie kaczek, to jest praktyka artystyczna Richarda Longa, jednego z najbardziej roz-
poznawalnych twércédw Land Art'u.

W przypadku pracy ,Rzucanie kamieniem wokét szczytéw Mac Gilly-

= o cuddy’s Reeks’, przewodnikiem artysty, przebywajacego piesza podrodz
przez pasmo gorskie w Irlandii, byt znaleziony kamien. Na poczatku we-
drowki artysta rzuca kamien przed siebie, po czym podnosi go i ponawia
te sekwencje dziatar\ 3628 razy w ciggu dwodch i pot dnia. Obchodzi do-
okota masyw gdrski, a skalisty odtamek odkfada w miejsce znalezienia go.
Dokumentem z tej akcji jest czarno-biate zdjecie.

W pracy ,Poza miasto” Rudolfa Sikory, przedstawiciela srodkowoeuro-
pejskiej sztuki konceptualnej lat 70. i 80., pojawia sie motyw ucieczki. Jest
to ucieczka od zmasowanych nowoczesnych zabudowan miejskich. Dro-
ge wskazuje artyscie dziewie¢ strzatek, stworzonych czerwong farba na
$niegu. Kierunek drogi to natura, pola, lasy, to co niedotkniete, czyste. Pa-
lace problemy spoteczne, polityczne i ekologiczne Sikora komunikuje wy-
krzykujac planetarne memento korica cywilizacji ludzkiej symbolicznym
MWykrzyknikiem”, praca przestrzenng, ktéra na swej powierzchni zawiera
skomasowane dane naukowe z zakresu astronomii, geologii, jak rowniez
prognozy na przysztos¢ i wyszczegdlnione najwazniejsze problemy obec-
nego czasu, takie jak: kleska gtodu, ignorancja, okrucieristwo, fanatyzm.

Anna & Lawrence Halprin zorganizowali serie warsztatow,Sea Ranch,
Kalifornia’ podczas ktorych studenci réznych dziedzin odbywali spacery
sensoryczne, doswiadczali otoczenia réznymi zmystami realizujac autor-

Rudbolf Sikora, Wykrzyknik,  Ska metodologie wspdtpracy o nazwie ,RSVP Cycle”, pochodzaca od an-
fotografia, 1974 gjielskich stow: Zrodto, zapis, wartosci, dziatanie w cyklu.

Pogtebione zespolenie w relacji zduchem miejsca i ¢wiczenia z bycia ra-
zem uczestnikdw spacerdw, zaowocowaty zbudowaniem schronien ze znalezionych w otoczeniu ma-
teriatéw, takich jak wyrzucone na plaze konary, drewno i cokolwiek, co mozliwe byto do znalezienia.
Dokumentacja warsztatow pochodzaca z Archiwdw Architektonicznych Uniwersytetu w Pensylwanii,
to m.in.,Zbuduj miasto z dryfujacego drewna”i,Przestrzen rytualna” (druk cyfrowy 1966/2020).

GEOLOGIA, SKALA, WODA, czyli sity przyrody

,Skata, ktéra nauczyta sie poezji Jung Jonga’, to nagranie trwajacej 12 godzin recytacji poezji przez
autora pracy Beom Kim’a do umieszczonej naprzeciw recytujacego skalistej grudy. Cierpliwos¢ nie-
ruchomego stuchacza i osoba
uwaznie intonujaca tekst czyni
cata te sytuacje petng niewypo-
wiedzianych znaczen. To jedna
z prac, w ktérej tworca, pocho-
dzacy z Korei Potudniowej, po-
dejmuje temat transformadji
i zrbwnowazenia, jakby wedtug
zasad geolingwistyki Le Guin.

Boem Kim, Skata, ktéra nauczyta sie poezji
Jung Jionga, wideo 731°00% 2010




Temat modyfikacji planety poprzez rolnicza, przemystowa, militarng czy turystyczng dziatalnosc¢
homo sapiens podjety zostat dzieki dziataniu Center for Land Use Interpretation. Zatozyciel orga-
nizacji byt pomystodawca zaprzestania wydobycia cennych kruszcéw i zmiany statusu najwiekszej
kopalni odkrywkowej — a jednoczesnie najwiekszej dziury w ziemi — w dzieto sztuki. Zrealizowanie
tego pomystu, stanowitoby swoisty monument kapitatocenu. Dziatalno$¢ CLUI trudno rozpoznac
jako sztuke, jednak amerykanska krytyczka Lucy Lippard uznata te instytucje za najwazniejszych
spadkobiercow sztuki konceptualnej lat 60. i 70., gdyz instytut zastosowat dematerializacje obiektu
przez skatalogowanie nieczynnej fabryki, wysypiska, cmentarzyska miast do ¢wiczen wojskowych,
hatd i dziur po wydobyciu kruszcéw i ziemi.

Skutki globalnego ocieplenia to miedzy innymi topnienie lodowcdw czy pustynnienie obszaréw
takich jak np. tereny pétnocnej czesci Indii. To wiasnie w tamtej okolicy Sonam Wangchuk zrealizo-
wat inzynieryjny projekt nawadniania pdl zat.,Lodowa stupa w Ladakh”.

Podobnym dziataniem zwiekszajagcym swiadomos¢ na temat kryzysu wodnego byt projekt,Straz-
nicy wody”Betsy Damond.

Temat wody podjefa Maria Pininska-Beres akcja ,Modlitwa o deszcz’, jak tez rézowym obiektem
- symbolicznym okrecikiem z czarng, zwisajaca banderg o tytule ,Zachdd storica na jeziorze”

Pofalowana Tkanina wislana” Agnieszki Brzezanskiej zainstalowana na wystawie prezentuje abstrak-
cyjny obraz z glondw, mutéw i osaddw z wody krolowej polskich rzek. Praca powstata podczas wodnego
pleneru Flow na Galerze Solnym.

Jak myslg rzeki” pomdégt zrozumiec
Oskar Santillan pokonujgc odnoge
Amazonki i pobierajgc z niej prébki
wody do obserwadji i badar sktadu
tych probek. Mozna dopowiedzie¢
w tym punkcie, Ze rzeki myslg poprzez
nieskoriczong liczbe istnien zamieszku-
jacych ich wody... czyste lub skazone.

POLCIEN BIO-RELACJI

Jonathas de Andrade, realizujac wi-
deo ,Ryby” filmuje niepokojacy rytuat
lokalnych rybakéw, w czasie ktorego
kazdy z mezczyzn przytula, gtaszcze,
a nawet catuje schwytang przez siebie  SonamWangchuk, Lodowa stupa w Ladakh, fotografia, 2018

rybe, ktéra probuje wyrwac sie z czute-

go, cho¢ coraz bardziej zaciskajgcego sie uscisku. Ta petna magii scena rozwija sie w kierunku okru-
cieistwa; jej tlem jest hipnotyzujacy, tropikalny krajobraz Brazylii. Artysta portretuje relacje ludzi ze
zwierzetami i srodowiskiem jako oparte na przemocy, kontroli, eksploatacji i dominacji, a jednocze-
$nie bliskie, niejednoznaczne i ztozone. Na piekne krajobrazy pada cier doswiadczenia niewolnic-
twa, podziatéw rasowych i handlu ludzmi.

,Eat death” (,Jedzcie $mier¢”) Bruce Nauman'a, to praca graficzna, gdzie autor poprzez gre jezy-
kowg porusza watek nieuchronnosci i wszechobecnosci smierci. Artysta z gorzkg ironig stwierdza, ze
cywilizacja ludzka zabija, by przetrwac, nie potrafigc znalez¢ innej drogi rozwoju niz charakterystyczna
dla epoki nekrocenu — akumulacja poprzez wymieranie.

Wartg uwagi prace stanowi rowniez pomnik dla stworzen, ktére ging przy produkgji spozywczego
barwnika - koszenili. Do jej wyprodukowania w ilosci jednego kilograma, ginie 155 000 larw czerwca.
Pomnikiem wykonanym dla tych istot jest praca ,Czerwier, Matgorzaty Gurowskiej, powstata przez
naniesienie tyluz czerwonych kropek atramentu na karton.
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Relacje ludzkiego ciata do innych form materii, takich jak rzezucha, btoto, zaczyn chlebowy, to
pole dziatar Teresy Murak w ,RzeZbach dla ziemi” Z ogromnym szacunkiem, czerpiac z tradycji, du-
chowosci poganskiej lub chrzescijanskiej, Murak wchodzi w relacje z innymi organizmami, doko-
nujac transformacji czy wrecz religijnego przemienienia. Jej sztuke charakteryzuje konserwatywne
podejscie do srodowiska, ktore traktuje jako dar boski, stanowigcy jednoczesnie magazyn zasobow
dla ludzkosci.

EKSPLOATACJA vs. WSPOLPRACA, czyli szukajac rozwigzan

Moje prace to kompozycja, proces, miejsce inspiracji, rozwiqzanie problemu, filozofia ziemi, natura wyar-
tykutowana przez ludzkq inteligencje — méwi Agnes Denes. W akdji ,Pola pszenicy — konfrontacja: wy-
sypisko Battery Park, Dolny Manhatan’, artystka oczyscita wysypisko $mieci, nawiozta ziemie i wysiata
dwa akry pszenicy. Miejsce catego procesu wzrostu pszenicy od rozsiania ziarna az do zbioréw, znaj-
dowato sie pomiedzy Wall Street a Wall Trade Center, naprzeciwko Statuy Wolnosci. Byto to zesta-
wienie symboli dla réznych postaw, nieprzystajgcych do siebie: filozofii ziemi, czyli natury z ikona-
mi globalizacji, ekonomii opartej na spekulacji finansowej; spekulacja finansowa wraz z jej efektem
ubocznym w postaci nieréwnosci i dtugu klimatycznego.

Przyktadem projektu powstatego w scistej wspotpra-
cy z naturg s tkaniny Vivian Suter, ktére pierwotnie
zostaty zniszczone przez lawine bfota, by odzyskane,
daty efekt abstrakcyjnych, réznorodnych kompozycyjnie
i kolorystycznie uktadow. Natura miata wptyw na zmiane
wygladu tkanin i nowa technologie tworzenia obrazéw.

Scista wspdfpraca miedzygatunkowa miata miejsce
przy rzezbie ,Homo Anobium $w. Franciszek, 100% rzez-
by 1680-1985". Autorami tej pracy sg Czekalska + Golec
we wspotpracy z kotatkiem domowym, czyli chrzqszczem
zjadajqcym drewniang figure od czasu jej powstania.

Jak zarzqdza¢ nieodwracalnym? - pytanie, zadane
przez organizatorow wystawy, ilustruje praca Isabelle
Andriessen ,Plaza w stadium terminalnym”z 2018 roku.
Instalacja gfadkich, rozsypanych organicznych obiektow,
jakby rozktadajace sie ciato wieloryba, na ktérego gfad-
kiej skorze toczy sie choroba; to destrukcja o duzej skali,
nieodwracalne procesy wystepujace na naszej planecie.
Czy mamy jeszcze na tyle mocy sprawczej, by nies¢ po-
moc naturze?

' ,Projekt naprawczy po trzesieniu Ziemi” podjefa

Isabelle Andriessen, Plaza w stadium terminalnym, W 2011 roku Japonka Nishiko. ArtyStka zbierata na wy-

instalacja, 2015 brzezu zniszczone przez kataklizm przedmioty oraz opo-

wiesci Swiadkéw tragicznych wydarzen. W kolejnych

etapach przedmioty zostaly naprawiane, katalogowane

i przekazywane wiascicielom lub tzw. rodzicom zastepczym. Podejmujac sie zmudnych napraw,

autorka apeluje swoja postawa o0 uwaznos¢ i troske — wartosci szczegdlnie cenne w niepewnych
czasach kryzysu.

Wsrod artystow poszukujacych drég wyjscia poza utarte podziaty natura-kultura czy swiat ludzi
i pozaludzki, wymieni¢ nalezy Petera Nadina i dwdch wspdtautordw filmu ,Pierwszy znak” z 2008
roku. W filmie udokumentowana zostafa bogata dziatalnos¢ kulturalna w zakresie réznych dziedzin
(m.in.: poezja, teatr, film, rzezba, filozofia), majgca miejsce w okolicznosciach zycia i pracy na rolni-
czej farmie. Ujecia prostego krajobrazu, jakby biblijnych, zielonych tak podpisane sg — Ufam wieku-




iscie zyjgcemu lub pytaniem — A co jesli catos¢ ma swiadomos¢? Powolna narracja scen, gdzie kazda
prosta czynnos¢ gospodarska staje sie mitycznym reprezentantem czynnosci wykonywanych od ty-
sigcleci, skfania widza do refleksji. Filmowy projekt kreuje mozliwos¢ obudzenia sie z tysiagcletniego,
historycznego snu w $wiadoma rzeczywistos¢,tu i teraz"

Poszukiwania sposobéw na ,gtebokg adaptacje” do nowych sytuacji klimatycznych oraz stwo-
rzenia nowego rodzaju miejsc do zycia w czasach niedoboru, prowadzi Andrea Zittel w pracy
,Rezonator ideologiczny”. Artystka buduje ,jednostki mieszkalne” i ,wehikuty do ucieczki’, ktore sa
niewielkimi modutami dostosowanymi do zapewnienia podstawowych potrzeb do przetrwania
w szczegdlnych warunkach. Na pracach znajduje sie logo przedstawiajace storice, bedace dawca
ogromnych zasobow energii, lecz czasem réwniez zabojcze. Ten dualizm jest dla Zittel inspiracjg do
kreatywnej pracy.

Jednostka mieszkalna w sytuacji zmian klimatycznych, a moze wrecz w czasie szdstego wymiera-
nia na naszej planecie, to temat podjety przez Krzysztofa Manika w ,RzeZbie dla owaddw” — domu
dla oblatywaczy, naszych skrzydlatych braci mniejszych, nieodzownych do utrzymania ziemskiego,
biologicznego zycia. Rzezba (wykonana z organicznych prefabrykatow: huba, miéd, gniazdo szerszeni,
cukier, czekolada) petni funkcje karmnika
i schronienia dla réznych owadéw. Zasie-
dlanie i uzytkowanie przez oblatywacze
odbywa sie w miejskim kawatku natu-
ry, wéréd krzewow wislanego wybrzeza,
na tylach Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie.

Maniak w wielu swoich pracach z hu-
morystyczng dostownosciag wskazuje na
fakt, ze natura wspodtczesnie jest czesto
A ] eSE . prgdukowana. Nie dostr.zegamy sztuczno-
hac e s 2 oL i sci w takich pojeciach jak: las gospodar-
czy, pole pszenicy, bukiet polnych kwia-
téw w wazonie. ,RzeZba dla owadow” tez
stanowi specyficzng prowokacje i budzi
pytanie czy artefakty epoki cztowieka znaj-
da jakas funkcje w nowej, nadchodzacej
rzeczywistosci.

Wychodzac z budynku obserwujemy
jeszcze proces zasiedlania obiektu kar-
mniko-schronu, jednoczesnie konczac
obcowanie z pracami, ktére s3 przestro-
gami, komentarzami i hotdami wobec
natury, powstatymi w czasie trwania pla-
netarnej zmiany.

Krakow, kwiecien 2021
Fot. Maria Niewiadomska

Peter Nadin, Pierwszy znak, wideo 916, 2008
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Stanistaw Tabisz
TALKUCZKA - BAZARW ASZCHABADZIE
Malarstwo Joanny Gateckiej
Obrazy muszq powstawac w skupieniu, ale w miare szybko,
bo pomyst odptywa w niepamiec.
Joanna Gatecka

Swiat, ktéry przemija, jest nieustannym motywem w sztuce artystow. Joanna Gatecka wiele podro-
zuje, a jedna z takich podrézy odbyta do Turkmenistanu w Azji Srodkowej.

Turkmenistan — kraj pustynny, ale zasobny w bogate ztoza gazu, ropy i weglowodoroéw, liczy so-
bie tylko okoto 5 mIn mieszkancow, ktorych skutecznie kontrolujg wtadze panstwowe utrzymuja-
ce system limitowanej, ,stopniowej demokratyzacji’, zgodnej z turkmeniska tradycja, z wartosciami
i duchowym dziedzictwem przodkéw. W rzeczywistosci wigze sie to kazdorazowo z kultem wodza,
totalng cenzurg oraz ograniczeniami obyczajowymi, kulturalnymi i scistg kontrola zycia obywateli.
W kontrascie do reszty kraju, stolica Turkmenistanu, marmurowy jak widmo Aszchabad, to elitarne
miasto na propagandowy pokaz, petne patacow, ideologicznych pomnikéw i fontann. ..

W tej podrdzy Joanna Gatecka nie bytaby wrazliwg i bystra artystka, gdyby nie dostrzegta egzoty-
ki miejsc, warunkéw zycia ludzi oraz odmiennej kultury spotecznosci zyjacej blizej ziemi i korzeni zy-
cia, aczkolwiek pod czujng kontrolg wiadz panstwowych, w odréznieniu od spoteczenstw bardziej
powszechnie egzystujacych w luksusach oraz wygodach demokratycznej i liberalnej cywilizacji eu-
ropejskiej czy pétnocno-amerykanskiej. Sama artystka zauwaza: Aszchabad oficjalny, marmurowy ze
ztotymi pomnikami i koputami to nie Swiat zwyktych ludzi, ale swiat oficialny, swiat pozordw stuzqcy po-
lityce. Zostawitam patace i wesztam miedzy ludzi. Sytuacja tamtych ludzi jest dla nas trudna do pojecia.
Posztam za pierwszym zachwytem, za egzotycznymi kobietami we wzorzystych, migajgcych w storicu
sukienkach, ale wiadomo — malarka patrzy inaczej.

Pobyt Joanny Gateckiej w Turkmenistanie i jego stolicy Aszchabadzie zaowocowat zachwycaja-
cym cyklem prac malarskich i szkicow pastelowych z bazaru, ktéry w tej chwili juz nie istnieje...
Dlaczego...? Sama artystka wyjasnia: Bazar przestat istniec, poniewaz zbudowano olbrzymiq hale tar-
gowq z zadaszeniem. Niewqtpliwie zrobiono to z troski o handlarzy, kupujgcych, towary. Dla wygodniej-
szych warunkdw pracy, zakupow, dla ochrony przed niemitosiernym storicem czy deszczem (w zimie) itd.
Intencje zapewne byty dobre. Nie widziatam tej hali, ale moi przyjaciele z Aszchabadu czesto, kiedy roz-
mawiamy, moéwiq o niej, przypominajg moj pobyt i wzdychajq wspominajqc moje obrazki z Tatkuczki.
Wtasnie te rozmowy z nimi uzmystawiajg mi fakt, ze malowatam pewne zjawisko, ktdre juz jest historig.
To, co utrwalitam na papierach, ptétnach stato sie dokumentem. Nawet te prace, ktére maluje, rysuje po
latach, ze wspomnien, z tesknoty, te wydobywane z przesztosci obrazy, chwile, ktdre ozywione na nowo
w postaciach, scenach bazarowych zapetniajg nowe ptaszczyzny, nalezq juz do czasu utraconego. Jed-
nak wciqz dodajq mi Swiatta, odzywajq we mnie pewne mite uczucia towarzyszqce mi w tamtym okresie.
Czasem poza tylko formq udaje mi sie i je przenies¢ w ten kolorowy swiat juz tylko namalowany.

W pazdzierniku 2020 roku, podczas Krakowskich Rezydencji Artystycznych, Joanna Gatecka za-
prezentowata swoje prace z bazaru w Aszchabadzie wyswietlajac ich reprodukcje na scianie Galerii
Pryzmat ZPAP Okregu Krakowskiego. Byto to dla mnie niezwykte zaskoczenie i odkrycie. Znatem, co
prawda, pojedyncze prace artystki, i to nawet z okresu studidow w pracowni malarstwa prof. Zby-
sfawa M. Maciejewskiego na Wydziale Grafiki krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ale cykl prac
wykonanych na bazarze w Aszchabadzie wprawit mnie i chyba wszystkich ogladajacych w zdumie-
nie i zachwyt...! Zostalismy przeniesieni do innego, egzotycznego $wiata, petnego $wiatta i jaskra-
wych, dZzwiecznych koloréw, do swiata ludzi, ktdrzy Zyjg zupetnie innym trybem zycia i na innym
egzystencjalnym poziomie wewnetrznej duchowosci. Ten swiat wydat mi sie kwintesencja cztowie-



czenstwa i kultury ludzi zamieszkujacych Azje w panstwach, ktére sa w duzym stopniu zarzadzane
opresyjnie i bedace pod wptywem innych, potezniejszych mocarstw. Kultura jednak, uksztattowana
tam od tysigcleci, ugruntowata autentyczng tozsamos¢ ludzi, ktdrzy na targu pod gotym niebem
w Aszchabadzie (Tatkuczka) wymieniali i sprzedawali swoje towary, a przede wszystkim niezwykle
kolorowe i ornamentalne tkaniny oraz kobierce, dywany, naczynia — specjalno$¢ rekodzielnicza azja-
tyckich spotecznosci i panistw, nie mowiac juz o owocach i jarzynach oraz innych atrakcjach kuchni
azjatyckiej. ..

Zapytatem  Joanne  Gatec-
ka, jak widziata to wielobarwne
targowisko, co tam oferowano,
sprzedawano i jak zachowywali
sie ludzie, jak byli ubrani, co mé-
wili... To bedzie relacja kogos,
kto na witasne oczy ogladat ten
spektakl, utrwalat w szkicach, pa-
stelach i malarskich obrazkach
kipiace kolorami, zywe zjawisko
sktadajgce sie z ludzi i towardw,
prymitywnych baldachiméw i za-
ston, placykow i miejsc prowizo-
rycznie wydzielonych na piasku
pustyni. Chciatbym tu podkre-
sli¢, ze Joanna Gatecka malowata
i zapamietata Tatkuczke jeszcze,
zanim zostala ona przeniesiona
w inne miejsce z nowo wybu-
dowanymi i zadaszonymi halami
oraz stoiskami. Ta radykalna zmiana, przeniesienie Tatkuczki w inne miejsce, unicestwito na zawsze
egzotyczng poetyke i kontekst otwartej oraz zywej przestrzeni w podmiejskim, pustynnym pejzazu.
Miejsce magiczne, ktére tchneto specyficzng poetyka, gwarem i niesamowitg teczg barw przestato
istniec...! Oto relacja artystki o miejscu naturalnym, przeswietlonym feerig stonecznego $wiatta:

Oprdcz bardzo malowniczych dywandw, tych z motywami turkmenskimi jak tez innymi, tkanin
sprowadzanych gtownie z Iranu, Indii i Turgji, byty towary potrzebne do zycia, tak codziennego, jak tez
odswietnego. Teraz, gdy o tym mysle, to wydaje mi sie to zupetnie surrealistyczne. Juz w czasie drogi, na
ulicy byty ciekawe obrazki z samochodami, w ktérych na tylnych siedzeniach siedziaty kozy ze sterczg-
cymi przez okno gtowami, na duzych samochodach ciezarowych wielbtqdy lub stosy owocdw. Na po-
czqtku przypominam sobie miejsca z meblami, staty jakies z szafy z lustrami itp. Byty stoiska z Zzywnosciq,
gdzie sprzedawano owoce — (sterty granatow, prawie gory arbuzéw, melondéw, tykw), warzywa, gotowe
kiszone potrawy z beczek, wielkich misek. W szerokich skrzyniach znajdowaty sie suszone owoce, ziota,
przyprawy, stodycze, np. rosyjskie. Sprzedawano chleb, ktéry tam nazywa sie lepiszka - jest ptaski i wy-
piekany w specjalnych pdtokrqgtych piecach (takie piece mozna teraz w Krakowie spotka¢ w sklepikach
gruziriskich z chaczapuri). Te piece tez byty na Tatkuczce i byto przy nich okropnie gorqco, a kobiety cate
opatulone byty tkaninami. Byty sklepiki z miesem. Byty stoiska z przedmiotami gospodarstwa domowego:
miseczkami do picia herbaty np. z ornamentami uzbeckimi biato-kobaltowymi, filizankami, dzbanuszki
itp. Kobiety sprzedawaty miotty z naturalnych witek, a obok, na stoiskach z utozonych na piasku tkanin,
lezata tradycyjna stara, etniczna turkmeriska bizuteria, ktora byta bardzo popularna szczegdinie w czasie
obrzeddw, wesel, itp,, ale tez i na co dzier. Przy nich antyki, piekne stare orientalne dzbany, z wydtuzo-
nymi szyjami, monety, ktére pamietajq czasy podbojow Aleksandra Macedoriskiego, drobne rzezby. Byty
stragany z sukienkami, ozdobami, sztucznymi kwiatami, torbami, wschodnimi instrumentami, np. duta-

Joanna Gatecka, Stragan Amana - handlarza antykéw, poastel olejna, 60 x 70 cm, 2021



glos plastykow

rami — turkmeriskimi lutniami z dwiema strunami. Wtasciwie mozna tam byto kupic¢ prawie wszystko.
Od gwozdzia po samochdd. Ale tez zwierzeta: kozy, wielbtqdy, dréb itd. Bawetnianq suréwke z duzych
bali kupowano do zawijania zwtok. Tam nie ma laséw i jest problem z drewnem. Wokét rozbrzmiewata
orientalna muzyka, jakby w stylu turkmen-disko i unosity sie zapachy szasztykdw. Ludzie czesto ubrani
byli w tradycyjne stroje. Kobiety miaty wzorzyste suknie, ozdobione przy szyi turkmeriskimi haftami-wy-
szywkami. Na gtowach barwne chusty, zawiqzywane w charakterystyczny sposcb, tak zeby sptywa-
fy na ramiona lub uformowane w rodzaj turbanu ze spadajqcymi koricami — czasem jeden koniec za-
krywat dolnq czes¢ twarzy. Czasem miaty na gtowie cos w rodzaju ptaszcza. Kobiety z innych plemion
miaty niekiedy cate twarze owiniete kolorowymi lub biatymi tkaninami, tak ze ledwo byto widac oczy.
Panowie z kolei nosili mate haftowane czapeczki, typowe dla mezczyzn islamu. Tutaj hafty miaty wzornic-
two turkmeniskie, czasem uzbeckie. Podob-
ne czapeczki nosity tez mfode dziewczeta,
z tym Ze miaty one inne, damskie wzory
i zdobienia. Takie czapeczki nazywajq tam
tibitiejki. Zdarzali sie tez panowie w futrza-
nych czapach, ktére chronity i od chtodu
i od upatu oraz w ptaszczach z sukna,
pieknie haftowanych. Starsi mieli brodki
turkmeriskie wokdt ust. Takich starszym
mezczyzn nazywajq tam: yaszuli (mozna
to przettumaczyc: wielki miodzieniec). Jed-
nak to byta rzadkos¢. Taki byt mdj kolega
Aman, ktérego lubitam rysowac. Zazwy-
czaj jednak panowie mieli tylko spodnie
i koszule, wiec czesciej moimi modelami
o T byly panie, one byty bardziej malownicze.
B, " J Wszystko roztozone byto na piasku, na
Joanna Gatecka, Spojrzenie Nieznajome, pastel, 2001 pustyni. Dywany WfS/ny na mem/owych
stelazach, tworzyly sie przez to dywanowe aleje. Ludzie przed storicem kryli sie w cieniach, robili sobie
daszki, mieli czasem duze parasole. Czes¢ stoisk posiadato lady pod gotym niebem, czes¢ byta bezposred-
nio na ziemi, przykrytej jedynie tkaning. Byly tez malenkie sklepiki. Spotkatam sie tam z duzq zyczliwosciq
, Czestowano mnie potrawami turkmeriskimi — mantami (rodzaj pierogdw), szasztykami, zielonq herbatg,
owocami. Zrobiono nade mnq ptdcienne zadaszenie, zeby nie spalito mnie storice. Moja osoba jak row-
niez to, co tam robitam, wzbudzito zaciekawienie i sympatie, i byto pewngq atrakcjq.

Widzenie i rejestrowanie zjawisk, wywodzacych sie bezposrednio z natury, zanikneto juz prawie
zupetnie w sztuce europejskiej. Talent i predyspozycje zawodza wielu artystéw. Artysci maluja to,
co wiedza (anieto cowidzgy!) i brng, czesto schematycznie, w intelektualne spekulacje, uktady
form aluzyjnych czy abstrakcyjnych lub zonglujg forma, ktéra w swej ,czystosci” albo sie wyjatawia
albo nie niesie ze sobg nic. Jest pusta, nudna i anemiczna, jak chory organizm pozbawiony wital-
nosci i wigoru zycia... Joanna Gatecka maluje czesto z natury. Podpatruje i postrzega nature jasno
w zachwyceniu... Potrafi takze interpretowac dostrzezone w naturze zmienne zjawiska. Przenosic¢
je, rozwija¢, ocala¢ od zapomnienia, chwytac ich chimeryczng i szybko znikajgcg w czasie zjawisko-
wos¢ uzalezniong od intensywnosci $wiatta, pory dnia lub roku... Artystka sprawnie i elastycznie
postuguje sie spostrzezeniami, pamiecia, notatkami ze swojego szkicownik, innymi pomocami reje-
strujgcymi to, co ulotne. Wraca do wspomnien i tego, co tkwi gdzie$ gteboko w jej pamieci i w sercu
jako otwarte i szczere poznanie innego swiata i ludzi, innej kultury, obyczajowosci, obrzedowosci,
sztuki. Kazde istnienie ludzkie to w $wiadomosci istnienie odrebnego wszechswiata. Tych podmio-
towych, kosmicznych, panoramicznych ogladéw wszechswiata sg miliardy, tak jak miliardy ciat nie-



bieskich dostrzegamy w niewyobrazalnej, nieskoriczonej przestrzeni kosmosu. Prosci ludzi tkwig
kulturowo w swoim zamknietym zewnetrznie zyciu i duchowosci. Sg silnie i gteboko powigzani
7 ograniczang przez aparat wiadzy doczesnoscia zycia, ale i z jego metafizycznym kresem... Nazy-
wam to mysleniem o czasie nieistnienia. | tu sie rodzi pytanie: dlaczego instynktownie chcemy oca-
li¢ to, co przemija i zakryte zostaje przez otchtan naptywajacego czasu oraz entropie wszechswiata?
Japoniska sztuka drzeworytu Ukioye to obrazy $wiata, ktéry przeptywa, przemija w czasie, zatraca sie
w przesziosci... Dzieta sztuki potrafig zatrzymac obrazy na setki lat. Utrwalone obrazy ludzi i $wiata
umozliwiajg przezywanie czasu, ktéry jest doswiadczeniem innych pokolen, a do nas dociera wia-
$nie w podziwu godnych dziefach sztuki. Ta cudowna wiasciwos¢ oddziatuje na nas dzieki dzietom
poruszajgcym, zawierajagcym prawde przezycia oraz adekwatno$¢ srodkéw wyrazu i zdumiewajaca
sprawnos¢ oraz mistrzostwo wykonania.

Ogladam malarskie prace Joanny Gateckiej. Przypominam sobie uwagi prof. Zbystawa M. Maciejew-
skiego z akademickiej pracowni malarstwa. Obserwujcie uwaznie i malujcie zjawisko — mawiat profesor,
znakomity malarz. Joanna Gatecka sama wypielegnowata ten wrodzony dar postrzegania i zachwy-
cania sie zjawiskami natury. Stad takze, ulubionym jej motywem, do ktérego czesto powraca, jest za-
pewne pejzaz z rodzinnego Podlasia, urocze jego zakatki, igraszki $wiatta na wodzie, gromady ptakdw,
zwierzeta i zarosla, podmokte pola i drzewa z dopetiajagcymi niebo lotnymi chmurami. .. Cykl obrazéw
poswiecony Tatkucze, bazarowi pod gotym niebem w Aschabadzie, odbieram jednak jako co$ szcze-
golnie wyjatkowego. .. Przeniesienie innego $wiata do naszej polskiej swiadomosci i upodobar, kom-
pleksdw, manipuladji i fantazyjnej przesady, uwazam za co$ zadziwiajgcego. .. Joanna Gatecka, w po-
korze i z olbrzymia koncentracja, obserwuje zjawiskowos¢ egzotycznego bazaru pod gotym niebem.
Wiasciwie nie wiem, jak to opisa¢, bo kadry, ujecia i kompozycje plastyczne Joanny Gateckiej przeka-
ZUjg co$, co trudno ujac stowami. Jak to sie czesto mowi: to trzeba zobaczyd na wiasne oczy! Ogladam
szkice, pastele, akwarele, obrazki akrylowe z dziwnym poczuciem jakiej$ ekscytacji. Te prace wywotujg
wewnetrzne poruszenie, a jednoczesnie przekazujg barwng i zmienng wizualno$¢ aszchabadzkiego
bazaru Tatkuczka. Samo stowo ,tatkuczka” jest magiczne. Pytam o to autorke obrazdw, tych kawatecz-
kow ludzkiego $wiata, ktdry juz nie istnieje w dawnym ksztatcie i ukfadzie. Joanna Gatecka wyjasnia:
Tatkuczka — wedtug tamtejszych tradycji znaczy po prostu bazar. Zapisany przeze mnie wedtug wymowy,
w spolszczonej wersji. Po rosyjsku
Tonkyuka (pierwsze 0" nieakcento-
wane, zazwyczaj czyta sie jak ,a’).
Uzywa sie tez zapisu angielskiego
— tolkuchka! co niezupetie od-
daje wymowe, dzwiecznos¢ stowa.
Ono tez gfownie funkcjonuje w za-
pisach nie rosyjskich. W Aszchaba-
dzie jest kilka bazardw Teke-Bazar,
Ruski-Bazar i inne. Dlatego tam
Okreslenie ,tatkuczka” uzywa sie
powszechnie i gtdwnie w okresle-
niu do tego konkretnego bazaru
na wolnym powietrzu, na obrze-
zach miasta. Zdaje sie, ze tej nazwy
uzywa sie réwniez do tego nowo
wybudowanego zespotu handlo-
wego — Altyn Asyr (Ztoty Wiek), kto-
rym zastgpiono starq tatkuczke (na
ktorej rysowatam) i ktdry, jak teraz

Joanna Gatecka, Dziewczyna i $wiatto, pastel, 43 x 51 cm, 2001
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przeczytatam, jest nowoczesnym kompleksem hal handlowych, z hotelem, barami, restauracjami, Interne-
tem. Z lotu ptaka ma on ksztatt motywu z dekoracji typowego turkmenskiego dywanu. Czes¢ sprzedazy pro-
wadzi sie tam réwniez na powietrzu, jedynie pod zadaszeniem. Rosyjskie zabarwienie znaczeniowe stowa
Jtatkuczka” jest troche odmienne, nakierowane na inne, raczej to negatywne doswiadczenie ttumu
i handlu. Joanna Gatecka napisata do przyjaciotki Oksany i zadata jej pytanie: skqd to stowo ,tatkuczka"?
Oto odpowiedz Oksany:

Toskyyka 3mo 6asap nod omkpeimuiM HEOOM, U Om C108a-mMosikame (k020a /100U JIOKMAMU Opy2ux
MOJIKaom U3 3a 607bUWIO020 KOUYeCMaa /iodeli)u 8 pyCCKOM A3bIKe ewjé 00HO C/I080-MOKAMb 3HAYUM
npodasams ¢ obmaHom. (,Tatkuczka to bazar pod odkrytym niebem, od stowa ,tatkac” — popopychac, trg-
cac sie (kiedy ludzie popychajq innych fokciami z powodu duzego tfoku). ... | po rosyjsku, inne stowo: tatkac”
oznacza sprzedawac z oszustwem”).

Wracam do ogladania prac namalowanych w innym dla nas, azjatyckim $wiecie przeniesionych
do naszego, srodkowoeuropejskiego kotta wywalczonej demokradji i ucigzliwego dla niektdrych,
jak sie okazuje kapitalizmu, a w ostatnich miesigcach $miertelnej pandemii koronawirusa ogarnia-
jacej caty swiat. Joanna Gatecka jest Europejka. To sztuka europejska w gtownych okresach swego
rozwoju (Renesans, Barok, Romantyzm, Klasycyzm, a nawet Impresjonizm) podkreslata budowe
formy i koloru, ikonograficznej iluzji, poprzez $wiattocier... Waldemar tysiak, znakomity pisarz,
publicysta i kolekcjoner, nazwat malarstwo $wiattocieniowe malarstwem biatego cztowieka. Joan-
na Gatecka ,zapala” w swoich pracach swiatto i buduje dramaturgie gtebokimi cieniami i péttona-
mi. Robi to obserwujac efektowne i naturalne zjawiska, ztozone, skomplikowane, ruchome, i za-
trzymuje istote chwili, uwaznego spojrzenia, wreszcie $wiadomego zauwazenia czegos, co trwa
i powtarza sie przeciez z dnia na dzien, niby jakby to samo, tylko juz w innym swietle. Codziennie,
w innym czasie i w in-
nym Swietle, w innej
percepcji i uwadze, no
bo przeciez nie wcho-
dzimy dwa razy do tej
samej wody. Nurt rze-
ki ptynie, jak czas, i juz
nie wraca. Od Zrodta
naptywa nowa woda,
nowy Czas, nowe Swia-
tto i nasze oczy, zato-
pione nocg w ciemnej
zastonie snu, odbierajg
w ciggu dnia radosna
feerie barw wywotang
sfonecznym Swiattem...

Prace malarskie Joan-

= _ i
£ o= o ny Gateckie z Tatkuczki
Joanna Gatecka, Wsrod tkanin, pastel olejna, 45 x 60 cm, 2005 w  Aszchabadzie prze-

nosza nas w to niezwykfe miejsce, pochfaniajac uwage i urzekajgc niesamowitym urokiem barw
oraz kompozycyjnych pomystéw. Dla artystki: Barwna, tetnigca zyciem TAtKUCZKA to sceneria ze snu.
Jak ogrdd, jak teatr. Misterium oczekiwania. Zywiot koloréw, przedmiotow, intereséw. TAEKUCZKA to spo-
tkania. Cafa maestria i artystyczne skupienie Joanny Gateckiej ogniskuje sie na wybieraniu z tego
olbrzymiego zbiorowiska ludzi, tkanin i przedmiotéw, motywdw majacych swoistg poetyke i wyraz.
To fragmenty stoisk z dywanami i wzorzystymi zastonami, z réznymi naczyniami, z siedzacymi mez-



czyznami w futrzanych baranicach, w kolorowo haftowanych matych,tibitiejkach”i kobietami w ko-
lorowych chustach, a czasami w turbanach. Jest w tych pracach zatrzymana chwila, $wiatto dnia
i kolorystyka przeswietlonych, gesto zaludnionych przestrzeni bazaru, zastawionych sprzedawany-
mi tkaninami i przedmiotami. Czasami, bohaterem dla Joanny Gateckiej staje sie pojedyncza oso-
ba pod ,baldachimem” swojego

stoiska.  Czasami  odwrocone

tytem kobiety, ubrane szczelnie '
w suknie i omotane wzorzystymi
chustami. Niezwykle efektownie
ujete s postacie przeswituja-
ce przez przezroczyste tkaniny,
rozjarzone jaskrawym $wiattem.
Caly ten zywy teatr — zobaczo-
ny oczami kogos, kto zamienia
to wszystko na malarstwo i za-
trzymuje, w kompozycyjnych
kadrach, atrakcyjnos¢ wizualng
barwnego zjawiska - staje sie
wspolnym udziatem w magii
i zywiole zbiorowiska ludzkiego,
wymieniajgcego z otoczeniem
wszystko to, co niezwykle cen-
ne, unikatowe i potrzebne do
zycia. Bazar Tatkuczka w Aszcha-
badzie to takze metafora ludz-
kiej egzystencji i koniecznos¢
zbiorowej wymiany wartosci, ktére sa nieodzowne w spotecznym zyciu oraz w zaspokajani podsta-
wowych potrzeb. Tatkuczka — to spotkania ludzi, majacych sobie cos do zaoferowania, w tumulcie
krzyzujacych sie rozmow, targowania sie i podziwiania rekodzielniczych umiejetnosci. .. Joanna Ga-
tecka byta w tym ttumie szanowana i mozna powiedzie¢, ze pracowata tworczo pod opiekg zyczli-
wych jej ludzi, ktorzy stali sie aktorami zywego teatru malarstwa, w miejscu tak wyjatkowym, egzo-
tycznym dla nas i juz, niestety, nie istniejgcym w tamtym, niepowtarzalnym zjawisku. ..

Joanna Gatecka, Teatr Tatkuczka, pastel, 50 x 60 cm, 2001

Joanna Gatecka puentuje bardzo sugestywnie swoj pobyt w Aszchabadze. Oddaje czesto jej gtos
w tym tekscie, bo réwnie jak wnikliwie obserwuje i maluje, potrafi takze niezwykle interesujgco o tym
opowiadac:
Ten swiat ciggle mam w sobie. | wracam do niego. Tylko Zal, ze nie byto wtedy cyfréwek. Teraz to rzeczywiscie
moze mie¢ charakter teatru, w ktérym juz sama moge ustawiac aktorow w oswojonej scenerii. Tam trudne
byto dla mnie rysowanie tylu réznych rzeczy, ludzi i jeszcze kompozycja i swiatto. Ciggle sie teqo ucze, ale
wtedy to naprawde byly ciqgle jakies wynalazki. Na bazarze panowat ruch, ludzie przemieszczali sie. Zda-
rzafo sie, ze obraz, ktory byt interesujqcy trwat utamek sekundy. Czyjes przejscie, zatrzymane spojrzenie. To
dotyczy tez swiatta, ktére pojawiato sie nagle, na jakims fragmencie na przyktad tkaniny. Mam spore do-
Swiadczenie malowania bezposredniego, w plenerze. Czesto patrze i widze obrazami. (...) Wybieram zja-
wiska, ktére mnie interesujq, intrygujq. Wrazenie zapisuje w gtowie, a ksztatty i uktady fotografuje, albo jak
sie da szkicuje, rysuje. Obrazy muszq powstac potem, w skupieniu, ale w miare szybko, bo pomyst odptywa
w niepamiec.

Krakoéw, 9 grudzien 2020



Jan Matejko, ,Zakuwana Polska’, 1864 rok, technika olejna, wys. 158 cm, szer. 232 cm, gteb. 10 cm; z rama: wys. 195 cm, szer. 266 cm.,
nrinw. MNK XII-453; w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie/ Muzeum Ksiazat Czartoryskich.
Foto: Archiwum Fotograficzne Muzeum Narodowego w Krakowie

(...)dlaczegoz tylu jest, ktcrzy nie czujq
tego ducha pod powtokq symbolu? ...’
Jan Matejko

Krystyna Olchawa

ROZKUWANIE POLSKI

Analiza obrazu Jana Matejki pt.,,POLONIA’,

znanego tez pod nazwami,,Rok 1863” lub ,,Zakuwana Polska”

Ponizej cytuje opinie, ktéra jest dominujgca w odczytaniu znaczenia i historii ,PFOLONII": Obraz Jana Matejki
,Polonia — Rok 1863’ znany tez pod tytutem ,Zakuwana Polska’, jest jednym z wczesniejszych dziet artysty. Powstat
w 1864 roku. Obraz zostat namalowany pod wptywem swiezych przezyc i wspomnieri artysty z czaséw powstania
styczniowego. Jan Matejko nie widziat zadnych szans na publicznq prezentacje obrazu. Obawiajqc sie o bezpieczer-
stwo swoje i swojej rodziny oraz ewentualnych represji, postanowit schowac ptétno za piecem w domu, gdzie prze-
lezato kilkanascie lat. Po latach obraz trafit do rodziny Czartoryskich, wspdtczesnie znajduje sie w zbiorach Muzeum
Czartoryskich w Krakowie’.

W Swietle nowszej wiedzy i dostepnosci materiatow historycznych za posrednictwem Internetu mozna
obecnie przeanalizowac o wiele doktadniej kazde dzieto o rozbudowane;j tresci literackiej i na nowo odczytac
historyczng narracje w nim zawarta. Mozna dotrze¢ do wielorakich Zrédet wzajemnie ze sobg powigzanych.
Akcja obrazu ,POLONIA" rozgrywa sie tuz po przegranej bitwie miechowskiej, w sprawe ktorej Jan Matejko byt
osobiscie zaangazowany, dostarczajgc bror z zaboru austriackiego do zaboru rosyjskiego i przekazujac 500
renskich na wsparcie obozu walczacego. Obraz namalowany jest w bogatej gamie ugréw i brgzéw z akcentami

1 Mieczystaw Treter, Matejko. Osobowos¢ artysty, tworczos¢, formaii styl, Lwéw 1939, s. 24.

2 Polonia - Rok 1863, https://plwikipedia.org/wiki/Polonia_%E2%80%93_Rok_1863 [dostep 12.03.2021], za: Cyfrowe Dziedzictwo Kulturowe
w regionie Matopolski:,Zakuwana Polska (Polonia, Rok 1863)” (pol.) [dostep 11.10.2018]. Wszystkie cytowane fragmenty opisujace obraz,Polonia”
pochodza z tego Zrédta.



bieli i czerwieni, symbolizujgcymi barwy narodowe, z mocnym, centralnie potozonym kolorem czarnym, sym-
bolizujgcym Zzatobe kraju bedacego w niewoli. Ta smutna, powazna kolorystyka obrazu wynika z osobistych
refleksji artysty przezywajacego tragizm sytuacji oraz doznarn, jakie odczut po odwiedzeniu obozu powstan-
czego, a takze rozmiaru ofiar poniesionych w powstaniu. Sam Matejko nie uczestniczyt w powstaniu z bronig
w reku ze wzgledu na krotkowzrocznos¢ i ogolnie watte zdrowie — nalezat do ruchu, posredniczyt dawat wiecej
niz mogt>.

Powszechnie znana analiza tego obrazu, udostepniana na famach Wikipedii i innych stron internetowych,
nie daje mi spokoju. Przejeta mnie rozpowszechniana informacja, ze Jan Matejko, obawiajac sie o bezpieczen-
stwo swoje oraz rodziny, postanowit obraz schowac za piecem w domu, gdzie przelezato kilkanascie lat.

Gdyby Matejko az tak bardzo bat sie represji, to z pewnoscig w ogdle nie przystepowatby do namalowa-
nia tego obrazuy, a byt juz w owym czasie uksztattowanym artystg — $wiadomym Polakiem, zaangazowanym
w dziafalnos$¢ polityczna. Juz przed powstaniem styczniowym byt autorem cenionego dzieta pt.,Stariczyk’, kté-
re ukonczyt w 1862 roku *.

To, ze Matejko bat sie represji m.in. z powodu tego obrazu, jest czesciowg prawda, czego dowodem jest ko-
respondencja do najblizszego przyjaciela ks. Stanistawa Giebuttowskiego — nie znaleziono bowiem w niej zad-
nych bezposrednich wzmianek na ten temat (by¢ moze autorka ksigzki nie odnotowata ich). Stanistawa Serafinska
w zredagowanej przez siebie ksigzce ,Jan Matejko. Wspomnienia rodzinne” przytacza wiele listéw J. Matejki do
Stanistawa G, w jednym z nich czytamy: (...) maluje, o ile moge, topie smutki moje i tesknoty w moim dzisiejszym
obrazie, chociaz i on sam wielu jest przyczynq °. Autorka przypisuje ten stan ducha obrazowi ,Piotr Skarga’ nad kté-
rym artysta rownolegle pracowat (a za ktéry w 1865 roku otrzymat Ztoty Medal na wystawie w Paryzu), ale ra-
czej chodzito mu o obraz ,POLONIA? ktéry dotykat jego osobistych emocji. Ponadto z ksigzki dowiadujemy sie, ze
w 1864 roku w catym Krakowie, az do roku 1865, obowigzywat stan oblezenia i odbywaty sie liczne aresztowania.
Zauwazyc¢ trzeba, ze korespondencja z tego czasu byta mocno zakonspirowana, wiec artysta nie poruszat w niej
politycznych spraw. Autorka ksigzki S. Serafiniska w komentarzu do korespondendji jej ojca Leonarda Serafinskiego
do Jana Matejki (ich zony byty siostrami), pisze: (...) tajemniczy sposéb wyrazania sie zezwalatby na przypuszczenie,
Ze omawiana sprawa jest w jakims stopniu zwigzana z ruchem powstaniowym (...) .

Gdyby przestaniem obrazu byto ,Zakuwanie Polski’, to autor dzieta nie musiatby sie niczego obawiac ze
strony zaborcow. A tymczasem nie rozmawiat o tym obrazie nawet z najblizszymi. Po prostu przemilczat jego
istnienie, co Swiadczy o tym, jak odwazne i gtebokie zawart w nim tresci i emocje, zapewne zranione brakiem
skutkow, jakich sie spodziewat.

Tu przytocze inny fragment obiegowej analizy obrazu zamieszczonej w Wikipedii: Polska to zakuwana w kaj-
dany mfoda kobieta, ubrana w czarng, potarganq na ramionach, suknie, a odrywana od niej przemocq kobieta
w bieli to Rus. Lezqce w katuzy krwi, u stép carskich oficeréw, zwioki czesciowo obnazonej kobiety to Litwa. Interpre-
tacja, ze (...) Polska jest zakuwana w kajdany (...) odrywana od niej Rus (....) i lezgca we krwi Litwa (...), wydaje mi
sie btedna, bo w moim odczuciu tres¢ obrazu odnosi sie do Polski jako kraju bez podziatu na prowingcje.

Namalowana w centralnej czesci obrazu POLONIA symbolizujgca Polske, jest piekng, mtodg kobietg, kto-
rej twarzy uzyczyta zona Jana Matejki — Teodora Giebuttowska (dwczesna narzeczona). W moim odbiorze nie
moze by¢ mowy o potarganej sukni, wrecz przeciwnie — POLONIA jest ubrana w elegancki stréj wizytowy, roz-
fozystg czarng suknie z krynoling z czesciowo odkrytymi ramionami, co byto dozwolone mtodym kobietom
w sytuacjach uroczystych’ (ryc. 3). Czarny stréj POLONII ma jeszcze o wiele wazniejsza, bo historyczng i patrio-
tyczng wymowe. W latach 1861-1866 dominowaty w ubiorze cechy Zzatoby narodowej, a w niektérych kregach
wrecz obowigzywaty?.

Sylwetka POLONII znajduje sie w centrum obrazu, jest jego gtdwna postacia i wokot niej rozgrywa sie cafa

3 Stanistawa Serafiriska, Jan Matejko. Wspomnienia rodzinne, Krakow 1955, s. 136.

4 Jan Matejko 24.061848- 1.11.1893, https://culture.pl/pl/tworca/jan-matejko.

5 S.Serafinska, Jan Matejko. .., op.cit, s. 125.

6 S.Serafinska, Jan Matejko. .., op.cit, s. 136.

7 ,0d neglizu do kreacji balowej — czyli wszystkie rodzaje dziewietnastowiecznych sukni w jednym miejscu’, http://buduar-porcelany.blogspot.
com/2014/07/0d-neglizu-do-kreacji-balowej.html [dostep 12.03.2021].

8 Patryk Zakrzewski,, Czarny protest A.D. 1861. Powstaricze czamary i zatobne krynoliny na dagerotypach, czyli opowies¢ o tym, jak moda, design

i fotografia staty sie narzedziem oporu w dobie powstania styczniowego”, https://culture.pl/pl/artykul/czarny-protest-ad-1861 [dostep 12.03.20211.
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Ryc. 2. POLONIA w sukni wizytowej Ryc. 3. Suknia wizytowa z XIX wieku

akcja. Roztozysta, udrapowana suknia zajmuje centralng i pokazng czes¢ obrazu, co podkresla range POLONII.
Sadze, Ze nie mozna tej sceny traktowac jako zakuwania w kajdany, pomimo stojacych obok oficeréw, ktorym
wydaje sie, ze kontroluja sytuacje. Skfaniam sie ku takiej interpretacji, bo na rekach POLONII nie widac¢ kajdan,
lecz slad na nadgarstku lewej reki w postaci odbarwionej skory w miejscu, gdzie wczesniej byta obrecz. Kaj-
dany (z jedna obrecza) lezg ponizej stop rosyjskiego oficera, a tuz ponad kajdanami s oparte o pniak (cokét)
obcegi do ich przecinania, co mozna odczyta¢, ze kazde kajdany zostang zerwane. W prawej rece kowal trzyma
mtot, a w lewej przecinak, ktéry sugeruje rozkuwanie drugiej obreczy.

POLONIA przedstawiona w czarnej sukni, symbolizujacej sprzeciw spofeczeristwa wobec okupanta, patrzy
wzniosle, zeby nie powiedzie¢ dumnie w kierunku martwej postaci, lezacej w katuzy krwi, myslac zapewne, ze
ta $Smier¢ nie moze iS¢ na marne.

Nie zgadzam sie z interpretacja,
Ze na obrazie u stdp carskich oficeréw
sg ukazane zwfoki czesciowo obna-
zonej kobiety przedstawiajqcej Litwe.
W katuzy krwi nie lezy obnazona ko-
bieta, lecz mezczyzna polegty w po-
wstaniu styczniowym. Nie moze to
by¢ nikt inny jak brat Teodory (PO-
LONII), przyjaciel Jana Matejki — Ste-
fan Giebuttowski — 24-letni student
prawa Uniwersytetu Jagiellorskiego
w Krakowie, polegty w bitwie mie-
chowskiej®. Postac ta ze wzgledu na
okolicznosci emocjonalnego i bez-
posredniego zaangazowania w po-
wstanie — zardwno artysty, jak i po-
legtego — musiafa by¢ umieszczona na obrazie poswieconym powstaniu styczniowemu, i to jest wiasnie ten obraz.

Zachowata sie fotografia rysunku Matejki przedstawiajgcego portret Stefana Giebuttowskiego, sporzagdzonego
na kilka dni przed wyruszeniem do powstania (ryc. 6)'° i na tej podstawie mozna przeprowadzi¢ analize twarzy
tych dwdch uje¢ - fragmentu obrazu i portretu z rysunku.

Fragment obrazu,Polonia”— martwy powstaniec w katuzy krwi

9 S.Serafinska, Jan Matejko. .., op.cit, s. 102, 605.
10 Jan Matejko, Portret Stefana Giebuttowskiego, rysunek 21 x 24,5 cm, reprodukcja w: S. Serafiiska, Jan Matejko. .., op.cit, s. 115, str. 241



Na przedstawionych twa-
rzach wystepujg charaktery-
styczne podobienistwa, takie
jak:  ksztatt glowy, wysokie
czoto, zakola na czole, wy-
datny nos. Poza tym Matejko
bardzo czesto ,positkowat sie’
przy malowaniu  obrazéw
osobami sobie najblizszymi. Ta
scena raczej nie sugeruje, aby
powstaniec, ktory co dopiero i
zginat w bitwie o Polske (kraju, 770, .

w sensie ogdlnym), symbolizo- i f ! Tu ¥ i
wat Litwe. Nigdy nie odnale- ‘ § J}‘ N Y
Ziono ciata Stefana Giebuttow- o of F ! ;

skiego, a nawet sam Matej ko Ryc. 5. Na zdjeciu: fragment obrazu,Polonia’, Ryc. 6. Jan Matejko, Portret Stefana Giebuftowskie-

. X K przedstawiajacy twarz polegtego powstarica go (rysunek)
osobiscie uczestmczy’f wJego - _ postac z obrazu odwrédcona o 180 stopni, aby
poszukiwaniu w nadziei, ze  mozna byto poréwnac twarze

odnajdzie go wsrdd zywych
lub rannych'. Tak sie jednak nie stato. Jak wielki musiat by¢ bol Matejki po stracie przyjaciela, ktdry byt jego réwiesni-

d

kiem. Wiosy w katuzy zastygtej krwi i biel jego koszuli tworzg symboliczne ujecie powstarica w zgaszonych barwach
bieli i czerwieni — barw Polski. Smier¢ powstarica symbolizuje determinacje w walce o wolno$¢ Ojczyzny. W liscie do
ksiedza Stanistawa Giebuttowskiego (brata Stefana) z dnia 6/7 maja 1863 roku Jan Matejko pisat: ,Boze! pdkiz nas tak
trzymac bedziesz! Ciggle sie krew leje, a ciqgle mato i mato. Jezeli nas przodki widzq, ile nas bolesci szarpie, myslg, ze to moze
najwieksza nagroda za ich zacne czyny — muszq im serca pekac, pézniej goic, by na nowo pekac. Z nami, nie wiem, co bedzie,
Jjak to dfugo potrwa. Boze Zlituj sie!"?.

Dzwiganie ducha Polski przedzaborowej

Teraz skupmy sie na drugiej kobiecie, tej w bieli, tuz za POLONIA, ktéra krytycy wskazujg jako odrywang od
Polski Ru$ — czyli Ukraine. Dla mnie jest ona symbolem ducha POLSKI przedzaborowej, ktérg stara sie podzwi-

11 S.Serafinska, Jan Matejko. .., op.cit, s. 118.
12 Ibidem,s. 121.
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gna¢ zatroskany umundurowany zotnierz. Swoje lewe przedramie kobieta opiera na rece zotnierza, a prawg dto-
nig obejmuje jego dtor. Na zotnierskiej czapce, typu kaszkiet, nie wida¢ symbolu jej wojskowej przynaleznosci.
To nie moze by¢ przypadek, mysle, ze jest to Swiadome dziatanie artysty, aby nie odkry¢ prawdy w zbyt widoczny,
czytelny sposéb, by nie prowokowac rosyjskich oficeréw, by w razie wpadki” unikng¢ represji. W okresie powsta-
nia postugiwano sie symbolami, ktére dla Polakdw byty czytelne i czesto stosowane, a jednoczesnie niedajace sie
jednoznacznie rozszyfrowac wrogowi.

W pozie i w twarzy ,POLSKI przedzaborowej” nie widac¢ buntu ani rozpaczy, a jedynie gteboki smutek. Ko-
bieta nie odpycha reki zotierza, lecz z twarzg skierowang ku niemu, spoglada w jego zatroskang twarz z py-
tajgcym wzrokiem. Powstanie styczniowe rozgrywato sie na terenie zaboru rosyjskiego reprezentowanego na
obrazie przez oficeréw, wiec gdyby to byta proba oderwania Ukrainy (Rusi) od Polski, to ,odrywajacym” powi-
nien by¢ carski zotnierz z widocznymi rosyjskimi insygniami wojskowymi. W dostepnych analizach obrazu ni-
gdzie nie znalaztam opisu tej grupy umundurowanych oséb (namalowanych w prawym, gérnym rogu obrazu),
a wedtug mnie ci umundurowani zotnierze, ukazani drugoplanowo, sa obroricami Polski. Zatroskany zotnierz
(w innym umundurowaniu niz oficerowie), dZwigajacy kobiete, jest wysokiej rangi osobg, o czym $wiadczy
widoczny na jego lewej piersi mocno wyeksponowany order — odznaczenie oraz paradna szabla u boku. Na
podstawie tej ,innosci” umundurowania mozna domniemad, ze symbolicznie reprezentuje on Komitet Tym-
czasowego Rzadu Narodowego dziatajgcy na uchodzctwie w Paryzu (przy obozie Hotel Lambert), powota-
ny w czasie powstania styczniowego 3 maja 1863 roku witasnie w celu organizowania pomocy walczgcym?'.
A skoro taki komitet majacy za zadanie wspiera¢ powstancédw utworzono, to trzeba go byto na obrazie przed-
stawi¢ jako przeciwstawng site wobec zaborcy. Tym bardziej, ze wiadze powstaricze faktycznie oczekiwaty na
pomoc Zachodu.

Ryc.8

Postac te odczytuje jako
osobe ksiecia Wiadystawa
Czartoryskiego,  ktéremu
ojciec ksigze Adam Jerzy
Czartoryski przekazat swoja
ostatnig wole niesienia po-
mocy Ojczyznie testamen-
tem politycznym™.  Tezg
Testamentu byty stowa
sita rodzi sie z jednosci oraz
samotnego sciga nieszcze-
scie. Odnosze wrazenie, ze
w tym fragmencie obrazu
ukazane s3 symbole wia-
dzy przekazane przez ks. A.
J. Czartoryskiego, poprzez
umiejscowienie na piersi
Wiadystawa Czartoryskiego
(przywodcy Komitetu) or-
deru badz symbolicznej korony kréla de facto” (ryc. 7), ktérg nadano A. J. Czartoryskiemu jako bezposredniemu

sukcesorowi Jagiellondw'®. Wybito nawet specjalny medal, ktory kreowat A. J. Czartoryskiego na nieformalnego
krola Polski'® .

13 Komitet Polski w Paryzu, https://pl.wikipedia.org/wiki/Komitet_Polski_w_Pary%C5%BCu [dostep 25.03.2021].

14 Testament polityczny ksiecia Adama Jerzego Czartoryskiego, https://pamiecpolski.archiwa.gov.pl/testament-polityczny-ksiecia-adama-je-
rzego-czartoryskiego/ [dostep 25.03.2021].

15 https//www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/2435840,Adam-Jerzy-Czartoryski-Krol-ktorego-nie-bylo; https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
Czartoryski-Adam-Jerzy;3889248 html

16 https//www.radiokrakow.pl/audycje/polonia/polonia-obraz-blotem-malowany/
https://aukcjamonet.pl/product/27261/medal-ksiaze-adam-czartoryski-srebro-nienotowany-unikat



W gtebi obrazu widoczne sg jeszcze dwie twarze nalezace niejako do tej samej postaci, umiejscowionej tuz
za,dzwigajacym”. Pierwsza twarz osoby przechylonej do tytu, jakby umierajacej — moze symbolizowac¢ umiera-
jacego ks. A. J. Czartoryskiego (Ryc. 8.), a druga twarz ukazana en face osoby jakby podtrzymujacej te pierwsza,
wyraza zatroskanie. Tak, czy inaczej, widoczny jest jej gest przekazywania (Ryc. 8) czego$ w ksztatcie matej,
czerwonej ksigzeczki — legitymacji jakiego$ odznaczenia —~badz uchwycenia sie pagonu, ktéry zwykle oznacza
miejsce zotnierza w hierarchii wojskowej. Znamienne jest to, ze pomimo tak zdecydowanej plamy widocznej
na obrazie nie ma zaznaczonej rangi wojskowej. Wyraznie jednak mocny akcent gestu wskazuje na istote tego
symbolu, co potwierdza stusznos¢ takiej interpretacji.

Tu zndw mozemy dopatrywac sie symbolu polskosci — czerwien pagonu (legitymacji) i symboliczna biel reki.

Korona nadana ks. Adamowi Jerzemu Czartoryskiemu przez jego zwolennikdw z kot liberalno-konserwaty-
wnych wyrazata prawo do tronu w sensie dynastycznym i legitymistycznym. W sensie symbolicznym ks. Adam
maogt prawo do jej dziedziczenia przekazac synowi Wiadystawowi, wraz z powierzong mu misjg walki o Polske.

Btedna wydaje mi sie réwniez interpretacja tej czesci obrazu, ktéra opisana jest stowami: (...) Inne szczegdty
widoczne na obrazie Matejki to szabla Murawjowa dotykajqcq trupa kobiety, karabin, ktérego kolbq zotnierz uderza
kogos w piers, dZgajqcy bagnetem wiszqcego na krzyzu Chrystusa i mtodq osobe ze skrzyzowanymi w gescie rozpa-
czy rekami, odwracajqcq sie od krucyfiksu. Szabla Murawjowa nie dotyka trupa kobiety — nie sadze, aby Matejko
ukazywat tu trupa kobiety bo nie jest mi znany fakt, aby w powstaniu, bezposrednio w bitwie uczestniczyty
kobiety. Szabla dotyka powstarica, ktory zgingt z rak zotnierzy rosyjskich w bitwie miechowskiej, by¢ moze, od
ciosu zadanego szablg — w kazdym razie od ciosu rosyjskiego zotnierza.

Nie zgadzam sie tez z opisem, ze (inny) zotnierz uderza kolba karabinu kogos w pier$ i dZzga bagnetem
wiszacego na krzyzu Chrystusa. Jest absurdem, aby uderzat w pier$ zomierza z tego samego ugrupowania,
a z samego faktu, ze bagnet dotyka boku Chrystusa, nie mozna wnioskowac, ze (...) dZzga bagnetem wiszqcego
na krzyzu. Bagnet dotyka, ale nie rani Chrystusa, ten gest skierowania broni ku sercu Chrystusa wyraza nadzieje
na opieke w walce o stuszng sprawe. Gniewny wzrok oficera rosyjskiego, spozierajgcego w tamtym kierunku,
wyraza zaniepokojenie sitg wiary Polakéw. Wydaje mi sie, ze na kolbie spoczywa lewa dfon drugiego zotnierza
(tego blizej widza), rbwnoczesnie trzymajacego prawa reka inny bagnet uniesiony wysoko w gére. To réwno-
czesne ,prezentowanie” dwdch bagnetéw moze by¢ symbolicznym gestem wyrazajgcym oczekiwanie na po-
moc w organizowaniu uzbrojenia dla walczacych w powstaniu. Ostrze bagnetu skierowane do serca Chrystusa
zaznaczone jest bielg, a biel znaczy niewinnos¢ — dla powstaricodw kolor biaty wyraza dobro i czystos¢ dazen
narodu polskiego. | jeszcze komentarz do opisu dotyczacego mtodej osoby ze skrzyzowanymi w gescie rozpa-
czy rekami, interpretowanego jako odwracanie sie od Krucyfiksu — dla mnie ten gest u stop Chrystusa wyraza
niepokdj o los mtodego pokolenia i los Polski.

Catkiem niezrozumiaty jest dla mnie opis: Scena rozgrywa sie w kosciele sprofanowanym przez wojsko rosyjskie
przybrane w liturgiczne szaty i pijqce wino z mszalnych kielichdw. Po pierwsze, trudno zinterpretowac to wnetrze
jako kosciot, raczej jest to murowany dwor albo zamek nalezacy do bogatej katolickiej rodziny — w bogatych szla-
checkich czy ziemianskich domach krzyz wieszany byt w widocznych miejscach, a w niektérych dworach znaj-
dowaty sie nawet kaplice. A poza tym obok przedstawionych oséb ustawiona jest beczka. Po drugie, nie widac
zadnych detali sugerujgcych, ze jest to wojsko rosyjskie przybrane w liturgiczne szaty. Raczej jest to symbol bez-
troskich, zabawiajgcych sie oséb, czyli tej czesci spoteczeristwa polskiego, ktdra stuzyta zaborcom. Tu przytocze
stowa Jana Matejki wypowiedziane w kontekscie innego obrazu: Wy wszyscy panowie zadnych nie znacie obowiqz-
kéw dla kraju! Wy hotdujecie tylko jeszcze moznigjszym (...). Wy haribq spoteczeristwa polskiego 7. Méwig o tym takze
wczedniejsze stowa ksiecia A. J. Czartoryskiego, bardzo czesto cytowane w réznych publikacjach: W ciggu catego
mego zycia widziatem w naszym kraju tylko dwie partie. Partie polskq i antypolskq, ludzi godnych i ludzi bez sumienia,
tych, ktdrzy pragneli ojczyzny wolnej i niepodlegfej, i tych, ktorzy woleli upadlajgce obce panowanie '®.

Ta grupa przedstawiajgca beztroskie postaci wznoszace toasty, pijgca z kielichdw wino, ukazana jest jako
kontrast do grupy Polakéw zatroskanych o losy Ojczyzny — przedstawionych kompozycyjnie po przeciwnej
stronie na osi przekatnej. Wsrdd zatroskanych, na pierwszym planie, jest mezczyzna z rekg na temblaku, kté-
ry z pewnoscia jest rannym powstaricem, a obok niego drugi mezczyzna w ciemnym habicie okreslany jako

17 S.Serafinska. Jan Matejko. .., op.cit, s. 24.
18  https://wdolnymslasku.com/2016/04/16/czartoryski-w-ciagu-calego-mego-zycia-widzialem-w-naszym-kraju-tylko-dwie-partie/
[dostep 25.03.2021].
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zakonnik kapucyn (prawdopodobnie br. Wactaw, zaprzyjazniony z rodzing Giebuttowskich, zbierajacy fun-
dusze na pomoc powstancom'?), oraz kobieta z dzieckiem na reku z obliczem petnym obawy o losy rodziny,
spogladajaca z niepokojem na rozgrywajaca sie scene obrazu, gdzie z jednej strony sg rosyjscy generatowie,
w centrum POLONIA, ktéra swa postawg demonstruje wewnetrzng site i wiare, ze zadne kajdany nie zniewo-
lg walczacych Polakéw, a z drugiej strony umundurowani zotnierze — ugrupowanie polityczne dziatajgce na
uchodzstwie, organizujgce pomoc.

Jedna z obiegowych informacji méwi, ze Jan Matejko nie widziat zadnych szans na publiczng prezentacje
obrazu, wiec postanowit go nie korczy¢. Jesli rzeczywiscie nie kornczyt obrazu (niektérzy krytycy sugerujg, ze
obraz ma cechy szkicowosci), to powodoéw zapewne byto wiele. Najbardziej przekonujacym mnie powodem
bytby brak motywacji z powodu utraty argumentéw do kontynuacji zaktadanej koncepcji obrazu, ktorej artysta
upatrywat w pomocy ze strony Komitetu Polskiego w Paryzu, a ktéry zostat rozwigzany dekretem Rzadu Na-
rodowego 8 maja 1864 roku. Inne zrédfa podaja, ze ,Hotel” zawiesit swa dziatalnos¢ w 1864 roku, a jesli nawet
nie zawiesit, to jego aktywno$¢ znacznie sie ostabita. W tym czasie zmarfa zona ks. Wiadystawa Czartoryskiego,
co tez mogto mie¢ wptyw na aktywnos¢ obozu politycznego. Komitetowi nie udato sie pozyskac¢ wsparcia ze
strony mocarstw zachodnich. Tak wiec fiasko interwencji z Zachodu przesadzito o politycznej klesce powstania.
Polacy ze zmiennym szczesciem walczyli z wojskami rosyjskim, ale nie mieli szans na ostateczny sukces?®.

Nalezy sobie jednak zada¢ pytanie czy obraz faktycznie jest niedokoriczony, skoro po kilkunastu latach Jan
Matejko zdecydowat sie go sprzedac, a nabyt go w 1879 roku wiasnie ksigze Wiadystaw Czartoryski?'. Nie sadze,
aby artysta sprzedawat niedokoriczony obraz. Zastanawiajgce jest rowniez to, ze w rodzinnej dokumentacji
udostepnionej w ksigzce autorstwa Stanistawy Serafiriskiej nie odnotowano faktu sprzedazy obrazu - jakby go
wcale nie byto? Catkiem mozliwe, ze zakupiony obraz po prostu zostat wigczony do kolekgji i czekat na,lepsze
czasy” To milczenie Matejki o tak duzym obrazie jest jednak wielce wymowne.

Ponadto gdyby obraz faktycznie przedstawiat,Zakuwanie Polski’, sprofanowany kosciot przez rosyjskie woj-
sko, $mier¢ Litwy i odrywanie Rusi, to by znaczyto, ze Jan Matejko przedstawit tryumf zaborcy. A o to posadzac
Jana Matejki nie wolno. Wszak jego postawe czytelng i konsekwentng od mtodzienczych lat az po kres zycia
okreslajg wypowiedziane przez niego stowa: Oddziela¢ sztuki od mitosci Ojczyzny nie wolno! %2,

Tu dochodzimy do konkluzji, ze obraz powinien by¢ zatytutowany ,Rozkuwanie Polski’, bo takie jest jego
przestanie. | po to byt ten narodowy zryw powstariczy, a chociaz powstanie skoriczyto sie kleska, to jednak ten
heroiczny czyn umocnit jednos¢ Narodu. Powstanie styczniowe wywarto wptyw na niepodlegtosciowe dazenia
Polakéw nastepnych pokoler i pozostawito trwaty slad w literaturze i w sztuce polskiej, krzepigcej ducha naro-
dowego.

Moja analiza obrazu jest oparta przede wszystkim na wzrokowym odczytaniu obrazu, jego symboli, mimi-
ki twarzy, gestow. Korzystatam tez z licznych zrodet internetowych oraz z ksigzek. Analiza nie ma charakteru
naukowego, ale zywie nadzieje, ze zainspiruje badaczy do ponownego odczytania dzieta, bedacego dla Jana
Matejki zywa reakcjg na wydarzenia, w ktére byt bezposrednio zaangazowany. W odréznieniu do innych dziet
o tematyce historycznej, wydarzen na ktére artysta spogladat z duzym dystansem, obraz POLONIA jest dzietem
wyjatkowym.

Zachecam wszystkich do wiasnej analizy, do wedréwki sladami zagadek i do poszukiwania nierozwikfanych
tajemnic w materiatach zrodtowych.

Krakéw, 2021

9  S.Serafinska. Jan Matejko..., op.cit, s. 122.

20 https//muzhp.pl/pl/c/983/powstanie-styczniowe

21 M.Treter, Matejko. Osobowos¢ artysty.. ., op.Cit, s. 260.

22 Pamietajmy, panowie, ze mamy wiasciwie dwie ojczyzny: sztuke i kraj. Oddziela¢ znaczenia sztuki od znaczenia ojczyzny nam dzis nie wol-
no (...), sztuka odosobniona od ojczyzny i kraju jest réwniez postannictwem, ale grobowce tylu starodawnych bohateréw naszych patrzytyby
na nas z wyrzutem i taka dzisiejsza sztuke z ujemnej by ocenity strony. Sztuka jest obecnie dla nas pewnego rodzaju orezem w reku; oddziela¢
sztuki od mitosci ojczyzny nie wolnol (...) sztuka nie jest tylko stuzba dla kraju, ale jest obowigzkiem, ofiarg (...)" https://krakowskidomaukcyjny.
pl/artysta/jan-matejko/ [dostep 25.03.2021].



Joanna Gatecka
Krakéw - Szczebrzeszyn i z powrotem

| oto jestem w tej pracowni wypetnionej swiattem. Nic dziwnego, s3 przeciez dwa ogromne okna, jedno z mo-
zaikg komindw, dachéw i nieba, i drugie dachowe z samym niebem. Pracownia Anny Karpowicz-Westner jest
na poddaszu krakowskiej kamienicy przy ul. Sobieskiego. Nie jest duza. Na wysokie czwarte pietro prowadza
do niej waskie schody. Teraz kiedy juz tu dotartam i mam przed sobg te wszystkie obrazy, w tym wiele z nich
pokaznych rozmiardw w ramach i majac tez na uwadze drobng posta¢ Anny, zastanawiam sie, ile trzeba byto
uzyc siti akrobacji, aby sie tu znalazty. Czuje oniesmielenie. Przede mng obrazy uznanej artystki. To nasze pierw-
sze spotkanie. Czas powoli nas oswaja i rozmowa staje sie bardziej swobodna i przyjazna. Anna opowiada o lo-
sach swoich i 0s6b jej najblizszych.

Anna Karpowicz-Westner: Nie jestem z artystycznej rodziny, ale moja rodzina tez byta szczegdina, bo potowa
z niej to piloci. To tez pasjonujqgca i romantyczna praca. Tak byta w tamtych czasach postrzegana. Jako dziecko mia-
fam jeszcze mozliwos¢ zapoznania sie z dwuptatowcem. Razem z bra¢mi wyprawialiSmy sie na lotnisko, gdzie dy-
zurowat nasz ojciec. Bawilismy sie pomiedzy hangarami, betonkq i igkami. Mate lotnisko pogotowia ratunkowego,
awionetki, pare samolotéw. Czasami piloci wrzucali nas do samolotu jak koty i pozwalali przelecie¢ sie kawatek.
W domu bawilismy sie busolq i sztucznym horyzontem. Pamietam zdjecie Zwirki i Wigury na poczesnym migjscu.
Z tego wszystkiego dwdch z moich trzech braci zostato pilotami. W tym czasie okolice Czerwonego Prqdnika to byta
wies, gdzie jeZdzity furmanki. Pamietam nude i sennos¢ okolicy. MieszkaliSmy niedaleko rzeki Biatuchy, prawie nad
brzegiem. Bawitam sie z bracmi. tazilismy po ptotach, drzewach, ptywalismy w balii po rzece. Malowatam, rysowa-
fam zawsze, cho¢ nie byto to moje gtdwne zajecie. Przy catej dzikosci dzieciristwa wazne byly tez ksiqzki, muzyka.
Tak wiec ,na wsi” chodzitam do szkoty podstawowej, a do wielkiego Swiata wyprawiatam sie na ul. Gofebig, bo tam
byta prywatna szkota muzyczna — Eksperymentalne Studium Muzyczne Pani Druszkiwicz. Marzytam o Liceum Pla-
stycznym, ale nawet nie przyszto mi do gtowy, ze moge do niego zdawac. Zawsze musiatam iS¢ po sladach moich
braci, wiec posztam do liceum Sobieskiego. W liceum panowat rezim mundurkdw, ale byty tez plusy, uczyto nas paru
przedwojennych wyktadowcéw uniwersyteckich. Wiasciwie, caty czas rysowatam na lekcjach, nauczyciele byli juz
przyzwyczajeni. Figuratywne rysunki, czasem jakis pejzaz, ale nic z natury, zadnych portretéw kolegdéw. W ten sposéb
przetrwatam liceum, rysujqgc na lekcjach. Mozna byto wymienic rysunek za przepisanie zadania z matematyki. O tym,
ze zostane malarkg zdecydowatam dopiero po liceum

Zanim Anna wstapita na Akademie Sztuk Pieknych, miata epizod zwigzany z ZPAP OK przy ul. tobzowskiej.
Pracowata tam przez pare miesiecy jako goniec. Ciekawito jg srodowisko malarzy i rzezbiarzy. Skoriczony kurs
sekretarski pomagat w szybkim protokétowaniu obrad walnego zgromadzenia Zwigzku, kiedy to wypowiadali
sie prof. Taranczewski, prof. Szancenbach i inni artysci-intelektualisci.

Anna K-W.: Nawet byli zdziwieni, ze wszystko tak doktadnie i ze zrozumieniem zapisatam. Chciatam poznac $ro-
dowisko i to mi sie udato. Byli to rzeczywiscie bardzo ciekawi ludzie. Kawiarnia zwiqzkowa tetnita zyciem - starsi arty-
sci mogli sobie pograc w szachy przy herbacie, mtodsi urzedowali przy barze.

Akademia byta dla mnie spetnieniem marzer. Miejscem, ktére
bardzo szanowatam. Miatam szczescie spotkac wspaniatych arty-
stéw: Sterna, Nowosielskiego i przede wszystkim mojego profesora
Jana Szancenbacha. Imponowato mi, ze kazdy z nich sam malo-
wat. To byto wazne. Profesorowie i studenci mieli duzo szacunku dla
siebie. Spotykalismy sie tez prywatnie, w relacjach mistrz-uczen.

Swiatto w pracowni ociepla sie. Zza sztalug, ze $cian spogla-
daja na mnie oczy bohaterek obrazéw. Sg tez takie, ktdre w swo-
ich pejzazowych scenografiach odptywajg w lekturze lub wia-
snych myslach, inne sg odwrdcone. Przebywanie w pracowni
artysty to takie szczegdlne uczucie, rodzaj celebracji, jak w $wia-
tyni bardzo prywatnych, wrecz intymnych sekretéw. Towarzyszy
temu uczucie pewnego wybrania, zaszczytu, swieta.
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Anna K-W.: Uwielbiam te pracownie ze wzgledu na znakomite swiatfo. Latem, po pofudniu, pojawia sie tu przed-
wieczorna ztota godzina ,Magic hour” Zaczetam cykl ptdcien o takim tytule. Kiedys pracowata tu Krystyna Rumian-
-Szancenbachowa. Potem moj mqz Stawek. Teraz dziele pracownie z cérkq Kasiq. Obydwie bardzo duzo malujemy.
Obrazy, ktdre tu widzisz przygotowuje do wystawy, ktdrq jesieniq pokaze w Galerii Artemis. Lubie malowac kobiety,
to fakt. Mdwig, ze sq zmystowe i inteligentne. Co$ w tym jest. Obrazy umownie zamykam w cyklach. Tytuty zdradzajq
temat. Sq,Listy; Leselust” czyli przyjemnos¢ czytania. Jest ,Lekcja muzyki” i, Intymnosc” Jest ,Siesta’, ktéra czesto ma
miejsce W pejzazu’ Jest seria prac W podrdzy” i hiszpariskie ,Castillos” Jest ,W pracowni” — opowies¢ o magicznym
miejscu bez ktdrego artysta ginie marnie. Obrazy, wiadomo, Zyjq wtasnym zyciem. Przenikajq sie, wedrujq po réz-
nych cyklach. Pejzaz, ktory przedstawiam, jest dla mnie niezwykle wazny. Okresla i dopetnia role postaci, stwarza na-
stréj i dramaturgie ptdtna. Obrazy maluje niespiesznie, wcigz do nich wracam, niekiedy latami. Tylko terminy wystaw
mnie dyscyplinujg. W podrézach robie sobie rysowane notatki. Bytam w wielu miejscach, w niektdrych, jak w Bawarii,
troche mieszkatam. Stamtqd pochodzi Johann, mdj drugi mqz, ktéry za mnq przywedrowat do Krakowa. Mieszkali-
smy réwniez troche w Dolinie Renu, pomiedzy rozlegtymi winnicami. Wszystkie te miejsca pojawiaty sie od razu na
moich ptdtnach. Jednakze, dla mnie malowanie pejzazu samego w sobie nie wystarcza, potrzebny jest cztowiek.

Anna otwiera sporych rozmiaréw blok-szkicownik, przewraca kartki ze szkicami, rysunkami. W4réd elemen-
téw pejzazu, uktadu kompozycji, obiektéw architektury, niektérych odrysowanych z duza precyzja, odnajduje
te, ktore sg na obrazach na $cianie.

Anna K-W.: Nie umiatabym malowac ze zdjec, dlatego robie rysunki, czasem dos¢ szczegdtowe, jak te z Kornwalii.
To statek ekologdw ,Sir David Attenborough’, pod pirackq flagq. Narysowany w porcie w Weymouth. Powstat z tego
obraz: ,Statek piracki’... a tu jest latarnia morska... To jezioro w gdrach jest motywem, ktory z czasem zamienit sie
w serie medytacyjnych obrazéw, méwiqcych o ulotnosci chwili, kruchosci cztowieka wobec przyrody. Mam tez
,Rendez- vous” — motyw spotkari przywotanych ze wspomnieri. Takim obrazem jest ,Taniec, pokazujqcy moment
daru spotkania, namalowany po smierci Stawka.

] Interesuje mnie tez twdrczos¢ innych kobiet,
ktore malujq. Kiedys nawet namalowatam potréj-
ny portret — Pauli Motherson-Becker, Fridy Kahlo
i méj na jednym ptdtnie. tqczy nas tez wspdiny
los zycia z malarzem. Wazne jest dla mnie malar-
stwo Beckmana. Zachwycam sie Velasquezem, El
Greco. Bliski mi jest Braque, de Chirico i wspaniaty
Piero della Francesca.

W pracowni jest pewne szczegdlne miejsce.
Przy jednej ze $cian stoi szereg obrazéw malo-
wanych przez zmartego meza Anny, profesora
ASP w Krakowie— Stawomira Karpowicza. Przy-
pomniatam sobie jego wystawe w Patacu Sztu-
ki, sprzed kilku lat. Sala Wyspianskiego, gdzie
byly prezentowane martwe natury, byta akurat
pusta. Mogtam w ciszy kontemplowac mrocz-
ne, dramatyczne péttony pftdcien, samotnie
wstuchiwa¢ w malarskie symfonie przestrze-
ni z linii, kontrastowych plam, przedmiotéw
i niezidentyfikowanych obiektéw. Z gtebokosci
Jtheatrum” cieni wydobywato sie $wiatto. Bu-
dzity sie skojarzenia z malarstwem mistrzéw
hiszparskiego baroku.

Anna K.-W: Ze Stawkiem pobralismy sie po pierwszym roku studiéw. Pracowalismy bardzo duzo. Docenit to prof.
Szancenbach, proponujqc Stawkowi stanowisko asystenta. Malowalismy jakis czas razem, zresztq w pracowni, ktérq
dostalismy od Akademii. To byta niesamowita pracownia po Oldze Boznariskiej. Stawek szedt do Akademii, ja zajmo-

2.Taniec, 2002-2010,100x90.JPG



watam sie dzie¢mi. Obydwoje bardzo duzomalowalismy. To ze mieszkalismy w pracowni byto dla mnie duzym uta-
twieniem. Stawek bardzo duzo czasu poswiecat Akademii. Nasze corki narzekaty na deficyt taty, bo prawde mdéwiqc,
wiecej czasu poswiecat studentom.

Nasza pracownia byta miejscem spotkari z przyjaciétmi. Stawek Swietnie gotowat. Odwiedzali nas pisarze: Staszek
Czycz- przyjaciel Andrzeja Bursy, Jan Stoberski oraz malarze: Isia Janta, Lucyna atalita, Witek Apro, Ryszard Kwieciers,
oczywiscie prof. Szancenbacha i wielu innych.

Malarstwo Stawka jest znakomite, petne emodji, niepowtarzalne. Zamkniete w barwie, dynamice Swiatta i cienia,
mroczne. Przez duzy ciezar gatunkowy wrecz muzealne. Malujqc martwq nature, pokazywat caty kosmos. Bylismy
bardzo rézni i niezalezni, akceptujqc sie jednoczesnie. Wielkq tragediq jest to, ze zmart tak wczesnie. Byt charyzma-
tycznym profesorem i jego legenda przetrwata. Wspaniata dla nas wiadomosc jest taka, ze bedzie na Akademii cy-
kliczny konkurs na martwq nature, upamietniajqcy Stawka! Propozycja wyszta od studentéw: Laury Gutowskiej i Mi-
chata Zgdto. Jestesmy im bardzo wdzieczni.

Anna odstania kilka z obrazéw
meza. Moge teraz jeszcze raz je
zobaczy¢. Duze martwe natury
z rybami, instrumentami, o in-
tensywnej, gtebokiej sile oddzia-
tywania.

Anna K W.: Stawek urodzit sie
w Szczebrzeszynie. Tu byt jego ro-
dzinny dom, do ktdrego cate zycie
wracat, a my razem z nim. Jego
ojciec byt malarzem amatorem.
Malowat na zamdwienie pejzaze
i portrety. Pojawit sie w zyciu swo-
ich synéw, a potem nagle znikngt.
Pozostata po nim sztaluga, ktérq
Stawek przechowywat przez cafe
zycie. Mama borykata sie sama
z trudami wychowania czwdrki
synow, ale ze zrozumieniem pod-
chodzita do ich artystycznych pasji.
Wszyscy bracia Karpowicze malo-
wali i malujq. Najpierw byt Stawek,
potem Mirek, ktéry ma cérke Pauline,znakomitq malarke. Jej cérka Franka uczy sie w Liceum Plastycznym. Jeden z sy-
néw Mirka jest po formach przemystowych, a drugi oddaje sie pasji naukowca. Janusz z kolei zaczynat studia na pro-
Jjektowaniu. Dobry matematyk, swietnie grat w brydza, byt wszechstronny. Przenidst sie potem na malarstwo. Zrezy-
gnowat pézniej z ukoniczenia studiéw, bo miat ciekawsze zajecia. Stach, najmftodszy, niebywale uzdolniony, z wielkim
darem odwzorowywania materii przedmiotéw. Maluje jedyne w swoim rodzaju portrety, akty i pejzaze. Jako jedyny
z braci mieszka na state w Szczebrzeszynie, gdzie ma dom i pracownie.

Losy braci Karpowiczéw, ich rodzin podzielone sg miedzy Krakowem i Szczebrzeszynem. Kierunki zmierzaja
w te i z powrotem. Wracajg i wyruszajg od nowa.

Anna K-W.: Szczebrzeszyn to magiczne miegjsce i wszyscy lubiq tu wracac. To miejsce, w ktdrym krzyzujq sie drogi
przyjaciot Roztocze jest zyzne w talenty: artysci malarze, historycy sztuki, muzycy. Szczebrzeszyn jak kazde miasteczko
koriczy sie na tgkach, albo jakqgs polnq drogq, ktora idzie w strone lasu. Mafe miasteczka majq pewnqg atmostfere spowol-
nienia, ktéra daje moZliwos¢ doktadniejszego obserwowania swiata i wtedy trudno méwic o nudzie. W Szczebrzeszynie
magiq jest natura, bujnos¢ tej natury. .. Jest tam klimat kontynentalny, sq ciepfe lata, mrozne zimy. Najpiekniejszg zime
widziatam w Szczebrzeszynie — z biatym sniegiem pomiedzy drzewami, z biekitnymi cieniami i rézowym niebem.

a

Martwa z czerwonym tréjkatem,1993-1995, 130x140- pom-1 (2).tif
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Corki Anny i Stawomira Karpowiczédw: Joanna i Katarzyna, réwniez zostaty artystkami. Obecnie w pracowni
maluje réwniez miodsza corka Kasia. Na jednej ze $cian wiszg jej obrazy z cyklu,Maski”. Swiatto, obrazy, sztalugi,
atmosfera pracy przerwanej na chwile, ksigzki i kilka przedmiotow ,z duszg”tworza tu spokojny, mity wystréj. To
co zwrdcito moja uwage to duze, utrzymane w dyscyplinie, prostokatne palety. lle ten przedmiot, niezbedny
w malarskim warsztacie, moze powiedzie¢ o samym malarzu. Na brzegach prostokata kolorowe gorki farb. Na
srodku szeroka, pusta powierzchnia, dokfadnie czyszczona po kazdym dniu pracy. To tu powstajg alchemiczne
zwigzki koloréw, chemii, wrazliwosci i temperamentu. Paleta

Anna K-W.: Kasi paleta ma bardziej dynamiczny sznyt, przypomina palete Stawka. Obydwie czyscimy je starannie
po robocie. Dziewczyny wychowaty sie praktycznie w pracowni, wsréd tajemnic warsztatu, z poszanowaniem pracy
i wiedzq, ze malarz musi sie napracowac. My stoimy przed sztalugq przynajmniej 8-9 godzin. Podchodzenie-odcho-
dzenie, rzadkie przerwy i jeszcze cata dokumentacja, powtarzanie zdjec. Kiedy Stawek wyjezdzat na plenery do Wioch
lub potudniowej Frandji, ja wybieratam Szczebrzeszyn, gdzie dzieci mogty sie czuc¢ swobodnie. Tamten Swiat byt dla
nich bezpieczny. Lubimy tam przebywac. Dobrze sie nam tam maluje. Szczebrzeszyn posiada Genius loci. Wiasnie
tak Kasia zatytutowata jednq ze swoich wystaw (w Galerii Artemis). Na jednym z pokazanych tam ptécien wraz z of-
cem oglqda zacmienie storica. Sq to dobre wspomnienia. W naszej rodzinie, pomimo réznych brakdw, respektowanie
swoich osobowosci byfo stymulujqce.

Kazdy z rodziny Karpowiczéw — Anna, Stawomir, Joanna i Katarzyna, stworzyt w malarstwie swoj wiasny
styl, z wysmienitym warsztatem, z indywidualnym klimatem i przekazem przekraczajagcym swiat widzialnych
wrazen. Obrazy Anny opowiadajace o epizodach z zycia kobiety w scenerii pejzazu, obdarzone sg gteboka eg-
zystencjalng refleksja. Jest tu element teatralnej opowiesci, magicznego $wiata. Z ekspresyjnych kompozycji
Stawomira emanuje tajemnicza otchtari, wewnetrzna dramatycznos¢. Katarzyna dla swoich osobistych do-
Swiadczen i przezy¢ stworzyta swojg witasng malarska, metafizyczng realnos¢. Z elementéw ziemskich swoja
prywatna planete. Joanna z kolei, do pieknie i rzetelnie namalowanego realizmu wprowadza mityczng postac
Anubisa — starozytnego, egipskiego boga zwigzanego ze swiatem umartych. Obecnos¢ tej postaci, choc ubra-
nej wedtug wspdtczesnej mody, przy Swiadomosci jej znaczenia przydaje romantycznym widokom i wspotcze-
snym, miejskim pejzazom z réznych miejsc, nute dreszczyku i zadumy.

Anna K-W.: Asia zajmuje sie ma-
larstwem, komiksem iilustracjq. Ma-
luje akrylem, a jej komiksy powstajq
na papierze z ptdcienna fakturq.
Niedawno ukazat sie jej piekny ar-
tbook, zatytutowany ,Anubis. Thin
Places” Zawiera 117 reprodukcji wy-
branych ptdcien i kart komiksowych
z ostatnich osmiu lat. Asia zadedy-
kowata jq ojcu. Imponujgca praca!
Wydaniu artbooka towarzyszyta
wystawa prac malarskich w galerii
Artemis.To koniec naszej rozmowy
z Anna. Wiasnie w tym momencie
Zjawia sie Kasia. Na wysokie pietra
wnosi kolejne paczki z nowymi
blejtramami. Korzystam z okazji
i pytatam o jej obrazy zwigzane ze
Szczebrzeszynem.
Diner_80x100cm_2020_ALT_CMYKIiftif Katarzyna Karpowicz: W moim

malarstwie Szczebrzeszyn pojawia sie
trzy razy. Pierwszy raz w serii z pociqgami do Szczebrzeszyna, ktére malowatam w 2012 roku. Te obrazy powstaty
w czasie poprzedzajqcym wyjazd do bardzo chorego stryjka Janusza, brata taty. Czekajgc na wyjazd malowatam




wiasnie te pociqgi, przedziaty. W jednym z nich mdj ojciec palqcy przy oknie papierosa. Ja tez gdzies tam siedze, moja
mama, siostra. Po przyjezdzie Janusz powiedziat mi, ze miat sen i $nit mu sie mdj tato w pociggu. Janusz pukat do
niego przez okno, a tato méwit: ,Nie stysze, nie stysze” Nie powiedziatam o moich obrazach z pociqggami. Wtedy po-
myslatam , ze to jest taka intuicja, taka metafora Zycia, Ze jedziemy tym pociqgiem od stacji do stacji. Gdzies tam jest
stacja koricowa, a my wszyscy jestesmy w pociqgu zycia. Po smierci Janusza powstat obraz ,Brydzysta” Janusz grat
w brydza, odnosit w nim znaczqce sukcesy. Namalowatam go tez w pociqgu, po czesci wyglqda jak tato, po czesci
Jjest sobq., troche byli podobni w posturze, w dioniach. Obrazy z pociggami to byto wspomnienie o tacie, o stryjku
Januszu, o podrézach.

Gdy wyjechatam do Budapesztu, bardzo
tesknitam za rodzing. Kazdemu z nich zadedy-
kowatam serie obrazéw. Dla mamy namalowa-
fam scene na basenie, na ktéry bedqc dzieckiem,
chodzitam wiasnie z mamgq i drugi - mama
z dzieckiem idq ulicq nad morze. To byly takie
mite wspomnienie. Do taty powrdcitam w takim
wydarzeniu z 1999 roku, kiedy, na podwdrku
w Szczebrzeszynie, przez specjalne spawalnicze
szkta, oglgdalismy zacmienie storica. Tak wiasnie
powstata cata seria obrazéw z zac¢mieniem stori-
ca, ktéra opowiada o tym, ze mimo cierpienia,
mimo ze tato zmart majqc 49 lat i znatam go nie-
petne 16 lat, nie zamienitabym sie na inne Zycie,
na innego ojca czy na inny scenariusz. Przez te
zacmienia storica wspominam tate i oddaje mu
wdziecznos¢. To byt ten dobry moment, a prze-
ciez nie byt jedyny.

Z tesknoty powielatam te tematy i wracatam
do nich nie tylko na ptaszczyZnie rodzic-dziecko,
ale tez cztowiek-cztowiek. Mitos¢, zwiqzek, rela-
cja, czy jakis krytyczny moment w sensie meta-
fizycznym, ze jestesmy tu tylko na chwile i kazdy
z nas jest taki maluczki wobec kosmosu. .. Mysle,
Ze w moich obrazach przyczynkiem jest cos bar-
dzo osobistego i musze odczuwac z tym wieZ,
zeby mnie to pociqgato i powodowato, Ze tworzy sie ta magia pomiedzy mnq i obrazem.

Trzeci motyw dotyczqcy Szczebrzeszyna jest w obrazach, ktére przygotowatam specjalnie na naszq rodzinng wy-
stawe Karpowiczéw, ktéra miata sie odbyc¢ w synagodze w Szczebrzeszynie. Namalowatam je specjalnie, zeby po-

1 Katarzyna Karpowicz, Za¢mienieJPG

kazac je w synagodze i to sq: ,Ostatnie dni w Sztetl” i ,Ostatnie wesele w Sztetl” Sq to obrazy z motywem masek,
ktére opowiadajq o Swiecie, ktérego nie ma, czyli o zwyklym Zyciu mniejszosci, jakq byli Zydzi na wschodzie Polski.
Te obrazy sq dos¢ drastyczne. Kiedy tam jestem bardzo mocno odczuwam brak tych ludzi. Mama tez wraca do mo-
tywow zydowskiego Szczebrzeszyna. Na ptdtnach czesto umieszcza synagoge , symbol pamieci. Cmentarz zydowski
w Szczebrzeszynie jest najwiekszy w Europie.

Na sztaludze Anna ustawifa nieduzy obraz. Rozpoznaje synagoge ze Szczebrzeszyna. Przy niej kolumna
ciemno ubranych postaci. Przygaszona kolorystyka poteguje uczucie tragicznego smutku.

Katarzyna K: Mamy z mamgq wiele wspdinych przyjemnych wspomnien, zwiqzanych z malowaniem w Szcze-
brzeszynie. Jezdzitysmy rowerami nad rzeke, duzo ptywatam w tej mroZnej rzece, w tym Wieprzu. Mama malowata
obrazy z rzekq. Brzeg jest tam ciasno zalesiony, taki lessowy,

Anna K-W.: Jurek Panek, ktéry byt tam kiedys na plenerze w Zwierzyricu mowit, ze Wieprz ma kolor piwa.

Katarzyna K. Ale jak jest duzo zieleni wokdt, to sie chwyta tej zieleni tez. Petno jest swietlikdw i kolorowych wazek.
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Kobaltowe wazki, szmaragdowe wazki, a w Zwierzyricu stadnina konika polskiego... Mama malowata z Januszem,
w pracowni. ..

Anna K-W.: Duzo tam wszyscy malowalismy. Tak sobie czasem mysle, jakie mamy szczescie, jak jestesmy wyroz-
nieni, Ze mozemy malowac.

Stawomir Karpowicz méwit kiedy$ o Szczebrzeszynie jako fenomenie miejsca, cudownych przestrzeniach
ziemi, nieba, ktére kojarzyty mu sie wtoskimi pejzazami, o pewnej szczegdlnej atmosferze stworzonej jakby
specjalnie dla malarzy. I rzeczywiscie mieszka tu wielu artystéw po akademiach, ale tez sg interesujgcy malarze-
-amatorzy. Tu sie urodzili, tu powracaja. Sg tez tacy, ktdrzy tu przyjezdzaja i zostaja, wybierajac Szczebrzeszyn,
Roztocze jako swoje miejsce na Ziemi, do zycia i tworzenia. Tak wiasnie jest w przypadku Mariusza Drohomirec-
kiego, naszego kolegi z Akademii i plenerdw w Grecji.

Mariusz Drohomirecki: Przyjechatem tu pierwszy raz jak dostatem sie na Akademie. Przyjechatem do Stawka i wcig-
gneto mnie to towarzystwo Szczebrzeszyna, dobrze sie tu poczutem. Z czasem zaczgtem juz regularnie przyjezdzac. Po
studiach zarobifem troche pieniedzy w Ameryce i to starczyto na kupienie czegos do zagospodarowania. Wtedy nie byto
to takie drogie. Na poczqtku miata by¢ tylko wakacyjna baza, dacza, a potem pomyslatem — po co mam wracac do Kra-
kowa? Zabierac zwierzeta, pakowac farby. pudta, blejtramy... Stworzytem tutaj warunki do pracy lepsze niz w Krakowie.
Wszystko podporzqdkowuje swojemu zawodowi. Tam, gdzie mi sie lepiej pracuje, tam sie najlepiej czuje. Walorem Szcze-
brzeszyna sq ludzie. Nie jestesmy tu z Basiq samotni. Mamy spotkania, jest wesofo. Jest tu sporo malarzy.

Szczebrzeszyn jest wtasciwie matym miasteczkiem. Z przylegtosciami jest tu 5000 mieszkaricéw, a malarzy jest
chyba z trzydziestu. Oprécz Karpowiczow jest rodzina Kowalskich, rodzina Kroldw, jest nasz przyjaciel Piotr Kotodziej-
czyk, Agnieszka Wrobel i wielu innych. Szczycimy sie, ze urodzit sie tu stynny Jézef Brandt. Stqd pochodzi tez Marek
Batorski — malarz i jazzman, ktdry teraz mieszka w Krakowie.

Weczesniej bytem lesnikiem, w krakowskim Lasku Wolskim. Z pieknej polany przy Panieriskich Skatach obserwo-
watem budynek z duzym oknem. Okazato sie, ze byt to dom Jana Szancenbacha. Potem dzieki znajomemu histo-
rykowi sztuki znalaztem sie w tym domu. Po pewnym czasie zaproponowatem profesorowi pomoc w ogrodzie. Sie-
dziatem u niego w bibliotece, pozyczatem ksiqzki. Czasem z nim rozmawiatem. Profesor pokazywat mi swoje obrazy.
Bytem oczywiscie zachwycony tymi jego kolorami. Ostatnio oglqdatem film o Szancenbachu, no i widze, ze mi sie
zmienily gusty. Pokazywatem mu tez pierwsze moje proby robione kredkami. Pracowatem w ZOO, wiec byly to jakies
zwierzeta, drzewa... Mowit, ze to jakas satatka (cha cha). Dzisiaj to rozumiem, ale wtedy bytem na innym etapie.
Przed Akademiq, miedzy zawodem lesnika a malarza imatem sie wielu prac. Bytem gajowym, mleczarzem, dozorcg,
galernikiem. Dzieki pracy w Galerii Rostworowski-Gotogdrski miatem kontakt z artystami i Akademiq. Do pracowni
prof. Szancenbacha poszedtem przede wszystkim przez Stawka Karpowicza, Jaska Matuszewskiego i prof. Szancen-
bacha - to wszystko sie natozyto. Dobrze zrobitem, bo to byta pracownia skupiona na pracy. Byli tam ludzie, kto-
rzy chcieli zosta¢ artystami, tak mi sie wydaje. Akademia, tak mysle, pomaga w budzeniu swiadomosci, widzeniu
obrazdéw. Studiowanie i ukoriczenie jej byto dla mnie potwierdzeniem pewnego zawodowstwa. Ostatnio, jak bytem
w Krakowie na Pl. Matejki i zobaczytem ciemne okna, chociaz byta 18.00, pomyslatem sobie: jacy biedni sq studenci,
Ze przez pandemie nie majq rysunku, ze nie majq pracowni, tego swiatta, konfrontacji... Co to za studiowanie. .. Tak
bym teraz sobie pomalowat modela, modelki. ..

Po Akademii przez pare lat malowatem Krakow. Krakdw jako plener jest ekscytujqcy, Bardzo lubie malowac w ple-
nerze, w naturze. Podpowiedzi sq takie prawdziwe, sq przed oczami. Oczywiscie mozna to tez przetwarzac. To byt
impuls, zeby pojs¢ w plener. Z Grzesiem Bednarskim staliSmy na ulicach i malowaliSmy, troche na Kazimierzu, troche
na Poselskiej. Potem znalaztem miejsce z pieknym widokiem na Akademii Muzycznej, potem u Likuséw na dachach,
na Rynku. Kiedys, jak malowatem na dachu, dostatem sms-a od Zbyszka Cebuli, ktéry byt na Wiezy Mariackiej. Pisat,
ze widzi jakiego$ malarza na dachu.,, ktéry cos tam maluje. ,Czy to ty?Pomachaj mi.” - pisat. Ach ten Krakdw, upszczo-
ny wiezami koscielnymi, kominami... Kiedy sie jest w plenerze widzi sie Krakdw inaczej niz na co dzieri, niesamowite
perspektywy, dalekie horyzonty. To byfo fajne i byto tez dla mnie Zrédftem pieniedzy... Bardzo ciekawy byt tez widok
z platformy widokowej ze szpitala na Skawiriskiej, z Wawelem zobaczonym z géry, z kosciotem Sw. Katarzyny, Skat-
kq. Pieknie, az dech zapiera. Malowatem tam z Renatq Szpunar, a potem z Basiq , mojq péZniejszq zonq. | mozna
powiedziec, ze byly to poczqtki naszej najpierw przyjazni, potem mitosci. Wiasnie na tym plenerze, dlatego tak mito
go wspominam... Przerwatem ten waqtek krakowski, troche mi sie wyeksploatowat. Moze mi pasowat w tych tona-



¢jach troche szarawych, ale dzieki plenerom poznatem
tez jego inne kolory. Potem zaczqtem jezdzi¢ na potu-
dnie. Na nasze greckie plenery, czy z Lechem Wolskim,
Renatq i jej rodzing czy tez z Sergem Vasilendiucem do
Rumunii. W tym tez sie zawieraty moje marzenia jako
malarza. JesteSmy wychowani na Cezannach, van
Goghach. Potudnie i mity swiatta prowansalskiego
czy nieba we Wioszech dla wiekszosci z nas jawiq sie
Jjak Ziemia Obiecana. Pojechatem na potudnie, w te
cudowne kraje. Lubie storice, ciepto. Lubie spac gdzies
w cieptym gaju... Petna romantyka. Praca tam to ta-
kie archaiczne wychodzenie w plener. Kaseta na plecy,
blejtram pod pache, woda, kanapka i na caty dzieri
w plener. To jest cudowne, Ze jestes w Zywiole zmienia-
Jjqcego sie Swiatta. Przy wyborze motywu trzeba prze-
widywac co sie stanie za trzy godziny. Caty czas jestem
Zywo zainteresowany wyjazdami na potudnie. Bardzo
to ozywcze. Motywy, ktére mozna rozwijac juz w pra-
cowni, dajq pozywke dla wyobrazni. Obrazy przypomi-
najg mi ten pobyt. Dzieki nim nawet zimg moge czu¢
sie jak we Wioszech. Oczywiscie Roztocze jest urocze,
jest inne. Inne kolory, drzewa, inna zieler. Moze by¢ -
malarsko fascynujqce. Mam to pod rekq, za oknem, na 2. Mariusz Drohomirecki, Uliczka w Grecji, olej na ptétnie, 150 x 100 cm.jpg
wyciggniecie pedzla. Okazuje sie, ze wszedzie mozna sie inspirowac. Ostatnio robie sobie takie wycieczki wieczorne.
Na nokturnach z ksiezycami tez nieraz wymarze sobie jakis obraz. Na drugi dziert moge podjqc prébe. Ostatnio na-
malowatem cykl zimowego Roztocza i chce go kontynuowac. Teraz juz wiosna. Jak przyjdzie to kwitnienie drzew. ..,
natchnione chwile... Na zjawiska przyrody nigdy nie jestem obojetny, zawsze patrze oczami malarza. Niedawno na-
malowatem dwa obrazy z polem dyr... Pojechalismy kiedys do kolezanki, tu niedaleko, a tam krajobraz jak w Toska-
nii. Jesiert byta ciepta i zobaczytem te pola z dyniami, poprzeplatane zagajnikami. Kobiety zbieraty dynie — bytem
urzeczony tym widokiem. To takie chwile iluminadji. Magiczny moment trwa krétko, a proces twérczy diuzej, wiec
praca przenosi sie do pracowni. W pracowni mam zaczetych wiele tematéw. Mam pejzaze, mam martwe natury,
duze kompozycje figuratywne i mniejsze. Na sztaludze, rzeke Wieprz.

Co bym chciat? Chciatbym by¢ nieztym malarzem, dla mojej wiasnej satysfakcji. Jestem malarzem weciqz poszu-
kujgcym. Obecnie wazne jest dla mnie Swiatto. Swiatfo mnie prowadzi i pomaga mi budowac obraz. Mamy czasem
Jjakies przyrodzone sktonnosci i co mamy robi¢, walczyc z tym czy temu ulegac? Ach. .., zdarzajq sie w plenerze takie
btogostawione chwile... Ostatnio bytem na spacerze, wracatem i nastuchiwatem. Tak bardzo rozhukaly sie sowy, chy-
ba cztery. Zastanawiatem sie, czy to sq ich takie godowe przywotywania, czy to jest ich spiew. Przystuchiwatem sie
temu. Ksiezyc jest teraz taki prawie petny i te sowy potegowaty tajemnice. Picasso lubit malowac sowy.

Jedli chodzi o sowy, to pare lat temu Stach Karpowicz opowiadat, jak pewnej nocy zobaczyt na stupkach
swego parkanu siedzace sowy. Byto ich kilka. Od razu wyobrazitam sobie te scene. Wtedy od Karpowiczéw wy-
sztam do$¢ pézno. Juz zblizatam sie do Rynku, gdy nagle zgasty latarnie. Nie wiedziatam, ze w Szczebrzeszynie
0 23.00 wygaszaja swiatta. Wpadtam w ciemnos¢. Teraz kierowatam sie juz wedtug jasnych prostokatéw okien.
Co za magial Oswajanym z ciemnoscig oczom zaczety pokazywac sie zarysy matych domkéw, ptotéw, krza-
kow, ale tez zjawy z wyobrazni. Przeleciato kilka nietoperzy. Sowy nie spotkatam. Zjawit sie $wiat z opowiadan
Schulza, Singera, z obrazéw Chagalla. W tym momencie przywofam wczesny obraz Kasi Karpowicz, o ktérym
nie wspomniata. Dedykowany jest Marcowi Chagallowi. Na niebie para kochankéw unosi sie na grzbiecie bfe-
kitnego konia. Pod nimi miasteczko, nie jest to jednak Witebsk. Plac z matymi domkami, ludzie, koniki. Znajome
sylwetki budynkéw synagogi, kosciota sugeruja inne miasto.

To Szczebrzeszyn.

Cytaty pochodza z rozmdw z Anng Karpowicz-Westner, Katarzyng Karpowicz i Mariuszem Drohomireckim, 2021.



'Tajemniczy obraz

Stanistaw Tabisz
Odkrycie obrazu ,Ekstaza sw. Franciszka” El Greca!

Bardziej tajemniczego obrazu do tej rubry-
ki oraz jego niesamowitej historii odkrycia
nie mogtem sobie nawet wymarzyc. Wyda-
rzenie to objeto okres prawie 40 lat i stato
sie jedng z muzealniczych i konserwator-
skich sensacji w catej Polsce i poza grani-
cami kraju. Potaczyto sie to w szczedliwym
finale z pozyskaniem bezcennego obrazu
do kolekcji Muzeum Diecezjalnego w Sie-
dlcach. Od razu wyjasniam: chodzi o obraz
znakomitego, hiszpanskiego malarza El
Greco, ktéry, pochodzac z Gregji, wiasciwie
nazywat sie Domenikos Theotokopulos.
Zatem, chodzi o dzieto jednego z najwiek-
szych malarzy swiatalll

Odkrycia obrazu swietego Franciszka
otrzymujacego stygmaty dokonaty w 1964
roku, w Kosowie Lackim (na Podlasiu), hi-
storyczki sztuki, badaczki Instytutu Sztuki
PAN, Izabella Galicka i Hanna Sygietynska.
Prace nad identyfikacja autora obrazu oraz
konserwacjg dziefa trwaty wiele lat. Sam
obraz publicznie zostat wyeksponowany
dopiero po 40 latach od odkrycia go na
plebani w Kosowie Lackim, gdzie szcze-
Sliwie trafit ze zrujnowanej oraz zlikwido-
wanej dzwonnicy i 0 maty witos nie zostat
spalony. W tym czasie ptotno stato sie
przedmiotem niezvvykle poZadanym przez 1 - El_Greco_FEcstasy_of_Saint_Francisjpg
rézne ciemne sity tzw. $wiatowego rynku sztuki, prywatnych kolekcjoneréw oraz uwiktane w po-
lityczne meandry i manipulacje nieuprawnionego przejmowania pojawiajacej sie sukcesji. Przez
wiele lat Koscidt jako wiasciciel, ukrywat obraz, bojac sie konfiskaty przez wiadze socjalistycznego
panstwa... Wczesniejsze losy dzieta, opisane m.in. w Wikipedii, od momentu powstania w ok. 1578
roku, maja bardzo rézne, ale jeszcze bardziej zmienne i skomplikowane koleje. ..

W wydanej przez wydawnictwo Iskry w 2018 roku ksigzce pt. ,Polski El Greco. Ekstaza sw. Fran-
ciszka. Niezwykta historia odkrycia i ocalenia obrazu” autorstwa Katarzyny J. Kowalskiej, panie Izabella
Galicka i Hanna Sygietyriska tak przedstawiajg sam moment odkrycia obrazu:

Na plebanii, juz zegnajqc sie z proboszczem Stepniem w kancelarii, spostrzegamy przypadkiem dzieki
niedomknietym drzwiom do ksiezego mieszkania obraz sw. Franciszka. Po prostu cudo. — A ten obraz? To
wiasnosc ksiedza czy parafii? — inwentaryzatorki muszq to wiedzie¢, poniewaz prywatnej wtasnosci ksie-
dza Katalogi Zabytkéw nie obejmujq. — Jest wiasnosciq parafii — odpowiada bez zastanowienia ksiqdz
Stepien. Obraz jest ciemny i zabrudzony. Nie ma na nim jednak kurzu czy pajeczyn, gosposia, ktéra dba
o porzqdek w ksiedza mieszkaniu, czysci réwniez obraz. Widac rozdarcie w lewym, gérnym rogu. Na pfot-
nie swiety w habicie, Sciqgnietym sznurem, o szerokich rekawach, lekko sfatdowanych. Zsuniety z glowy
kaptur otula szyje. Na dole, obok postaci, trupia czaszka. Stwierdzajq, ze to Swiety Franciszek z Asyzu.—




Skqd on sie tu wzigt? — pytajq. Proboszcz po
krotkiej chwili przypomina sobie, ze podob-
no przed laty, jeszcze za poprzedniego pro-
boszcza, obraz zostat znaleziony podczas
porzgdkowania rupieci w nieistniejqcej juz
dzwonnicy. Lezat obok starych, zbutwia-
fych ornatdw, potamanych feretrondw. Byt
przeznaczony do spalenia.— No i wtedy zal
sie komus zrobito, no i tak tu wisi — koriczy
opowies¢ ksiqdz Stepier. Miat go wyjqc
z dzwonnicy poprzednik ksiedza Stepnia —
ksigdz Wiktor Kamieriski — i zabra¢ na ple-
banie.

Gdyby przesledzi¢ cata historie odnale-
zienia obrazu, prac nad jego identyfikacja,
wszystkich tajemniczych i strategicznych
zabiegow, korespondencji, pozyskiwa-
nia opinii historykdw sztuki i specjalistow,
ukrywania i zabezpieczania wybitnego
dzieta w sytuadji préb kradziezy, wreszcie
prac konserwatorskich i odkrycia sygna-

tury autora na obrazie - to pOWStanby nie-  oBrAZ PO KONSERWACJIjpg
zwykty scenariusz do zrealizowania arcy-
ciekawego filmu... | taki wiasnie niebywale fascynujacy, fabularyzowany dokument zat. ,Polski £/ Greco,
opowiadajacy o kilkudziesiecioletniej historii odnalezienia i upublicznienia w Polsce obrazu ,Ekstaza
Sw. Franciszka” hiszpariskiego mistrza okresu manieryzmu — zostat zrealizowany przez panig rezyser Ka-
tarzyne Kowalska. Premiera filmu odbyta sie na poczatku marca 2021 w kinie ,Kultura” w Warszawie
oraz w telewizji polskiej, na kanale TVP 2, 5 kwietnia 2021 roku, w wielkanocny poniedziatek. . .
Narodowa kultura i zbiory sztuki w Polsce wzbogacity sie o bezcenne arcydzieto malarstwa $wia-
towego. Trzy perty tych zbioréw to oczywiscie: ,Dama z tasiczkq” Leonarda da Vinci, ,Pejzaz z Samary-
taninem” Rembrandta oraz odnaleziona w Kosowie Lackim ,Ekstaza sw. Franciszka” El Greca (obraz olej-
ny na ptotnie, wymiary: 106 x 79 cm, rok wykonania: ok. 1578, wartos¢: 5 min USD (wycena z 2016
roku), zbiory Muzeum Diecezjalnego w Siedlcach). | aby sensacyjne odkrycie nadal podtrzymywato
naroste kontrowersje co do autentycznosci autorstwa obrazu, do dzi$ dnia trwa spér o to, czy,Eksta-
ze sw. Franciszka"z Kosowa Lackiego namalowat rzeczywiscie El Greco...?
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'Niezapomniani...

Zdzistaw Pytel

Rafal Pytel
Pamieci mojego Taty, artysty malarza Zdzistawa Pytla.

Tata urodzit sie w 1933 roku we wsi Jakuszowice, dawna Kielecczy-
zna. Juz od wczesnych lat szkoty podstawowej przejawiat talent
plastyczny, byt klasowym rysownikiem portrecista. Jego mama
przyozdabiata dom malujac na scianach kwiaty — potrzeby estetyczne byty w rodzinie silne, podobnie jak
rola rzemiosta. Jego ojciec, szewc, wykonywat obuwie recznie, w rodzinie byli stolarze i kowal.

Profesor Rodzinski, kolega taty z okresu studiow, wspomniat kiedys, ze ojciec wycinat z,Przekroju”
artykuty o sztuce, uzbierat w ten sposdb pokazng kolekcje informacji o wspoétczesnych trendach,
ktéra z powodzeniem stuzyta kolegom z pracowni. Byto to w czasach, gdy dostep do materiatéw
tego typu byt ograniczony.

Wiele styszatem o determinacji taty dotyczacej rozwoju w czasie studidw malarskich na Krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Studiowat w pracowni profesora Czestawa Rzepinskiego. Na aka-
demie zdat po odbyciu stuzby wojskowej, byt wiec starszy od wiekszosci swoich kolezanek i kole-
géw, ktérym udato sie dosta¢ na studia tuz po gimnazjum. Sytuacja taka nie nalezata do rzadkich
w owym okresie i dawata tacie inna, by¢ moze bardziej dojrzatg perspektywe patrzenia na studia.
Zawsze z wielky estyma wspominat pierwszg kobiete-profesorke ASP w Krakowie, Hanne Rudz-
ka-Cybisowa, ktdra przyjmowata go na Akademie. W czasie studiéw wielokrotnie otrzymywat sty-
pendia artystyczne dla najzdolniejszych studentéw. Po studiach zorganizowat 8 wystaw indywidu-
alnych, uczestniczyt w 42 zbiorowych, z czego 8 odbylfo sie poza granicami Polski. Koniec lat 70.
obfitowat w nagrody — do najwazniejszych nalezaty otrzymany w 1976 Dyplom Honorowy Towarzy-
stwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, a rok pdzniej wyrdznienie.

Moj ojciec byt bardzo ptodnym artysta. Ze wzgledu na koniecznos¢ utrzymania rodziny, zrezy-
gnowat dos¢ wczesnie z czynnego uczestniczenia w zyciu artystycznym Krakowa, po prostu nie
miat czasu na wernisazowe zycie, co wcale nie znaczy, ze zrezygnowat z uprawiania malarstwa. Po-
woli udawat sie na swoja wewnetrzng migracje.

Prace tworcza-wiasng dzielit z t3 bardziej zarobkowg — wykonywat kopie, a moze scislej — tra-
westacje obrazéw sarmackich. Czes¢ z nich eksponowana jest nadal na Zamku w Wisniczu, zdo-
biac jego komnaty. Malowat obrazy na zamdwienia instytucji i osob prywatnych, miedzy innymi
Muzeum Zamku Krolewskiego na Wawelu, czy zakonu Franciszkandw. Przez caty czas, z wyjatkiem
ostatnich lat zycia, ojciec malowat portrety. Prace te, czesto zamawiane przez instytucje koscielne,
zdobig przestrzenie obiektow sakralnych, bedac swiadectwem kunsztu ojca na niwie sztuki reali-
stycznej. Jego najwieksza malarska namietnos¢ nie byta jednak osadzona w sztuce przedstawiajacej.
Pod koniec swojego zycia formy abstrakcyjne malowat w sposéb kompulsywny, jakby chciat zosta-
wi¢ po sobie najwiecej tego typu wypowiedzi.

Widziatem to z bliska, czutem Ze jest to dla nas znak od niego, na czym mu zalezy najbardziej,
czym chciatby by¢ zapamietany. Duzo o tych obrazach rozmawialismy, czekat na moje opinie. Ostat-
nie 10 lat jego zycia uptyneto zdecydowanie pod znakiem sztuki niefiguratywnej, a i wczesniej ma-
lowat duzo w tym nurcie. Tato w swojej twdrczosci zawsze bazowat na intuicji, wykonywat sponta-
niczne, linearne szkice, okreslajac wstepnie wiodgca forme, nastepnie improwizowat w tym temacie,
troche jak jazzowy muzyk, krazac wkoto motywu. Czesto ciagt szkice na kawatki, zestawiat ze sobg,
czes¢ tych projektéw byta robocza i nie przetrwata do korica procesu tworzenia wiasciwego ob-
razu. Pamietam kartki koloru i otdwkowych faktur, potapane spinaczami,na szybko” Kiedy przyszia
wspotczesnos¢ i fantastyczne kolorowe ksero zainstalowato sie blisko domu, czesto tam chadzat,
powiekszajac zdjecia swoich obrazéw i ich fragmenty. Inspirowaty go zmiany w kolorze uzyskane

Zdzistaw Pytel z okresu studiow w krakowskiej ASP, autor
nieznany



w ten sposéb, czesto na tej podstawie modyfikowat
obraz juz istniejacy, uznajac podbicie kontrastu czy ko-
loru za korzystne dla efektu finalnego, a z fragmentdw,
mikrostruktur mnozyt kolejne kompozycje. Zasada for-
my jako nadrzednej wartosci dla dzieta wydawata sie
przyswieca¢ mu do konca.

W latach 80 stworzyt kilka obrazéw, ktére dla mnie
staty sie klasyczne w jego twdrczosci dla tamtego cza-
su. Legendarna mucha, tak nazwalismy ja w domu, czy-
li,Jazz" bo taki tytut nosit ten duzy obraz, zapadfa nam
wszystkim szczegolnie w pamiec. Swojg niezwykia
ekspresja, przyciggata naszg uwage, niepokoita i siata
w domu ferment. Ten obraz moge okresli¢ jako sym-
boliczny dla kredo artystycznego Taty — ekspresyjna
improwizacja, przypadek i wieloznaczno$¢ w temacie.
Na szczescie do dzi$ obraz jest w posiadaniu rodziny. Po-
wstat wtedy cykl prac z pogranicza abstrakgcji i figuradji,
ptétna inspirowane twoérczoscia Wyspianskiego, Szope-

Jazz, akryl na ptétnei, 138x105 cm, lata 80-te

na, czy dotyczace losu cztowieka, jak miato to miejsce na obrazie zatytutowanym U kresu’”
Ostatnia dekada tworcza Ojca stata sie nieco bardziej nostalgiczna i kameralna w stosunku do
czasu ekspresyjnych form” jakie uprawiat w latach ubiegtych. Jesli pojawiata sie figura, byt to bar-

dziej zawoalowany cytat niz dominanta w ca-
tosciowej kompozycji. Pojawito sie wiecej prac
na papierze, zyskaty na delikatnosci, wysubtel-
niaty, w kolorze i formie zaczefa dominowac
tagodnos¢.

Z dziecinstwa pamietam, ze kiedy wracat
wieczorem z pracowni do domu, czekatem
na klatce schodowej z gtowa wtulong mie-
dzy barierki poreczy i nastuchiwatem jak sie
zbliza wchodzac na czwarte pietro. Kiedy
juz dotart, przytulatem sie do niego fapiac za
noge, a kiedy przekroczyt prég mieszkania,
pamietam jakby to byto wczoraj, ten tajemni-
czy zapach terpentyny i farb olejnych, ktorym
byt przesigkniety. Bytem tak steskniony, ze nie
dawatem mu szans by sie przebrat. Czesto by-
watem u niego w pracowni — zabierata mnie
tam mama, zazwyczaj gdy konczyt jakis wiek-
szy obraz. Bylismy pierwszymi krytykami jego
tworczosci.

Tacie zawdzieczam bardzo duzo, szcze-
golnie w obszarze sztuki. Dzieki niemu moje
malarskie poczatki osadzone byty w kolory-
zmie, na szczescie tym madrym, mniej doktry-
nerskim, spod znaku Piotra Potworowskiego,
Nachta Samborskiego, czy jego ucznia Jacka

Zdzistaw Pytel, U kresu, akryl na ptétnie, 138x105 cm, lata 80-te

Sienickiego. Z zagranicznych tworcow pamietam reprodukcje De Koeniga, Klina, Rothki, Gorkiego
podrzucane pod mdj nos, kiedy malowatem, niby od niechcenia. Tato mawiat wtedy: zobacz, nie



glos plastykow

patyczkuja sie, malujg szeroko, odwaznie, z gestem. W domu byto mndstwo albumow z dobrymi
reprodukcjami, kupowanymi przez Tate w antykwariatach, m.in. z wydawnictwa Skira. Nigdy wprost
nie nakfaniat mnie do malowania, jedynie odpowiadat na moje zainteresowanie tematem. Zauwa-
7yt, ze w okresie kiedy wykonywat duzo kopii i portretdw, jako maty chtopczyk zapatrzony w niego,
zaczatem kopiowac jego obrazy i nieco mechanicznie brng¢ w detal. Troche sie tym zmartwit. Wy-
cisnat wtedy na palete farby marki Rubens i troche polskich Astr, postawit na stoliku tulipany w wa-
zonie, zabrat precyzyjny pedzel, wreczyt szeroki i ptaski i rzekt do mnie: maluj plamq, szeroko. Nie
byfo juz mowy o zapatrzeniu w szczegdty, naprowadzit mnie na by¢ moze wiasciwsze dla mojego
wieku klimaty czystej ekspresji, eksploracji zwigzanej z barwa. Dzieki temu, juz w ostatnich klasach
szkoty podstawowej, malowatem dos¢ regularnie farbami olejnymi, co miato duze znaczenie dla for-
my tych obrazéw. W liceum plastycznym profesor Piotr Jarza przyréwnywat moje prace do obrazéw
kolorystow polskich — bytem wtedy zawstydzony i jednoczesnie bardzo dumny, nie tyle z siebie ile
7 taty wiasnie, ktéry w sposodb nienachalny wprowadzit mnie w ,czyste malarstwo” oparte o kolor.
Czasem mysle ze ten mdéj wezesny debiut, miat tez kilka minuséw — nadmiernie zaufatem intuicji
i gdyby nie Ci wymienieni kolorysci, jednak z frakcji bardziej postepowej tego nurtu, by¢ moze uto-
nat bym w odmetach tej uwodzicielskiej doktryny. Posrednio spowodowat tez, czego z perspektywy
lat nie oceniam Zle, ze czutem sie zrealizowany malarsko dos¢ wczesnie i przeniostem gtowny ciezar
moich dziafan w rejon grafiki.

Moj ojciec, malarz z urodzenia, nie przyjat tego Zle, wiem, ze byt szczesliwy Ze tworze w ogole,
bez wzgledu na styl i preferencje. Czesto myslatem Ze bytby z tymi cechami i tg otwartoscig Swiet-
nym pedagogiem. Dla mnie pozostat tym jednym z najwazniejszych. Obok niego, juz tylko profesor
Zbigniew Lutomski, byt dla mnie, jako dydaktyk w okresie studiow, w pewnym sensie jak ojciec,
dawat podobne wsparcie i motywacje.

Odszedt od nas 4 grudnia 2020 roku, niespodziewanie, po krétkiej i ciezkiej chorobie, przebytej
w odosobnieniu, bez szans na pozegnanie z rodzing, w samotnosci. Dlatego patrzac na jego ostatni
obraz, na palete, ktérej uzywat malujac z dwuletnim wnukiem, staram sie widzie¢ w nich te ostatnie
gesty mojego Taty i artysty malarza kierowane do nas.

Zegnaj Tatusiu!

Zdzistaw Pytel, Bez tytutu, akryl na tekturze, 19,5x19,5cm, 2021 rok. Zdzistaw Pytel, Bez tytutu, akryl na ptétnie, 55x43cm, 2018 rok.



Ze Swiata...

Beata Juszczyk
Prosto z Paryza - o street arcie

O jakich wydarzeniach artystycznych dostepnych nie wirtualnie opowiedzie¢ w tym okresie zamkniecia wszyst-
kich instytucji kulturalnych? Czy o wystawach przesztych ktére, niesiona szczegdlnym zainteresowaniem do ich
tematu, pobiegtam zobaczy¢ i okazato sie, ze ich przekaz plastyczny i spoteczny pozostat nienaruszony, ale kilka
miesiecy pdzniej emocje opadly, a obraz stracit na ostrosci...

O tych nadchodzacych? Jednakze, jakie z wystaw, ktdrych otwarcie zostato przesuniete na koniec kryzysu sani-
tarnego, opra sie umowom i planom muzedw i galerii i ktére z nich i kiedy faktycznie bedziemy mogli zobaczy¢?

Wiele niepewnosci i niewiadomych dotyczy najblizszej przysztosci, tymczasem brak interakgji z kulturg zu-
baza mentalnie i intelektualnie naszg aktualng egzystencje.

Spoteczenstwo wiec naturalnie zwraca sie ku tetnigcej zyciem, jedynej dostepnej fizycznie sztuce street art.
Indywidualnie lub w grupach z przewodnikiem, ludzie wyruszaja na przechadzki artystyczne po paryskich uli-
cach, kontemplujac z uwaga, bez precedensu w poréwnaniu z okresem sprzed paru miesiecy, kazdy kawatek
muru bedacy podstawa-suportem do ekspresji plastycznej.

Réznorodnos¢ form, technik i stylu jest duza, tak jak profilu i statusu ich autoréw. Malowidta posiadajg wiel-
kos¢ od matego kilkunastocentymetrowego formatu do freskdw zajmujgcych kilka pieter budynku. Produkcja
uznanych artystow przeplata sie scisle z anonimowa lub amatorskg, (i niestety tez ze zwyktym wandalizmem),
bez zadnej gradacji waznosci w zajmowanej powierzchni. | w sumie, czesto przybiera postac graficznego dialo-
gu, gdzie obraz plastyczny wspdtistnieje z tekstem i z wolnym komentarzem dorzuconym przez ogladajacego.

Techniki sie mieszaja, a formy ekspresji sgsiaduja ze sobg w zaskakujgcej symbiozie — rozlegte kolorowe graf-
fiti obok bardzo matych wlepek, pomimo tego réwniez przyciggajacych uwage. Obrazy abstrakcyjne lub reali-
styczne wykonane farbg w aerozolu lub pedzlem, kolaze, przyklejone gotowe rysunki. Sylwetki i portrety z wy-
cietego szablonu, mate mozaiki umieszczone wysoko na rogach kamienic, odlewy z gipsu, lustra, adnotacje na
oficjalnych reklamach...

Elementy i fragmenty istniejacej architektury sg zainkorporowane do catosci dopetniajac forme plastyczna
i podkreslajac temat.

Wolno$¢ dziafania street artystow jest catkowita i w duzym stopniu do dzisiaj nielegalna. Wywodzacy sie
z amerykanskiego graffiti-writing poczatku lat 70, street art, jako ruch artystyczny, zostat okreslony jako taki
dopiero pod koniec XX wieku. Kultywuje on kontestacje i transgresje reguty oficjalnego porzadku swa trescia,
forma i sposobem dziatania. Artysta, czy ten ktdry za takiego sie uwaza, zostawia swdj slad gdzie chce i jak
chce na elementach tworzacych tkanke urbanistyczng miasta, a wiec suportach do niego nie nalezacych i bez
wstepnej zgody. W konsekwencji wiec, akceptuje mozliwos¢ szybkiego znikniecia jego pracy. Ten aspekt, po-
zornie paradoksalny, nadaje ulicznym dziataniom artystycznym $wiezosci i witalnosci. Z zatozenia i konieczno-
$ci jest to sztuka efemeryczna, gdyz street art funkcjonuje w nieustajgcej odnowie, a artysci w ciggtym twor-
czym zrywie zajmujg nowe tereny lub zamalowujg istniejgce prace. Tworzac in situ, uzywajg miasta jako $rodka
ekspresji, a zarazem interpeluja mieszkanca, ingerujac w znormalizowany krajobraz miejski. Intensywne barwy
kompozycji famig monotonie kolorytu miasta i pokrywaja ciaggle obecng brzydote. Tak wiec miejsca opuszczo-
ne nabieraja nowej funkcji i wychodza z zapomnienia.

Kazde dokonanie artysty ulicznego przechodzi do domeny publicznej — nie istnieje tutaj koncept-pojecie
wiasnosci i wartosci pienieznej skoriczonej realizacji. Podobnie jest z oceng pracy artysty, o renomie ktérej de-
cyduja ogladajacy, a nie kuratorzy muzedw czy kolekcjonerzy. W kazdym razie takie byty i nadal sg idee street
artu, pomimo usitowan i czesciowego przejecia go przez galerzystéw, domy aukcyjne i instytucje pafistwowe.
Omijajac taricuch posrednikow pomiedzy tworcg a odbiorcg, sztuka uliczna odwraca proces dostepu do niej,
nie stara sie przyciggna¢ widza do siebie, ale wychodzi mu na przeciw, pewnym sensie. narzucajgc mu sie. Nie
bedac absolutnie selektywna, sifg rzeczy staje sie popularna czyli demokratyczna. Zarazem, nie mozna powie-
dzie¢, ze nalezy do kultury masowej, za to czesto korzysta subwersywnie z ikonicznych obrazkéw owej kultury,
aby przyciagnac¢ uwage przechodnia np. na przestania zaangazowane przeciwko aktualnej polityce i pewnym
ideologiom spotecznym.
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W sztuce ulicznej jest logicznie bardzo obecna tematyka zaangazowana, zwazywszy na nieograniczong
ilos¢ odbiorcow. Nalezg do niej: krytyka dyskryminacji (rasizm, seksizm, homofobia, ksenofobia...) i modelu zy-
cia implementowanego przez system (np. konsumeryzm, sekurytaryzm ), religii, walka ze stereotypami kulturo-
wymi i socjalnymi, aktywizm pro-: feministyczny, ekologiczny, obrony zwierzat, etc. Patrzac na prace ulicznych
artystow mozna zrozumiec od razu, co w danym czasie nurtuje spoteczenstwo. Szczegdlnie w graffiti i we
wspotczesnym muralizmie, tak jak w innych nurtach sztuki, tematem moze by¢ wszystko, od uniwersalnych
pytan metafizycznych po poszukiwanie czysto formalnych rozwigzan plastycznych, gra kolorem i stylem plus
przestanie (lub nie). Motywacje dziatania sa indywidualne i réznorakie, moze do nich naleze¢ takze ochota
ozdobienia gotych i smutnych murdéw. Baza jest niekonwencjonalna komunikacja niekontrolowana przez jaki-
kolwiek organizm paristwowy.

Paryz jest niezaprzeczalnie centrum street artu, czyli sztuki miejskiej, okreslanej aktualnie we Francji jako
Art Urbain. Moze nie wida¢ tego w najbogatszych dzielnicach ani wzdtuz oficjalnych arterii, gdzie nie jest
mile widziana, wiec przecietny turysta niekoniecznie zdaje sobie sprawe, ze prawie potowa miasta jest galerig

T -t o w otwartej przestrzeni. Pierwsza fala dziatari ulicznych
—==  miata miejsce w latach 80, czyli niedtugo po zapoczat-
PR LOE kowaniu przez writtersow street-artu w USA. Medias
|_lﬂ' peintres (malarze zwigzani z mediami), tacy jak Epsy-
"",__; lon Point, Fréres Ripoulin, Kriki, Kim Prisu, Blek le rat,
Jérdbme Mesnager, VLP., wyszli z atelier w tym samym
czasie kiedy Basquiat podpisuje SAMO na nowojorskich
ulicach, czy Keith Haring schodzi do metra. Pierwszy sza-
blon Jefa Aérosol pojawia sie na murach w Tours w 1982
roku, pierwsze aforyzmy Miss. Tic na murach paryskich
_8 . w1985, pierwsze trasy mozaikowe Moreje w 1988, kilka
13ipg lat pézniej — w 1996, kontynuujac
Invader w tej samej technice daje poczatek,Inwazji’, instalujac pierwszego Space Invandera obok Bastylii. W la-
tach 90. przybywa wraz z hip-hopem do Europy fala graffiti, transformujac sie w post-, miesza sie z istniejaca
street-art i z obecnym od ok. 2010 roku muralizem wspotczesnym. Te wszystkie trendy s3 aktualnie obecne
w Paryzu, tworzac w niektérych dzielnicach wieksze skupiska, np. w dzielnicy XVIll, na Belleville-Ménilmontant,
Oberkampf (MUR), czy w dzielnicy XIlI, ktéra jest najlepszym przyktadem wieloobrazowosci tej sztuki.

Sztuka ta okredlana jest czesto przez media jako muzeum pod otwartym niebem, co brzmi troche prze-
ciwznacznie, poniewaz funkcjonowanie street artu, jako najbardziej preznego i aktywnego obszaru dziatar ar-
tystow w Paryzu, nie ma nic wspdlnego z muzealnym, a nawet jest jego zaprzeczeniem.

Duzy udziat maja tu wiadze miejskie oddajac artystom opuszczone budynki, np. Tour Paris 13, czy organi-
zujac w kooperadji z galeriami i oficjalnymi zrzeszeniami manifestacje promujace te sztuke (Parcours street art
13, Nuit blanche w 2014 roku). Dwa obszary sg szczegdlnie bogate plastycznie i nalezy do nich trasa wielkich
freskow przy bulwar Vincent Auriol, oficjalnie zaingurowana w 2019 roku jako muzeum street artu,, Boulevard
Paris 13" oraz najbardziej zréznicowana, swieza i nieprzewidywalna produkcja, na wzgdrzu Butte aux Cailles
i ujego podndza.

Ciaggnaca sie od Sekwany do placu d'lta-
lie bulwar Auriol oraz okolic na potudnie
od niego, to w duzej czesci architektura
mieszkalna blokéw lat 70. W 2009 rokuy,
z inicjatywy merostwa dzielnicy i galerii
Jtinerrances’, 26 artystéw o miedzynarodo-
wym znaczeniu (Shepard Ferey alias Obey,
BTOY, Invader, Hush, Daleast, Conor Har-
rington, Seth, C215, Inti, Cryptik..) z 12




roznych krajéw, zostato zaproszonych do tchniecia w nig zycia, efektem czego
na dzien dzisiejszy, jest ponad trzydziesci monumentalnych freskéw zdobigcych
olbrzymie wolne $ciany. I nie jest to koniec...

Idac od Sekwany wzdtuz linii metra naziemnego, na szpitalu Pitié-Salpétriere
wita nas,Dr House in da house” — sylwetka prosto z kreskowki, ktéra opiera sie
na lasce, rzucajac w bok figlarnie-przychylne spojrzenie w rozpikselowanej,
wizualnej formie pierwszych gier wideo. Jest to jedyna tych rozmiaréw praca
Invadera, ktérego mate mozaiki Space Invandera s3 rozsiane po najwiekszych
miastach $wiata.

Zaraz za stacjg metra Chevaleret, na bocznej $cianie kamienicy, objawia sie
zaskakujaca i monumentalna wizja $wieckiej, jednakze przesigknietej mistycy-
zmem, wspodtczesnej madonny ,La Madre Secular 11" chilijskiego muralisty Inte.
W odcieniach zotci i fioletu artysta podejmuje ikonografie madonn chrzesci-
janskich, jednakze zastepujac atrybuty i symbole tej religii, przez symbole nauki
i natury — jabtko trzymane w dtoni przez kobiecg postac jest jabtkiem Newtona a nie biblijnym, stajac sie, jak
mowi sam Inti, alegoriq aktualnej epoki poznania i sceptycyzmu. Widoczna jest rowniez delikatna dekoracja ro-
$linna i geometryczna, oraz elementy ulicznego folkloru potudniowo-amerykanskiego, jak mate trupie czaszki,
naboje broni palnej, diamenty, ktdre dopetniajg obraz tego melanzu kultur i inspiracji.

Wystarczy ze obrécimy sie i wyrastaja przed nami dwie figury meskie
w przyjacielskim uscisku lub zaleznie od interpretacji, w agresywnym zwar-
ciu. Rég goérnej czedci fresku przechodzi gwattownie w krwista czerwien,
a na jej tle sylwetki w odcieniach bezu i brazu rozmywajg sie sukcesywnie
w zaciekach farby az do zanikniecia u podstawy $ciany. To Etreinte et lutte”
(Uscisk i walka), praca angielskiego artysty Conora Harringtona, powstata
w okresie wyboréw prezydenckich we Francji. Wedtug autora, ambiwalent-
na scena jest metaforg politycznych gier i walk, czyli konfrontacji — gtéwne-
go tematu jego tworczosci.

Na murach niedalekiego przedszkola stylizowane ryby i ptaki przepla-
taja sie w abstrakcyjnie dynamicznych liniach catosci w granatach, rézach
i czerni horyzontalnego fresku ,Fragile Agile” (Delikatny Zwinny) Pantonio.
Tego portugalskiego artyste zainspirowat Swiat przepetniony mitosciq i ry-
sunkiem, czyli po prostu swiat dzieci.

Po drugiej stronie bulwaru, wybrany
sposréd kilku propozycji przez miesz-
karcow domu ktéry ozdabia, odcina sie
od bieli $ciany czarno-biaty, graficzny
profil twarzy rozchodzacy sie w nieskon-
czong ilos¢ matych ludzkich sylwetek
w ruchu. Ta praca o aspektach socjologicznych jest realizacjg Urugwajczyka
Davida de la Mano, w ktérego centrum zainteresowan jest cztowiek, jako
jednostka niezalezna, a zarazem element spoteczenstwa.

Kilka blokéw dalej, na scianie dwunastopietrowego budynku, zatrzyma-
na w dynamicznym ruchu, zmystowa balerina przymyka oczy w ekstazie,
zawieszona miedzy niebem, a nowojorskg panorama w, Et jai retenu mon
souffle” (I wstrzymatam/tem moj oddech). Na drugim planie wyglada przez
okno konwencjonalnie ubrana kobieta — by¢ moze jest to ta sama osoba?
Scena rozgrywa sie na tle rozbitym jak w kalejdoskopie na mate kwadraty
0 zmiennej optyce, sugerujac ze s to elementy uktadanki, ktére mozna do-
wolnie przemieszcza¢. Autorami tego fresku o estetyce komikséw z lat 50.
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jest Faile, duet dwdch artystéw z Brooklynu, wykorzystujgcych
w swych pracach, az do zamierzonego przesytu i przetadowa-
nia, obrazki i odnosniki do kultury masowej.

Dwa kroki od bulwaru, przy placu Pinel — ,Love won't tear
us appart” Jest to wersja D*Face’a sloganu, funkcjonujacego
szczegodlnie po drugiej stronie Atlantyku, ,Paryz miasto mitosci”.
W stylistycznej aluzji do pop artu Roya Lichtenstein, kobieta
blond pin-up w uniesieniu obejmuje przystojnego lotnika. Gra
kicz-stereotypow bytaby prawie catkowita, gdyby nie mezczy-
zna o zanikajacej twarzy i o rozmywajacych sie w biatym tle
rekach, ktéremu pozostato juz tylko ciggle zywe wspomnienie
przesztej mitosci... Przy ulicy Nationale, Shepard Fairey, jeden
z najbardziej znanych i wptywowych swiatowych street arty-
stow, ztozyt hotd ofiarom zamachu w Bataclan z 13 listopada
11.Jpg 2015 roku freskiem zat. ,Liberté, Egalité, Fraternité” (Wolnos¢,
Rownos¢, Braterstwo). Zaprezentowat symbol Francji — Marianne w graficznym medalionie otoczonym dewiza
narodowa, na tle koloréw francuskiej flagi. Fairey odcina sie w komentarzach od nacjonalistycznych interpreta-
¢ji wymowy fresku, widzac w nim uniwersalne przestanie do miedzynarodowej solidarnosci i jednosci, aczkol-
wiek zarazem przyznajac, ze odbidr dla kazdego jest dowolny...

To tylko kilka przyktadow z drogi freskdw, ktdra w zamierzeniach inicjatoréw ma ich liczy¢ ok. 50. Prace te-
matycznie i stylistycznie bardzo zréznicowane powstaty przy aprobacie i z wyboru mieszkancdw, najwyrazniej
znajdujac odzew we wrazliwosci obecnego spoteczeristwa.

Przenoszac sie w tereny mniejszych form i catej palety technik, znajdujemy sie na nieduzym wzgdrzu pokry-
wajacym matg rzeke Bievre — La Butte aux Cailles. Niewielkie domki i oblegane bary, wcisniete miedzy placem
d'ltalie, bulwarem Blanqui i ulica Bobillot, nadaja tej bytej robotniczej dzielnicy atmosfere sielskosci, tak bardzo
poszukiwanej w tym duzym miescie. Historycznie, to miejsce Komuny Paryskiej, ktérej pamie¢ jest kultywowa-
na do dzisiaj takze poprzez uliczne dziatania plastyczne. Moréje, ceramik, odpowiedzialny za wprowadzenie
tej techniki do street-artu, poswiecit jej jeden ze swoich tematycznych Szlakéw - trase niezauwazalnych na
pierwszy rzut oka, matych obrazkéw mozaikowych. W kontekicie
ulicznym, technika uzywana przez Moréje i Invadera, daje ich pra-
com szanse przetrwania lub dtuzszego zaistnienia. Nie dotyczy to
reszty produkgji plastycznej na Butte, wiec jutro zapewne nie bedzie
juz mozna zobaczy¢ prac, o ktérych dzisiaj pisze, ale znajac nazwi-
ska czy tez nazwy ich autoréw, mozna wyruszy¢ na poszukiwanie
ich nastepnych dokonan.

Ponizej opisy kilku z nich, najbardziej interesujacych, najbardziej
znanych lub najbardziej widocznych.

Spiaca dziewczyna otoczona motylami (passage Sigaud), przykuc-
niety maty, zamyslony chtopiec to wtopione w szaros¢ bruku postacie
z szablondw Jefa Aérosola, autora portretdw staw i anonimowych lu-
dzi ulicy, freskéw np ,Chuuuttt 11l obok Beaubourg czy na na fasadzie
muzeum Roberta Musila w Klagenfurt. W 2011 roku Palais des Baux-
-Arts w Lille poswiecito mu duzg wystawe retrospektywna.

Emblematyczna Miss. Tic przerzuca szablonem na mury petng
zycia sylwetke miodej atrakcyjnej kobiety, dodajac krétki wiersz,
gdzie gra stow afirmuje jej wolnos¢ wyboru i postepowania. Jej pra-
ce sg tematem wielu publikacji i wystaw, a sama artystka uznana
jest przez $wiat literacki za uliczng poetke.
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Seth, o pseudonimie Julien Mallonda, maluje w dominujacym
delikatnym btekicie dzieci z catego $wiata w sytuacjach realnych
z ich dziecistwa lub w ich fantastycznym, wyobrazonym $wiecie.
Jego duze freski znajduja sie u podndza Butte, obok parku René le
Gall, a takze w ramach Boulvard Paris 13 (,Gamin de Paris”). Artysta
propaguije street art w cyklicznych emisjach telewizyjnych, jest tak-
ze autorem komikséw i albumow.

Do swiata dzieci zostata réwniez zaproszona Kashink, wykonu-
jac razem z nimi wielobarwny fresk o inspiracji meksykariskiej, bie-
gnacy wzdtuz muru ich szkoty przy ulicy Vandrezanne.

Bebar komponuje figury rozptywajace sie w petnej ekspresyj-
nych koloréw abstrakgji (pl. de la Commune).

LadyBug inspirujg czarnoskoére twarze — miesza techniki szablonu, farby, piéra, dorzuca afrykarski wax.

Portrety nakreslone cienka kreska, pokryte cieniut- . =
kimi tatuazami z ukwieconymi wtosami, to specjal-
no$¢ Aydara, zétty, nakrapiany na niebiesko olbrzymi
jaszczur to dzieto mtodej malarki Louyz, za$ Selor wkia-
da w usta wymyslonej przez niego postaci Mimila sen-
tencje filozoficzno-socjologiczne (rue Alphand).

Combo Culture Kidnapper, jak sama nazwa wska-
zuje, manipuluje znanymi z kultury popularnej wize-
runkami w krytycznym spojrzeniu na mentalnos¢ so-
cjalng i polityczna: Tintin i kapitan Haddock w czutym
pocatunku, super-women afiszujgca swojg homoseksu-
alng orientacje i w dodatku zapewniajaca, ze przysztos¢
nalezy do kobiet, prawie nagi, zniewiesciaty mezczyzna
w grupie klientéw kafejki...

Prace Combo przeszkadzaja i czesto sq wandalizo-
wane dopiskami lub catkowicie niszczone.

Kontestacja i aktywizm pro-feministyczny jest sednem dziatant artystek, takich jak Intra Laure przyklejajaca
do murdéw odlewy gliniane swojej piersi, czy Mars L wpisujacej w stylizowany clitoris znane dzieto sztuki.

Invader, Mosco, Zabou, Jace, Kraken, Philippe
Boudelogue... Lista dziatajacych na Butte aux Cailles
street artystéw jest wiasciwie bez konca i w dodatku
ulegajaca ciagtej odnowie. Pomimo efemerycznego
charakteru sztuki miejskiej, prace wiekszosci artystow
pozostajg dostepne i widoczne poprzez wszelakiego
rodzaju publikacje, w tym wirtualne oraz dokumenta-
cje, wystawy, filmy...

A wiec szukajmy, odkrywajmy, zdajac sie na nasze
personalne opinie, na nasza wrazliwos¢ i na nasze po-
trzeby estetyczne!

Poréwnujmy nasza wizje Swiata z wizjg ulicy!
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Weronika Matek-Lubawski
Stanistaw Matek

Czed¢ druga artykutu Weroniki Matek i Stanistawa Matka omawiajaca szeroko zagadnienie wyzszego szkol-
nictwa artystycznego w USA. Pierwsza cze$¢ artykutu ukazata sie w poprzednim numerze ,Gtosu Plastykow”
(10/2020) i sktadata z rozdziatow:

- Jak dostac sie na studia w USA? Wymagane warunki do przyjecia na studia artystyczne.

- Konsultacje i wizyty na kampusach: Yale, SFAI, SAIC

- Studia na SAIC

Obecnie zapoznac sie bedzie mozna z zagadnieniami:
- Wymiany zagraniczne — Kunstakademie Mnster
- Studia magisterskie i doktoranckie na University of Chicago i University of Southern California (USC)

Wymiany zagraniczne - Kunstakademie Miinster

Kunstakademie Munster, czyli Akademia Sztuk Pieknych w Minster, miesci sie w nowoczesnym budynku na
obrzezach urokliwego, zabytkowego miasteczka Minster. Miasto jest dogodnie zlokalizowane w centrum Nad-
renii-Westfalii — w godzine mozna stad dojecha¢ pociggiem do Duesseldorfu i Dortmundu, a w dwie godziny
do Kolonii. Chociaz samo Munster jest raczej niewielkim miasteczkiem, to tetni tu studenckie zycie, a studenci
maja dostep do kolekgcji sztuki i zabytkéw w samym Munster oraz w catym rejonie.

SAIC, podobnie jak wiele innych amerykariskich uczelni, umozliwia studentom wyjazd na wymiane zagra-
niczna. Uczelnia oferuje wiele programéw i partnerstw z innymi panstwami, ale nawet w przypadku braku
formalnych zwigzkdw z wybranym przez studenta krajem/uczelnia, umozliwia ,samodzielne” wynegocjowanie
takiej wymiany. W moim przypadku, SAIC nie zawart formalnego partnerstwa z Niemcami, a zalezato mi na
nauce jezyka niemieckiego. Otrzymatam niemieckie panstwowe stypendium DAAD, obejmujace miesiac in-
tensywnej nauki jezyka i pokrycie kosztow studidow w Niemczech, a prestiz tej nagrody pomoégt mi uzyskac
od uczelni zgode na samodzielny wyjazd, ktory liczyt” sie potem jako normalny rok studiéw. Cata organizacja
wymagata sporo planowania i biurokracji z mojej strony (musiatam np. zgtosi¢ plan kazdych w Niemczech za-
je¢, aby upewnic sie, ze spetniaja standardy SAIC), ale dla mniej przygodowych studentéw SAIC organizuje tez
wymiany w Londynie lub Hiszpanii.

Aby dostac sie na niemiecka Akademie Sztuk Pieknych jako student z wymiany, nalezy otrzymac zaréwno
zgode danej Akademii jak i profesora, w ktérego pracowni chciatoby sie pracowad. Z perspektywy czasu naj-
wiekszg réznicg pomiedzy SAIC i Kunstakademie Munster jest wiasnie wiadza, jakg posiada profesor w swo-
jej pracowni. W SAIC system jest scentralizowany, wszyscy profesorowie prowadza zajecia po swojemu, ale
w kwestii organizacji podlegaja swojemu Wydziatowi oraz zasadom catej uczelni. Student z kolei nie ma sta-
fego miejsca w zadnej pracowni, ale moze brac¢ zajecia u wielu profesoréw na raz. W Kunstakademie Munster
i innych niemieckich akademiach, profesor ma catkowita dowolnos¢ w kwestii prowadzenia swojej pracowni.
To on decyduje ilu studentdw przyja¢, jak i w jakich godzinach odbywaja sie zajecia, a nawet (wspdlnie z asy-
stentem, ktéry pomaga mu w organizacji zajec) jak wyglada sama pracownia.
W pracowni pracuja studenci wszystkich rocznikéw (poza pierwszorocznymi,
ktorzy wybierajg swoja pracownie dopiero po pierwszym semestrze), mfod-
si moga wiec podpatrywac tych najbardziej doswiadczonych. W przeciwien-
stwie do SAIC, studenci moga pracowac w danej pracowni w dowolnych
godzinach i zostawia¢ w niej wszystkie swoje prace oraz materiaty. Dlatego
w Kunstakademie wiekszo$¢ pracowni byto utrzymanych w pedantycznym
stanie, ale widziatam tez jedng prowadzong przez mato asertywnego asysten-
ta (w tym przypadku profesor bardziej interesowat sie sztukg niz organizacja),
ktéry pozwolit zeby studenci zagracili wspdlng przestrzen, ktéra zaczeta bar-
dziej przypominac rekwizytornie niz pracownie.




System przegladéw w Kunstakademie wygladat podobnie do tego w SAIC. Wszyscy studenci i profesor oce-
niali dzieta i postep konkretnego artysty. W przeciwienstwie do amerykanskiego systemu, w Niemczech prze-
glady nie odbywaja sie jednak na koricu semestru. Kazdy student zgtasza sie na przeglad wtedy, kiedy jest go-
towy i zapisuje sie na konkretny tydzien. Jesli profesor pilnuje, by wszyscy zgtaszali sie systematycznie, system
ten ma niewatpliwie swoje zalety — amerykanskie komentowanie dziet wszystkich studentow przez caty dzien
bywa bardzo meczace. W Niemczech mozna poswieci¢ jednemu studentowi petnie uwagi w danym tygodniu,
by za kilka dni zaja¢ sie ogladaniem prac kolejnego. Zajecia odbywaty sie po niemiecku i staratam sie zawsze
mowi¢ w tym jezyku, ale profesor i wszyscy studenci znali jezyk angielski, wiec moglismy na niego przejs¢
w razie jakichkolwiek niejasnosci (zwtaszcza tych, zwigzanych ze sztuka).

Przewaznie wszyscy studenci pracowni i profesor spotykajg sie raz w tygodniu, na caty dzien. Zaczynajg od
kwestii organizacyjnych, potem prowadza przeglad danego studenta, a na koricu sie integruja. Najwiekszg kul-
turowg réznicg miedzy Niemcami i USA jest fakt, ze w Niemczech mozna pi¢ piwo na uczelni, a na studenckich
wystawach serwowany jest szampan. W USA pi¢ mozna dopiero od 21 roku zycia, wiec wiekszos¢ studentédw nie
mogtaby siegac¢ po alkohol legalnie. Z powodu tych restrykcji wielu Amerykandw (w przeciwieristwie do Niem-
cow) nie wie rowniez jak pi¢ z umiarem i odpowiedzialnie. Przez pozostatg czes¢ tygodnia, niemieccy studenci
maja swobodny dostep do pracowni i pracujg w swoim wiasnym tempie. Na Kunstakademie odbywaja sie row-
niez zajecia z historii sztuki, rysunku aktu, a nawet zajecia jezykowe dla studentéw z wymian zagranicznych, na
ktorych uczy sie jezyka niemieckiego z punktu widzenia artystéw. Zamiast powtarza¢ gramatyke, studenci przy-
gotowujg prezentacje o swoich obrazach i poznajg niemieckie stownictwo zwigzane ze sztuka.

Departament historii sztuki dziatat szczegdinie preznie i co semestr organizowat wyjazdy w petni finanso-
wane ze $rodkéw uczelni. W ramach intensywnego kursu historii sztuki, studenci wyjezdzali za darmo np. do
Wiednia lub do Szwajcarii. Podczas takiego wyjazdu, codziennie zwiedzalismy z profesorami muzea i zabytki
w danym miescie, wieczory mielismy zas dla siebie. Wyjazdy byty doskonale zorganizowane. Z jednej strony
plan dnia zdawat sie zaplanowany niemal co do minuty, a z drugiej profesorowie zawsze znajdowali czas na
,spontaniczng” potgodzinng dyskusje na temat danego obrazu lub pomnika. W organizacji pomagali tez asy-
stenci profesoréw historii sztuki. Studentka, ktdra wspdtorganizowata wyjazd do Wiednia byta na tyle proaktyw-
na, ze zaplanowata réwniez opcjonalny plan rozrywkowy na kazdy wieczdr — wyjscia na musical, do opery, na
taice i do znanych restauracji. Te aktywnosci odbywaty sie juz na wiasny koszt studentéw, ale majac darmowy
nocleg w hotelu i darmowe wejscia do muzedw, chetnie pfacilismy za dosc¢ tanie bilety teatralne.

Do dzisiaj nie jestem pewna, skad uczelnia miata pienigdze na tak hojnie fundowane wyjazdy — tym bar-
dziej, ze nie byly one zbyt selektywne i mdgt w nich wzigc udziat kazdy chetny. Zazwyczaj na dany wyjazd byto
ok. 20 miejsc, w teorii priorytet mieli studenci danego profesora oraz studenci, ktérzy jeszcze nie byli na zad-
nym wyjezdzie. Jednak gdy na spotkaniu chetnych na wyjazd do Szwajcarii zjawito sie ponad 30 0séb, profesor
uznat, ze nie chce robi¢ selekgji i po prostu zorganizuje dwie takie same pietnastoosobowe wycieczki, jedng po
drugiej. Niemcy utrzymuja, ze studenci wspoétdzielg koszt podobnych wycieczek ze swoich corocznych ,optat
socjalnych” za studiowanie na uczelni (czesne w Niemczech jest darmowe, wiec ta optata jest jedyna jaka po-
nosza). Optaty wynoszg ok 150 euro za semestr i pokrywajg przy tym koszt biletu semestralnego (zapewniaja-
cego darmowe przejazdy autobusami oraz pociggami w catej Nadrenii-Westfalii), zaje¢ sportowych na uczelni
(codzienny aerobik, itp.), oraz fundusze samorzadu studenckiego. Opfata studencka obejmuje zatem catkiem
sporo, a Kunstakademie musi wiec zarzadza¢ swoimi funduszami wyjatkowo madrze, albo otrzymywac dodat-
kowe dofinansowania.



glos plastykow

Najwiekszym corocznym wydarzeniem w Kunstakademie Minster i na innych Akademiach Sztuk Pieknych
(np. w Dusseldorfie) jest tzw. Rundgang, czyli ogromna wystawa, podczas ktdrej uczelnia otwiera swoje progi
dla wszystkich zainteresowanych gosci. Pracownie s3 sprzatane i zamieniajg sie w sale wystawowe studentow
danego profesora. Obrazy wisza rowniez na korytarzach i w hallach — samorzad studencki przyjmuje aplikacje
i podejmuje decyzje, komu przypadnie dodatkowe (poza pracownig) miejsce na pokazanie swoich prac. Wysta-
wy te cieszg sie ogromng popularnoscig zaréwno wsrdd profesjonalistow, jak i wérdd zwyktych mieszkaricow
miasta. Pojawiaja sie na nich np. rodziny z dzie¢mi, ale réwniez wiasciciele galerii sztuki. Dwdch najstarszych
studentow z mojej pracowni otrzymato po Rundgang oferte wystawienia swoich prac w galerii w Disseldor-
fie. Oprécz Rundgang, wielu studentdw organizuje wystawy z wiasnej inicjatywy. Asystent mojej pracowni za-
znajomit sie z wiascicielem podziemnej galerii w metrze (Stadtbahn) w Bochum, miasteczku znajdujacym sie
godzine pociggiem od Minster. Przez miesigc kolektywnie pracowalismy nad konceptem wystawy, wyborem
prac i instalacja, a na otwarcie przybyto wielu gosci z Minster i z samego Bochum.

W poréwnaniu do uczelni amerykarskich, na uczelniach niemieckich panuje o wiele wieksza samodziel-
nos¢. Wida¢, ze do niemieckich studentéow podchodzi sie jak do ludzi w petni dorostych, podczas gdy SAIC
(szczegolnie na pierwszym roku) stawia bardzo klarowne wymagania absolwentom liceum. Oba podejscia
majg swoje wady i zalety — system w Niemczech pozwala na dowolnos¢ w ksztattowaniu swojego planu dnia
i zapewnia state miejsce w przestronnej pracowni, ale grozi brakiem systematycznosci, a organizacja pracy za-
lezy gtéwnie od jednego profesora i jego asystenta.

SAIC gwarantuje intensywng i systematyczng prace. Amerykanska uczelnia umozliwia poznanie punktéw
widzenia wielu profesoréw i nauke od wielu mistrzéw, mozna tez réwnolegle ksztatci¢ sie w wielu dziedzinach
sztuki. Zarazem w USA brakuje nieco swobody, ktéra wspiera wiasne inicjatywy studentéw, jak np. poswiece-
nie miesigca na organizacje wystawy. Mozna oczywiscie sie tym zajmowac, ale po godzinach. Ironicznie, jedna
z profesor SAIC zywo interesowata sie tym, czy w weekendy chodzimy regularnie na otwarcia wystaw w ga-
leriach sztuki w Chicago, ale zarazem jej wiasne wymagania (projekty, ktére zajmowaty caty czas w pracowni
i wiekszos¢ weekenddw — szczegdlnie intensywne na pierwszym roku studiow) rzadko zostawiaty na to czas
i energie.

Studia magisterskie i doktoranckie: University of Chicago i University of Southern California (USC)

University of Chicago
W jesieni na ostatnim roku studiéw na SAIC ztozytam papiery na dalsze studia,graduate” (ter-
min zbiorczy na kierunki magisterskie i studia doktoranckie) z zakresu historii sztuki. Najpierw do-
statam sie na studia magisterskie na University of Chicago. Po ich ukonczeniu aplikowatam na
studia doktoranckie i zaczetam je na University of Southern California w Los Angeles.

Podobnie jak w przypadku studiéw ,undergraduate’, papiery na studia ,graduate” skfada sie rok wczesniej
i jest to bardzo czasochtonny proces. Na kierunek historii sztuki nalezy przygotowac bardzo konkretny jedno-
stronicowy tekst z opisem swoich celéw naukowych i zainteresowania dang uczelnia, oraz zapewni¢ ,prébke”
swoich umiejetnosci pisarskich: 20-25 stron tekstu, ktory powinien miec jakos¢ artykutu naukowego. Oprécz
tego nalezy wysta¢ swiadectwa i listy rekomendacyjne, oraz zda¢ egzamin GRE, odpowiednik SAT dla starszych
studentow. Czterogodzinny egzamin sprawdza umiejetnosci pisarskie, czytania ze zrozumieniem oraz mate-
matyczne. Mierzy inteligencje oraz odpornos¢ na stres (pytan jest wiecej niz przeznaczonego na nie czasu)
bardziej niz wiedze studenta. Egzamin GRE jest wymagany przez wszystkie uczelnie, cho¢ to do profesoréw
z komitetu rekrutacyjnego danego wydziatu nalezy decyzja, ile uwagi poswiecg wynikom. Niektdrzy uwazaja,
ze wynik GRE jest wspdtmierny do potencjatu studentdw, inni przyktadaja znaczniej wiecej uwagi do tekstow
napisanych przez samego kandydata i do listow rekomendacyjnych. Najwieksza réznica w rekrutacji na studia
,graduate” polega na tym, ze absolwenci licedw sg oceniani przez scentralizowane komitety rekrutacyjne catej
uczelni. Absolwenci studiéw czteroletnich sg zas oceniani przez profesoréw wydziatu, na ktéry aplikujg. Dlate-
go przy aplikacji na studia czteroletnie liczy sie wiedza 0ogodlna, zas przy aplikacji na studia magisterskie — wie-
dza specjalistyczna.



Roznica pomiedzy wymaga-
niami stawianymi studentom na
studiach czteroletnich i magister-
skich (a pdzniej doktoranckich)
jest piorunujgca. Od studentow
studiow czteroletnich oczekuje sie
wiedzy, od studentéw magister-
skich oczekuje sie oryginalnego
myslenia, od studentéw dokto-
ranckich perfekgji. Standardy byty
szczegdlnie wysokie na University
of Chicago, ktéry nalezy do dzie-
sigtki najlepszych uniwersytetow
w USA i szczyci sie ponad setka zwiazanych z uczelnia noblistow (absolwentéw i profesoréw). W 2017 Nobla
z Ekonomii dostat profesor University of Chicago Richard Thaler, a w 2018 t3 samg nagroda zostat wyrézniony
absolwent i dawny profesor Paul Romer.

Kampus University of Chicago znajduje sie na olbrzymich zielonych terenach na potudniu od centrum Chi-
cago, w dzielnicy Hyde Park. Uniwersytet jest wiascicielem ogromnej ilosci budynkéw w catej okolicy i nie-
ustannie inwestuje w nowe — obecnie w coraz wieksze i nowocze$niejsze akademiki. Do centrum Chicago
mozna dojechac autobusem w dwadziescia pie¢ minut, wiec studenci majg kontakt ze wszystkim, co miasto
ma do zaoferowania, ale sama okolica kampusu jest do$¢ zaciszna i sprzyja skupieniu sie na nauce. Na kampu-
sie znajduje sie sze$¢ bibliotek, w ktorych tacznie miesci sie ponad dziesie¢ miliondw wolumindw. Najwieksza
z nich to Regenstein Library, ogromny i nieco posepny budynek utrzymany w stylu architektury brutalistycznej
o grubych murach i matych oknach. W 2011 dobudowano do niej tak zwana Mansueto Library, przeszklong
czytelnie o lekkiej, nowoczesnej architekturze (cho¢ moze kojarzy¢ sie réwniez z ksztattem meduzy), ktérej
wnetrze zawsze oswietla Swiatto dzienne. Uniwersytet posiada réwniez wiasne muzeum sztuki Smart Museum
of Art, w ktérym co kilka miesiecy wystawiane sg inne wystawy czasowe. Studenci mogg tam znalez¢ zatrud-
nienie jako stazysci. Doswiadczenie pracy w muzeum (wcze$niej odbytam tez staz w Art Institute of Chicago)
okazato sie cenne przy mojej aplikacji na doktorat, a Smart Museum bardzo dbato o swoich stazystow i pra-
cownikéw — moja znajoma z uczelni znalazta tam zatrudnienie na peten etat zaraz po ukoriczeniu studiow
magisterskich.

Zajecia dla studentow studidw magisterskich z historii sztuki sg oparte na dyskusjach miedzy studentami
i profesorem, w ktére — w zaleznosci od dynamiki zajec i stylu pedagogicznego danego wyktadowcy — wple-
cione sg wyktady profesora i prezentacje przygotowywane przez studentow. Do kazdych zaje¢ trzeba sie przy-
gotowad, czytajac ksigzki i artykuty naukowe. Tygodniowo moze by¢ to nawet 300-500 stron tekstu na kazde
zajecial Od studentéw oczekuje sie ogdlnej znajomosci tresci catego tekstu oraz zwrdcenia uwagi réwiesnikdw
na interesujace detale i aspekty — przed dyskusjg dobrze zaznaczy¢ sobie ciekawe fragmenty w tekscie lub
spisa¢ komentarze i pytania. Aktywnos¢ wptywa na ocene z zaje¢, ale najwazniejszy jest tzw.,final essay’, czy-
li pisemna praca semestralna (15-25 stron), oddawana na koricu semestru. Student pisze prace semestralng
przez caty semestr w oparciu o materiaty naukowe czytane na zajeciach oraz teksty znalezione i przeczytane
samodzielnie. Idealna praca semestralna powinna by¢ w jakis sposob zwiazana z tematem zaje¢, ale zarazem
wyrazac zainteresowanie i oryginalne myslenie studenta. Niejednokrotnie zdarzato sie, ze musiatam kompleto-
wac wiekszos¢ bibliografii samodzielnie (oczywiscie, z pomoca profesora), poniewaz moja praca semestralna
byta oparta o temat poruszany podczas zaledwie jednego spotkania w obrebie catego semestru. Dlatego pra-
ca wykonywana przez studenta jest niejako ,podwojna” — z jednej strony musi przygotowywac sie do coty-
godniowych zajec i aktywnie udziela¢, a z drugiej — madrze organizowac sobie czas i pracowac nad wiasnym
projektem. W tym modelu nauczania, na uczelni w teorii spedza sie ,tylko” kilka lub kilkanascie godzin tygo-
dniowo (kazde zajecia z historii sztuki trwaja trzy godziny, optymalnie jest bra¢ udziat w trzech lub czterech
w semestrze), ale w obrebie,czasu wolnego”w domu lub w bibliotece na nauke trzeba poswiecic trzy razy tyle.




glos plastykow

Profesorowie chetnie spotykajg sie ze studentami podczas swoich ,office hours’, czyli konsultacji. Pojawienie sie
na nich kilka razy w semestrze jest niepisang zasada, poniewaz mozna wtedy przedyskutowac z wykfadowca
temat swojej pracy semestralnej i otrzymac cenne sugestie.

Zycie studenckie na studiach magisterskich jest o wiele bardziej sprofesjonalizowane niz na czteroletnich
studiach undergraduate. Czesto brakuje czasu na udziat w studenckich kétkach zainteresowan niezwigzanych
z kierunkiem studiéw. Nie oznacza to jednak, ze zycie towarzyskie nie istnieje. Wydziaty organizujg cotygo-
dniowe pigtkowe ,happy hours’, podczas ktérych mozna napic sie wina z réwiesnikami. Mile widziana jest tez
obecnos¢ studentdw na wyktadach wygtaszanych przez profesoréw z innych uczelni. Po nich nastepuje czas
na pytania i odpowiedzi oraz kolacja w formie szwedzkiego bufetu, na ktérej integruja sie studenci i profesoro-
wie. Organizowane s3 tez studenckie konferencje naukowe albo odczyty prac,w toku!” Podczas nich, zaréwno
studenci, jak i profesorowie, dzielg sie fragmentami tekstdw nad ktdrymi obecnie pracuja. Moga otrzymac od
innych rady lub odpowiedzie¢ na pytania dotyczace swojej pracy i w ten sposodb przygotowac sie do konferen-
¢ji naukowych.

University of Southern California

Struktura pierwszych lat studiéw doktoranckich z zakresu historii sztuki wyglada dos¢ podobnie do studiow
magisterskich — doktoranci uczeszczajg na zajecia, pisze prace semestralne i czytajg jeszcze wiecej stron
tekstow naukowych tygodniowo. Studia doktoranckie w USA trwaja bowiem pie¢ lub szes¢ lat i skfadajg sie
z dwdch lat nauki stacjonarnej. Doktorant ma w obowigzku zdac okreslong liczbe zaje¢ na uniwersytecie —
czes¢ z nich musi by¢ zwigzana z jego specjalizacja (np. szeroko pojeta wspdtczesng sztukg europejska), a czes¢
z nich ma obowiagzek by¢ spoza jego specjalizacji (np. sztuka rzymska lub sztuka chiriska). Ponadto przez pierw-
sze dwa lata doktorant powinien uczy¢ sie co najmniej dwdch jezykdw obcych i zdac z nich egzaminy, ale nie-
pisana zasada gtosi, ze nalezy nimi ptynnie wtadac juz przed dostaniem sie na studia i zda¢ egzaminy podczas
pierwszego roku. Jezyki obce powinny by¢ zwigzane ze specjalizacjg historyka sztuki — np. niemiecki i francuski
dla specjalisty ze sztuki europejskiej, lub tacina i greka dla specjalisty z zakresu sztuki starozytnej. Po spetnieniu
wszystkich naukowych wymagan, doktorant zaczyna przygotowywac sie do,Qualifying Exam’, czyli egzaminu
zawodowego. Przygotowania trwaja od pot roku do roku i obejmujg samodzielng (pod kierunkiem promoto-
ra) lekture kilkuset ksigzek zwigzanych ze specjalizacjg przysztego historyka sztuki. Nastepnie przystepuje sie
do egzaminu pisemnego i ustnego, podczas ktérego student formutuje wyczerpujace odpowiedzi na otwarte
pytania teoretyczne. Dopiero po zdaniu egzaminu student moze przystapi¢ do pisania doktoratu, co — w za-
leznosci od tematu badan naukowych — zajmuje od dwdéch do trzech lat. Studia doktoranckie trwajg wiec
przecietnie od pieciu do szesciu lat i s3 dla studenta powazng inwestycjg w przysztos¢, a dla uczelni — inwesty-
cjg w studenta. Uczelnie
catkowicie  pokrywaja
czesne, ubezpieczenie
zdrowotne i wszelkie
inne opfaty doktoran-
téw, a takze pfacg im
stypendia o wysokosci
pensji, ktéra pozwoli-
faby na samodzielne
utrzymanie sie w da-
nym miescie. W zamian
zabraniajg doktorantom
pracowa¢, oczekujgc od
nich catkowitego sku-
pienia sie na badaniach
naukowych. Przewaznie
doktoranci przez trzy




lata otrzymuja stypendium w zamian za sam udziat w zajeciach/pisanie doktoratu, a przez dwa lata sg zobo-
wigzani by¢ asystentami na uczelni. Asystenci powinni prowadzi¢ sekcje dyskusyjne do wyktaddw prowadzo-
nych przez profesoréw, oferowac konsultacje dla studentéw i oceniac ich zadania domowe oraz prace seme-
stralne. Mowi sie, ze studia doktoranckie to juz nie studia, a praca na pefen etat — od doktorantéw oczekuje sie
bardzo wysokich standardéw, a konkurencja by dostac sie na uczelnie jest ogromna. Przyktadowo, Wydziat Hi-
storii Sztuki na University of Southern California przyjmuje srednio czterech doktorantéw kazdego roku, a na te
cztery miejsca (i Wydziat Historii Sztuki kazdego uniwersytetu) aplikuje okoto kilkuset oséb. Dlatego kandydaci
zwykle aplikujg na kilka lub kilkanascie uniwersytetéw i muszg by¢ gotowi do przeprowadzki.

University of Southern California, czyli Uniwersytet Potudniowej Kalifornii, to prywatny uniwersytet i jedna
z dwdch najstarszych i najwiekszych uczelni w Los Angeles. Posiada wiasny kampus w potudniowo-wschod-
nim centrum miasta i od kilkudziesieciu lat rozwija sie coraz dynamiczniej, gtéwnie dzieki funduszom od coraz
zamozniejszych absolwentéw. Dwa lata temu uniwersytet dobudowat do swojego kampusu kompleks ,USC
Village” - akademikéw, pod ktérymi znajduja sie restauracje, kawiarnie i sklepy spozywcze. Uniwersytet regu-
larnie zatrudnia nowych profesoréw, a nawet,podkrada”ich uczelniom z Chicago i Nowego Jorku, oferujac im
Swietne warunki pracy w Los Angeles. USC niesamowicie dba tez o swoich doktorantéw. Po otrzymaniu oferty
przyjecia na studia sfinansowano mi lot do Los Angeles, abym mogta zobaczy¢ kampus i miasto oraz osobiscie
spotkac sie z profesorami. Podréz, hotel, a nawet positki byty w petni sfinansowane z budzetu uczelni. Po wi-
zycie miatam dwa tygodnie na podjecie decyzji i zaakceptowanie oferty. Doktoranci historii sztuki co semestr
mogg aplikowac o granty naukowe i podrézne, ktére moga wykorzysta¢ na wyjazdy na konferencje (jako pre-
zenterzy, ale na najwieksza zawodowg konferencje CAA moga jezdzi¢ na koszt uczelni jako stuchacze), prowa-
dzenie badan naukowych (podréze do europejskich archiwdw, muzedw, itp.), oraz dodatkowe kursy jezykowe
(we wszystkich kursach jezykowych oferowane przez uczelnie mozna brac¢ udziat za darmo, ale w przypadku
braku odpowiedniego poziomu mozna aplikowac o dodatkowe fundusze na nauke w szkole jezykowej).

Niestety, pandemia COVID-19 pokrzyzowata plany wielu studentéw i profesoréw i wyjazdy na badania
i konferencje staty sie niemozliwe w lecie 2020 roku. Zajecia (od marca 2020 i caty semestr jesienny od sierpnia
do grudnia 2020) odbywaty sie jednak tak samo jak zwykle, tyle, ze przez Internet. Zamiast w sali wykfadowe;j,
diugie godziny spedza sie na wideo-konferencjach, na ktérych prowadzi sie dyskusje, stucha goscinnych wy-
ktadow (zaproszeni na uczelnie goscie z innych miast przemawiajg do nas teraz z wiasnej kanapy) i rozmawia
z profesorami na konsultacjach. Na szczescie, biblioteka uniwersytecka staneta na wysokosci zadania. Studia
doktoranckie bytyby niemozliwe bez ksigzek, wiec biblioteka nabyta dostep do tysiecy e-bookdw, a w zamknie-
tym dla ogdtu budynku wcigz krzatajg sie pracownicy. Skanujg oni na zamdwienie studentow wybrane roz-
dziaty z ksigzek, a nawet przesytaja ksigzki do domow studentéw i profesordw — wszystko zupetnie za darmo!
Studia w USA nie tracg wiec wartosci nawet w obliczu pandemii (cho¢ strach pomysle¢, jak z podobnymi pro-
blemami radza sobie wydziaty malarstwa), ale wszyscy tesknimy za samodzielnym buszowaniem w bibliotece,
spontanicznymi rozmowami w biurze dla doktorantéw (mamy specjalny pokdj tylko dla nas, w ktérym znajdu-
ja sie stoliki, komputery i nieograniczony dostep do drukarki) i stonecznym kampusem USC...

Uczelnie w Stanach Zjednoczonych stwarzajg niesamowite warunki do nauki. Selekcja kandydatéw jest
niezwykle gruntowna, ale sprawiedliwa, a od studentéw wiele sie wymaga, ale tez bardzo wiele im oferuje.
Studenci maja mozliwo$¢ catkowitego poswiecenia sie swojej dziedzinie nauki, korzystania z doskonale zorga-
nizowanych atrakgji zycia studenckiego, stuchania goscinnych wyktadéw i nabycia doswiadczenia zawodowe-
go. Uczelnia i profesorowie wspierajg ich w tym na kazdym kroku. Niniejszy artykut to jedynie zarys informacji
o edukacji artystycznej w Stanach, poniewaz kazdy dziert na uczelni bywa zaréwno wyzwaniem, jak i przygo-
da, a o catym doswiadczeniu mozna by rozpisywac sie naprawde dtugo.

Fot. 1: Mural Diego Rivera “The Making of the Fresco Showing the Building of the City”, 1931. San Francisco Art Institute.
Fot. 2, Fot. 3. Pracownie malarskie w San Francisco Art Institute
Fot. 4, 5. Pracownia malarstwa w School of the Art Institute (SAIC), Chicago.



anStyczne podrdze

Michat Baca
Wyprawa po ztote runo AD 2018

W 2018 roku dane mi byto wyruszy¢ na trzytygodniowg wycieczke do Gruzji i Armenii. Pomysto-
dawca i organizatorem tej wyprawy byt ksigdz profesor Stanistaw Gtaz, cztowiek peten energii, nie-
spokojny duchem, znany dobrze w naszym srodowisku, bo od lat inicjuje blizsze i dalsze zagraniczne
wojaze. Dziato sie to wszystko jeszcze przed wybuchem pandemii, gdy swiatowa turystyka z szeroko
otwartymi granicami byta dostepna, powszechna i stosunkowo tania, choc¢ juz wyraznie zarysowy-
waty sie zagrozenia i ciemne strony podrézowania.

Sposéb spedzania wakacji zaczat juz budowacd tozsamos$¢ spoteczng, stat sie elementem pre-
stizu lub wzmacniania samooceny. Nie chodzito juz tylko o ztapanie oddechu, podreperowanie
zdrowia i urozmaicenie codziennosci. Podroze zaczety by¢ urzgdzane pod nasze gusta, potrzeby
i mozliwosci, az wpadlismy w szpony masowego, gigantycznego przemystu turystyczno-rozrywko-
wo-konsumpcyjnego, w globalny all-inclusive i last minute. Egzotyczno$¢ czy wyjatkowosé stata sie
coraz rzadszym towarem na sprzedaz, coraz czeSciej znikata z codziennego zycia i stata sie czyms$
w rodzaju gadzetu, bo branza turystyczna proponowata coraz bardziej réznorodne i wyrafinowane
sposoby spedzania czasu. Oczywiscie najczesciej trafiat sie tradycyjny kwaterunek w hotelu i korzy-
stanie z zakletego kregu: basen, bar, jadalnia, ale przybywato amatoréw rozkoszowania sie w aqu-
aparkach, spa, jacuzzi oraz jezdzie na dmuchanym megabananie przyczepionym do motordwki.
Byli tez globtroterzy — ekoludzie, nocujgcy pod gotym niebem, a wypoczynek taczacy z duzg zawar-
toscig niestandardowych aktywnosci. A przeciez pojawiali sie takze chetni na tzw. dirty-turystyke,
aby podejrze¢ ludzkg biede w slumsach i biedaszybach, a nawet amatorzy tantalo-turystyki czyli
podrozujacy do miejsc Smierci. Nasza grupa prezentowata, powiedziatbym, linie srodka, zblizong
do zasad zréwnowazonej turystyki. Nocowalismy w hostelach, stotowalismy sie w lokalnych restau-
racjach i barach, by podreperowac zyski mieszkancéw, a nie miedzynarodowe fast-foody, a kupujac
pamigtki na straganach lub pchlich targach, nie wspieraliSmy chinskiego producenta podrébek lecz
lokalnych mieszkancow.

- g - - —_— No, ale przejdimy juz do opiséw

- - wrazen z podrozy. Teren Zakauka-
zia, fascynowat mnie jako kultu-
rowy i religijny tygiel, potozony na
rubiezach Europy, gdzie$ miedzy
Wschodem a Zachodem, miedzy
Europg a Azjg, miedzy Swiatem
chrzescijanskim a islamem, wresz-
cie miedzy komunizmem i kapi-
talizmem. Ale Gruzja ma przeciez
antyczne proweniencje, funkcjo-
nowata juz w starozytnosci jako
Jolchida. To wiasnie do tych ziem
Lwyruszyta z Tesalii po ztote runo
wyprawa Argonautow. | wtasnie
z tym helleriskim mitem skojarzy-
Thilisy by night Na pierwszym planie most pokoju,jpg tem sobie naszg wyprawe,
gdy pod koniec sierpnia 2018 roku wylgdowalismy na lotnisku w Thilisi. Jazonem zostat oczywiscie
ksigdz Gtaz, szybkowiostym statkiem wystuzony autobus marki Mercedes, prowadzony przez do-
Swiadczonego i sympatycznego Gosze, a cata nasza niespetna 40-osobowa gromada zostata po pro-
stu Argonautami zgdnymi wrazen i wiedzy o tym regionie.




Pierwszym kwaterunkiem byto
oczywiscie Thilisi, stad wyrusza-
lismy na krotsze i dalsze eskapa-
dy. Fascynujaca stolica Gruzji nie
jest do ogarniecia za pierwszym
spojrzeniem. Lokalizacja na skrzy-
zowaniu  szlakéw  handlowych
zaowocowata tu  wieloetniczng
i wielokulturowg réznorodnoscia.
Miasto rozlokowato sie na okolicz-
nych wzgdrzach, wyzszych i bar-
dziej stromych niz zakopianska
Gubatéwka. Mozna dostac sie na nie funikularem lub wyciggiem krzesetkowym. Na tych szczytach
Wznoszg sie wynioste twierdze i $wiatynie, a ponizej terasowo utozone mieszczariskie domy z cha-
rakterystycznymi azurowymi galeriami, mienigcymi sie bogactwem wzoréw i ornamentow. Obra-
zu dopetnia rzeka Kura, przeciskajac sie meandrami przez miasto; miejscami krajobraz przypomina
przetomy gorskich rzek z pionowymi skalnymi nawisami. W stolicy Gruzji, jak w kazdym historycz-
nym miescie, dawna zabudowa musi zderzy¢ sie ze wspdtczesnoscia, przesztos¢ skonfrontowac
7 przysztoscig. Wyroste wiec na obrzezach miasta osiedla i wielopietrowe bloki nie sg jakim$ nad-
zwyczajnym widokiem w naszym doswiadczeniu. Za to na lewym brzegu Kury w rozlegtym parku
Rike ciekawie wkomponowano futurystyczng Hale Wystawowsg i rownie niekonwencjonalny gmach
ministerstwa, nad ktérymi goéruje patac prezydencki z oszklong koputa, zas oba brzegi rzeki spina
Most Pokoju, ktéry mieszkaicy nazywaja zartobliwie always ultra. Ja jednak wolatem penetrowac
zautki dawnego Tyflisu. Zaniedbane uliczki starego miasta wprowadzajg w inng epoke i swiat. Tam
czesciej niz turystdw mozna spotkac bezpanskie koty. Ciemne zautki, podwdrka ogrodzone kosla-
wymi bramami, dziesigtki przybudowek, sktadzikéw, zewnetrznych klatek schodowych, balkondw
trzymajacych sie na stowo honoru. Te domy nieznajace chyba od 100 lat remontu sg swego rodzaju
matymi ojczyznami dla zamieszkujacych tu mikrospotecznosci.

Z Thilisi wyruszalismy na jedno lub dwudniowe wyprawy. Argonautka Ewa przyblizata nam przez
autobusowy radiowezet wiadomosci z turystycznych przewodnikdw o majacych wkrétce nastapic
atrakcjach, pamiatkach kultury, zabytkach, ich historii i znaczeniu. Podrézujac w ten sposéb, zwie-
dzilismy Uplisciche, starozytne skalne miasto, zabytek tej klasy co jordanska Petra. Niewatpliwg

' atrakcja byto zwiedzenie Wardzi,
miasta-labiryntu  wydrgzonego
w wulkanicznym tufie, wznosza-
cego sie nad kanionem rzeki Kury,
gdzie pionowe skaly z daleka
przypominajg plastry miodu.

Odbylismy spektakularng wo-
jenng droge kaukaska, prowadza-
cg ze stolicy do Wiadykaukazu.
Swa grozng nazwe zawdziecza ro-
syjskiej aneksji Kaukazu w XIX wie-
ku (przypomina sie fraza z Reduty
Ordona: ...postany wddz kaukaski
z sitami pdt Swiata, wierny, czyn-
ny i sprawny — jak knut w rekach
kata...) Swojej mocarstwowosci
Rosja widocznie nie moze sie po-

Przetomy Kury

Kaukaska droga wojenna



zby¢, bo po niecatych 20 latach od rozpadu ZSRR zajeta zbrojnie potudniowg Osetie, wiec historycz-
ny kontekst nabiera dzi$ jeszcze groZniejszego wymiaru. Tymczasem my, biorac ostre zakrety, przy
ktorych cierpta skora, wznoszac sie coraz wyzej i wyzej, dotarlismy do potozonego nieopodal gra-
nicy rosyjskiej miasteczka Kazbegi, ktére stanowi dobrg baze wypadowa w najwyzsze rejony Kau-
kazu. Tu moglismy naocznie doswiadczy¢ intensywnosci i agresji przemystu turystycznego. Przykro
i wstydliwie o tym pisa¢, bo mielismy tez w tym swoj udziat, wyjezdzajac japonskimi terenowymi
autami do monasteru Swietej Tréjcy. Czternastowieczna cerkiew wzniesiona na wysokoséci 2170 m
n.p.m. jest, by¢ moze, najwiekszg atrakcjg tego regionu i celem niekontrolowanego najazdu tury-
stow.,Parking” na szczycie wzgdrza nie gorszy byt od niejednej samochodowej gietdy, a cizba zwie-
dzajacych Swigtynie nie ustepowata thumom na sopockim Monciaku. Ten dyskomfort poznawczy
rekompensowat nam majestatyczny i wyniosty widok Kazbeku, najwyzszego szczytu Gruzji. To do
tego pieciotysiecznika wedtug hellenskiego mitu przykuty zostat Prometeusz za kradziez ognia i po-
darowanie go $miertelnym.

Za to w Gori naszej grupie przyszto zmierzy¢ sie z innym wyzwaniem. W miescie urodzin Stali-
na jego rodacy wystawili mu w 1937 roku kontrowersyjne muzeum. Trzeba doda¢, muzeum catko-
wicie batwochwalcze. Tylko czworka argonautéw miata odwage wejs¢ do srodka tego osobliwego
skansenu, w ktérym zgromadzono ponad 50 tysiecy eksponatow, w tym posmiertng maske umiesz-
czong na specjalnym piedestale otoczong dos¢ upiorng monumentalng kolumnada. Wydawato sie
nam, ze czas zatrzymat sie tam w 1953 roku. W naszej historii Stalin funkcjonuje jako oprawca i twor-
ca zbrodniczego systemu, odpowiedzialny m.in. za mord katynski. Ale Gruzini otaczaja swego roda-
ka szacunkiem, moze nie za jego wyczyny, lecz na zdoInosci przywddcze. Wszak Josif Wisarionowicz
rzadzit potowg $wiata, ...krdl wielki, samowtadnik Swiata potowicy..., a pod jego przywddztwem
ZSRR wygrat Wielka Wojne OjczyZniana. Zatem w recepcji Stalina silnie akcentowana jest przede
wszystkim narodowos¢ jako ni¢ wigzaca spoteczenstwo z panstwem.

W kolejnych peregrynacjach dotarlismy do Kutaisi, drugiego co do wielkosci miasta i jednego
z najstarszych na $wiecie. Spokojniejsze i mniej hatasliwe niz stolica, miekko roztozone wzdtuz rze-
ki Rioni, jest cze$cig legendarnej Kolchidy, skad skradziono zfote runo. Sladu po nim nie ma, ale
rekompensuja to w petni dwa niezwykte zabytki: Monaster Gelati i katedra Bagrati, obie wpisane
na liste swiatowego dziedzictwa UNESCO. Rowniez urzekto nas malownicze Signagi potozone na
wyniostym wzgorzu, z ktdérego rozciagat sie panoramiczny widok na Rownine Alazanska. Schlud-
ne i zadbane miasto przeszto gruntowng renowacje, tu pézna jesienig odbywa sie festiwal wina.
Miejscowos¢ otoczona dobrze zachowanymi murami obronnymi i rzedami winnic, posiada wdziek
$rodziemnomorskiego kurortu.

W tym miejscu musze jeszcze wspomnie¢ o gruzinskich psach. U nas widok zwierzat watesa-
jacych sie swobodnie po ulicach miast jest juz rzadkoscia. Opowiadat mi przygodnie zagadniety
przechodzien, ze zétty z daleka widoczny krazek chipa oznacza zwierze przebadane i zaszczepione,
czyli bezpieczne dla ludzi. Z jednej strony to smutna wegetacja, czekanie i czyhanie na taske prze-
chodniow, ale z drugiej strony moze takie zycie jest lepsze niz by¢ zamknietym w klatce schroniska.
Moze biskup Krasicki miat racje, ze lepszy na wolnosci kesek lada jaki, nizli w niewoli przysmaki?

Na zakonczenie naszego pobytu w Gruzji, niejako na deser, zostawilismy sobie kilkudniowy po-
byt nad Morzem Czarnym. Wybor Ksiedza Stanistawa padt na skromne Kobuleti, chyba w 90 procen-
tach skfadajace sie z pensjonatow, hoteli i domow wypoczynkowych. Tu moglismy zobaczyc jeszcze
jedna odstone gruzinskiego krajobrazu. Gtowna atrakcja byto oczywiscie morze, troche wzburzone
i niespokojne, ale gruzirski krajobraz nie moze uciec od gor i mocnego pofalowania terenu, ktory
od wody oddzielat tylko waski pasek lekko kamienistej plazy. Miatem sporo szczesdcia, bo wiasciciel
pensjonatu zabrat mnie, Argonautow Wiktora i Janusza na przejazdzke po okolicy. Zostalismy zawie-
zieni takze do jego daczy, stojacej w mandarynkowo-figowym sadzie. Tak soczystych i stodkich wi-
nogron, zrywanych z ogrodzenia, nigdy w zyciu nie jadtem. Ta zyzna i malownicza kraina biegnaca
subtropikalnym wybrzezem Morza Czarnego, posiada jakas niepohamowana moc wegetacji. Wy-



daje sie, ze cokolwiek wsadzi sie
do ziemi, na nastepny dzien juz
wyrosnie. WidzielisSmy cytrusowe
zagajniki i morwowe drzewa, her-
baciane pola, opiewane tak piek-
nie w latach 60. przez Filipinki,
i rzedy wyniostych eukaliptuséw
gorujagcych nad pozostatg ge-
stwing niczym gotyckie katedry
nad $redniowieczng zabudowa.
Wsrod tej niepohamowanej buj-
nosci i obfitosci przyszto nam sie
Batumi i wieza gruzinskiego alfabetu . jeszcze vvypravvi(': marszrutkq do

Batumi, najstynniejszego  gruzin-
skiego kurortu, ktory $miato moze by¢ kulturowg i gospodarczg przeciwwagg dla stolicy. Klimatem,
gtoéwny osrodek Adzarii, przypomina troche Monaco skrzyzowane z jakg$ stolicg karaibskiego kraju.
Elegancka promenada, park, oceanarium, plaza, port, a do tego Park Cudéw z diabelskim kotem
i 130-metrowg Wiezg Gruziriskiego Alfabetu, nawigzujaca wygladem do spirali DNA. A przeciez Ba-
tumi posiada jeszcze stardwke z rozkosznymi uliczkami tonagcymi w kwiatach i zieleni, a na gtow-
nym placu miasta wznosi sie pomnik mitycznej Medei trzymajacej w wyciggnietej dfoni ztote runo.
Mozna zatem powiedzie¢ cel zostat osiggniety, nasza peregrynacja zakoriczyta sie sukcesem, skora
baranka, jesli nie zdobyta, to przynajmniej pochwycona wzrokiem.

Ale zanim dotarlismy nad Morze Czarne, odbylismy jeszcze trzydniowa podréz do Armenii, kra-
ju tylez urzekajacego, co nieszczesliwego. Byt to swoisty kontrapunkt w podrdzy. Pamietam dosko-
nale jak wielkie wrazenie zrobity na mnie fragmenty reportazu Andrzeja Brzezieckiego ,Karawany
Smierci” przeczytane przez Argonautke Joanne. Zazwyczaj wystuchiwalismy pastelowych opiséw
z przewodnikéw turystycznych o historii i zabytkach regionu. A tu nagle wiadomosci jak uderze-
nia mfotem. A do tego wizualny kontrast, bo za oknem roztaczat sie majestatyczny, rozlegty gorski
krajobraz z przeteczami i sielskimi, zielonymi dolinami. Tam unikatowe zabytki architektury i boga-
te tradycje pisSmiennictwa, a ze stronic ksigzki wyfania sie zubozate parnstewko, prawie zaktadnik
i protektorat Moskwy. Z jednej strony rozpamietywanie historii poteznego kiedys imperium z sym-
boliczng géra Ararat i arka Noego, gdzie na nowo miat sie zaczac swiat, a wspdtczednie - narod
Zyjacy w cigglym poczuciu krzywdy za etniczne czystki, przesladowania i ludobojstwa, ktdrych nie
chce uznac¢ swiat. Tam panstwo, ktére jako pierwsze przyjeto chrzescijaristwo, a teraz naznaczone

. m krwawym  konfliktem o Gorski
Karabach. Tam rozsiani po $wie-
cie Ormianie, tworzacy zwarta
i solidarng wspdlnote, pielegnu-
jacy Swiadectwa zamierzchtej
$wietnosci, a tu — wszechobecna
korupcja i panstwo zarzadzane
w mafijnym stylu.

W tym  rozpamietywaniu
dumy i wstydu, wielkosci i ma-
tosci nieszczesnego kraju do-
tarlismy do Erywania, miasta
z brzoskwiniowego kamienia, jak
nazwat go Osip Mandelsztam.
Stolica Armenii swéj wyglad za-

Armenia widok z pociggu




glos plastykow

wdziecza Aleksandrowi Tamanjonowi, urbaniscie i architektowi, ktory w latach dwudziestych XX
wieku wytyczyt generalny plan miasta, tworzac jakas synteze tradycyjnej architektury armenskiej
z architekturg socrealizmu. Hostel, gdzie zostatem ulokowany, znajdowat sie niedaleko Prospektu
Potnocnego, miedzy placem Wolnosci a gmachem opery. Ta reprezentacyjna ulica przepychu i ko-
mercji, jest takze rodzajem cmentarza, bo wzniesiona zostata na zabytkowych kamienicach, ktore
zrébwnano z ziemig, by postawi¢ wielopietrowe gmaszyska. Ale dalej byto ciekawiej, bo prospekt
widdt ku niezwyktym kaskadowym schodom, swoistym Propylejom Erywania, pod ktorymi zlokali-
zowane s3 sale muzealne z dziefami stynnych wspoétczesnych artystow. Ja wraz z Argonautami Wik-
torem i Januszem odbylismy jeszcze runde dookota miasta kabrioletem Pobiedg, zwiedzajac m.in.
twierdze-muzeum Erebuni oraz
park Zwyciestwa zlokalizowany na
okolicznym wzgorzu, skad rozciggat
sie monumentalny widok na cate
miasto. Tam moglismy podziwiac
pomnik Matki Armenii oraz mu-
zeum radzieckich militariow. Takie
krotkie wizyty sa oczywiscie ptytkie
i pobiezne, pozwalajace zaledwie
lizng¢ smak miasta. S jednak pre-
tekstem do powrotu, jesli ten smak
pozostat na dtuzej. Nam na ostode
dostownie i w przenosni pozostat
wyborny armeriski koniak, ktérym
raczylismy sie podczas hardcoro-
wej nocnej jazdy pociagiem z Ery-
wania do Kobuleti.

Propyleje Erywania

Tam nad Morzem Czarnym, jak wspomniatem, zakonczyty sie nasze przygody. Topos podrozy
prowadzi do skojarzen z opuszczeniem domu i powrotem do bezpiecznej przystani, wyznacza jej
poczatek i koniec. Przeto wracajac nocnym lotem w rodzinne strony, kazdy mogt sie zastanowic,
co byfo dla niego w tej podrdzy najwazniejsze: czy spotkanie z kultura i sztuka tych krajéw, czy mi-
styczna atmosfera gruzinskich i armenskich klasztoréw, czy odkrywanie naiwnego malarstwa Niko
Pirosmaniego, czy bogate zbiory Narodowego Muzeum Armenii? A moze pyszna gruzinska kuchnia
przyprawiana aromatycznymi ziotami, ktére nadaja jej unikatowy smak? Takie na przyktad chinkali,
skrecane pierozki w ksztafcie sakiewek, ktore podczas konsumpcji nalezy trzymac za nézke, a moze
chaczapuri najpopularniejszy chyba gruzinski placek nadziewany serem, kupowany u starowinki po
1 lari za sztuke, a moze lawasz lub zupa charczo, a moze dtugie warkocze ciurczeli, czyli nawleczo-
nych na sznurek orzechéw zatopionych w kolorowych Zelatynach. A przeciez nie mozna zapominac
0 pysznych gruzinskich winach, stanowigcych integralna czes¢ kuchni, wytwarzanych ze szczepdw
0 tajemniczych nazwach, z korzenng nuta, bardziej gestych i obfitych w taniny, niz wina srédziem-
nomorskie. Mielismy tez do wyboru czacze — napdj na granicy wodki, grappy i bimbru sprzedawa-
nego czesto na ulicy na plastikowe kubki, niczym woda sodowa w saturatorach w czasach PRL-u.

A moze ztotym runem bytoby doswiadczenie niezwyktej bezinteresownej gruziriskiej goscinno-
$ci, gdzie czutem sie swojsko i bardziej bezpiecznie niz w kraju. Uprzejmos¢ byta podwajana, gdy
dowiadywano sie, ze jestesmy z Polski, kojarzonej prawie natychmiast z Lechem Kaczyriskim. Ta,
w moim odczuciu, petna fanfaronady kaukaska eskapada, ktéra o maty wios nie skonczyta sie kata-
strofg, nie powstrzymata Rosji od zaboru Potudniowej Osetii i Abchazji. Miata jednak dla Gruzindw
wielkie psychologiczne znaczenie. Zakulisowe, gabinetowe rozmowy prowadzili wprawdzie inni,
mozni tego $wiata, ale przekaz pozostat jasny i szlachetny, ze jest kto$ , kto nie tylko stowem ale



czynem postawit sie mocarstwowym zapedom Rosji. | tu trzeci juz cytat z,Reduty Ordona”: ... War-
szawa jedna twojej mocy sie urqga, podnosi na cie reke i korone scigga. ..

Ale moze ztotym runem nie byto doswiadczenie goscinnosci tylko poznanie towarzyszy podro-
7y i zawigzane przyjaznie. Argonauta Aleksy o szlachetnej, uduchowionej twarzy, jakby potaczenie
Swietego Franciszka ze swietym Mikotajem, Argonautka Anita ruchliwa i niespokojna, pobudzajaca
do $miechu i promiennego nastroju, majaca za zadanie liczenie nas w autobusie po kazdym przy-
stanku, Argonautka Joanna — erudytka, o szerokich horyzontach, znajaca na pamiec¢ najwazniej-
sze i najpiekniejsze wersy polskiej literatury, szukajaca ciagle porozumienia miedzy przyjemnoscia
podrézowania a wytrgcaniem nas ze strefy komfortu gtebokimi spostrzezeniami na temat $wiata
i ludzi. Albo druga Argonautka Joanna gtoszaca epikurejska pochwate zycia, a moze nie epikurejska
ale panteistyczng? A moze Argonautka Jolanta, wiotka i delikatna towarzyszka Aleksieja, subtelna
i wnikliwa, wyciszona i refleksyjna. Albo Argonauci Janusz i Wiktor moi najblizsi kompani, wybitni
malarze, gawedziarze i powiernicy.

Mozna oczywiscie powiedzie¢, ze zfote runo to wszystko cosmy ujrzeli i doswiadczyli, bo podréz
jest nie tylko zwiedzaniem, ale fascynacja tym co nowe i nieznane. Podréz to poznawanie samego
siebie, to sposobno$¢ nabycia umiejetnosci wspdtzycia w tym naszym coraz bardziej egoistycznym
Swiecie. Podroze majg jakas magiczng moc uzdrawiania duszy i zdecydowanie pomagajg zdystan-
sowac sie od problemoéw dnia codziennego. Nie rozwiazujg ich bezposrednio, jednak przyczynia-
ja sie do ich przewartosciowania i spojrzenia na nie jakby z drugiego brzegu rzeki. Podrézowanie
z ksiedzem profesorem Stanistawem Gtazem jest tez okazjg do integracji srodowiska, okazja nie tyl-
ko do zachwytu nad $wiatem i czcza manifestacja swego ego, ale wymiang spostrzezen i opinii, na-
wet jesli te dyskusje sg coraz bardziej namietne, ostre i agresywne. Wspodlne podréze zapraszaja tez
do oswajania migotliwej, fragmentarycznej rzeczywistosci. Pokazuja, ze ciekawos¢ swiata oraz jego
odkrywanie silniejsze sg niz swiatopogladowe przekonania i polityczne podziaty.

Krakow, pazdziernik 2020
Fotografie: Michat Baca

Wardzia, Kamienne miasto
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Malgorzata Bundzewicz
Banksy w Bristolu

Nie potrzebujesz pozwolenia, aby budowac zamki na niebie.
Banksy

Bristol, to urokliwe miasto wieloprzestrzenne i wielokulturowe, lekko romantycznie zaniedbane, po-
tozone w potudniowo-zachodniej Anglii, przy ujsciu rzeki Avon do Kanatu Bristolskiego. Jest mia-
stem deklarujgcym pozytywne nastawienie do srodowisk LGBT - jego wiadze prowadzg kampanie
informacyjng adresowang do tych srodowisk, zgodnie z polityka rownosci w réznosci. Tutaj tez mie-
$ci sie najstarszy w miescie teatr Royal Theatre — jednoczesnie najdtuzej nieprzerwanie dziatajacy
teatr Anglii, bo od 1766.

Bristol,foto Matgorzata Bundzewicz

The Old Duke, kultowe miejsce spotkar i koncertéw .FotoMalgorzata Bundzewicz

Zamalowany Bristol Foto Matgorzata Bundzewicz



Najwazniejsze jest to, ze historia Banksy'ego zaczeta sie wia-
$nie w Bristolu. Jego prace pojawiaja sie w wielu miejscach — na
budynkach, na $cianach, murach, elewacjach i na ulicach miasta.
Pierwsze z nich, to mural z misiem, dziewczynka z balonikiem,
uciekajacy narzeczony, potem troche péZniejsze — murale rewo-
lucyjne. W Bristolskim Muzeum znajduja sie tez jego matpy sej-
mowe i rzezba Nike w wiadrem na gtowie zachlapana rézowa
farba.

Banksy, tworzac swoje dzieta uzywa réznych technik. Jest to
oryginalna forma sztuki ulicznej, taczaca ze sobg graffiti i charakte-
rystyczng technike szablonowa oraz odwazne i czesto bardzo ry-
zykowne umiejscowienie prac. Przekaz jego dziet jest antywojenny
i pacyfistyczny. Szablony Banksy'ego sg bardzo czesto powigzane
z miejscem ich umieszczenia i zawierajg w sobie humorystycz-
ne grafiki oraz symbole, czasem ze sloganami. Nigdy nie pokazat
twarzy, ale zna go caly $wiat. Udowodnit, Ze street art ma istotne
znaczenie w ksztattowaniu ludzkiej swiadomosci. W jego ostatnich
pracach czesto pojawiaja sie policjanci, zotnierze, dzieci i osoby
starsze oraz zwierzeta, szczury i matpy.

W Bristolu sztuka ulicy zaczefa rozwijac sie na wiekszg skale we wczesnych latach 80. W potowie
lat 90. na $cianie ratusza przy fontannie pojawit sie nurek trzymajacy wielki korek. Pulling the plug,
czyli wyciqgnq¢ wtyczke, ale zwrot ma réwniez znaczenie metaforyczne — skoriczyc¢ z czyms. W ten
sposob Banksy wyrazit swoéj sprzeciw w kwestii scigania artystéw ulicznych. Jego praca przetrwata
ledwie kilka godzin, wiadze zadbaty, zeby nie zdazyto zobaczyc jej zbyt wiele oczu.

Humor i prowokacja, to ulubione narzedzia Banksy'ego. Ukryty na parkingu w centrum mia-
sta, znajduje sie szablonowy cytat: Nie potrzebujesz pozwolenia, aby budowac zamki na niebie. Ten
2,5-metrowy tekstowy kawatek sztuki ulicznej ma ksztatt usmiechu, z dwoma otworami wentyla-
cyjnymi tam, gdzie powinny by¢ oczy. W czerwcu 2006 roku Banksy, korzystajac z techniki szablo-
nowej, namalowat na s$cianie Sexual Health Clinic, na
skrzyzowaniu Park i Frogmore Street w centrum Bristo-
lu, nagiego mezczyzne zwisajacego z parapetu okna,
ukrywajacego sie w ten sposob przed mezem swojej
kochanki. Obraz wzbudzit kontrowersje, zmuszajac
miejskie wiadze do zapytania opinii publicznej o jego
pozostawienie. Pojawity sie hasta: uwolni¢ golasal
W wyniku internetowego gtosowania obraz pozostat,
otrzymawszy ogromne poparcie gtosujacych.

,Mild Mild West”, to jedna z ulubionych przez bri-
stolczykéw prac Banksy'ego w Stokes Croft, ktore jest
najwiekszg galerig street artu — dzielnica aktywistow,
przywigzanych do wszystkiego, co lokalne i stawiaja-
cych opor wszelkim przejawom komercjalizacji. Jezeli
tylko kto$ prébuje zniszczy¢ dzieto balonikami z farba,
zawsze znajda sie ochotnicy, ktdrzy wiasnym naktadem
naprawiajg szkody. Mural odnosi sie do zamieszek ulicz-
nych, ktore miaty miejsce w Stokes Croft. Wtedy Banksy
stworzyt i sprzedat serie plakatéw, aby zebra¢ pienigdze
dla tych, ktorzy zostali aresztowani podczas zamieszek.

.Angel with Painpot, Foto Malgorzata Bundzewicz

Well Hung Lover, foto Matgorzata Bundzewicz




Dzielnica Street Artu,Stokes Croft, Bristol_ART GALLERY i Muzeum_httpsen.wikipedia.
foto Matgorzata Bundzewicz orgwikiBristol_City_Museum




Banksy-bristol-museum-(wikipedia.orgwikiBristol_City_Museum)

13 lipca 2009 roku, w Bristol City Museum and Art Gallery, zostata otwarta wystawa pt. ,Banksy
UK Summer Show”, na ktorej pokazano ponad 100 prac artysty, z czego 78 nie byto nigdy wczesniej
prezentowanych. Wystawe odwiedzito ok 300 tys. 0sob i trwata przez dwa tygodnie.

Jedng z nowszych, aktualnych prac jest grafika, ktéra pojawita sie na jednym z budynkéw w Bri-
stolu ktéra otrzymata nazwe ,Aachool’, czyli, Apsik”. Banksy potwierdzit, ze jest jego autorstwa.

Mural na budynku domu na Vale Street, jednej z najbardziej stromych ulic w Wielkiej Brytanii,
o nachyleniu prawie 22 stopni. Kobieta kichajac burzy caty cigg budynkow. Kichajgca staruszka”
znalazta sie na domu przeznaczonym do sprzedazy, oferte pospiesznie wycofano. Syn starszej wia-
Scicielki nieruchomosci zabezpieczyt jg przed wandalami i zastanawia sie nad wynajeciem firmy
ochroniarskiej. Mozliwe, ze mural Banksy’ego podnidst wartos¢ domu kilka razy.

Kichajaca-staruszka-

.Banksy-bristol-museum-(wikipedia.orgwikiBristol_City_Museum)
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Renata Szpunar Kubczyk
Przyladek Tajnaron

Na potudniowym kraricu Peloponezy, jak jezyk poteznej jaszczurki, wysuwa sie gteboko w morze
Przyladek Tajnaron.

Tam, dalej jeszcze niz schowane wsrdd traw mozaiki w ruinach Swigtyni Posejdona, stoi samotnie
ostatnia budowla — kamienna morska latarnia.

Morze Jorskie szturmuje tu lad potezna falg, ktdra w matej zatoce Marmari tworzy regularne kre-
gi. Ich rytm, jak echo zanikajacych w chmurach tesknych melodii manijskich miroloi, powtarzaja
skalne murki zbudowane przez catg wysokos¢ poteznego wzniesienia.

Droga w gtab Mani prowadzi mnie daleko na potudnie, wysoko ponad I$nigcg tafla morza, pomie-
dzy poteznymi szarymi masywami Gor Ztych — teraz, jesienig, w porze deszczéw, przyprdszonych
zielonkawga patyna swiezych traw. Potezne masywy, jak ogromne niedzwiedzie grzbiety, pietrza sie
wysoko dotykajac swoimi obtymi rudym szczytami nieskoriczonosci otwartych przestworzy.

W ciszy tych goér czasem odzywa sie gtos kruka szybujacego ponad niedostepnymi zboczami.
Jego drobna sylwetka wyraZnie rysuje sie w bezmiernej pustce krajobrazu Mani i bywa niekiedy
jedynym zyciem w martwocie tego pejzazu.

W miejscu gdzie konczy sie ziemia i zaczyna bezmiar wod Morza Sroédziemnego, jedna z jaskin
stata sie dla starozytnych Grekow wrotami Hadesu.
Teraz jej wejécie przestania bujnie rozrosniety krzew agnus castus - baranek niewinny.

Mani jest krajobrazem Zzatoby. Dziwne i zastanawiajace jest upodobanie cztowieka do takich
miejsc.

Na szarym tle nieskonczonej pustki, postaci przyobleczonych w czert kobiet — wiecznych wdow,
sq jak naturalny sztafaz. Ich zatoba to slad historii i tradycji. A moze takze po prostu zewnetrzny ob-
raz gtebin ich duszy. .. To smutek, celebrowany z uporem, z zapamietaniem, z namietnoscia. .. Z pa-
sjq tragedii, zakorzenionej w greckiej ziemi. To ekspresja prawdziwej sztuki, ktérg wymusza na czto-
wieku petnia zwyczajnego zycia.

W oczach tych kobiet zakorzenita sie wieczna melancholia i cien pamieci wiecznej utraty. Z ot-
chtani tego smutku patrza przybyszowi z daleka w gfab jego oczu, jakby zadawaty pytanie o sens
jego wedréwki. | zdaje on sobie wtedy sprawe, Zze nie zna odpowiedzi.

By¢ moze jego wedréwka nie posiada sensu i jest jedynie ucieczkg z wiasnego miejsca... A wia-
sciwie — ucieczka od siebie. ..

Na tle przepastnego kobaltowego nieba kotysza sie delikatnie ogromne osty. Ich dorodne gtowy
na wysokich szyjach fodyg ktaniaja sie Posejdonowi.

Morze srebrzy sie ze wszystkich stron Gor Ztych, az po rozlegte krance horyzontu. Migocze w ston-
cu. Mrocznieje w cieniach chmur. tagodnieje w ciszy. Burzy sie w sztormowym wietrze. Sprzyja fa-
godnej zegludze, lub zatapia statki w gtebinach waéd otaczajacych przyladek Tajnaron.

Na dnie tych odmetéw $pig wiecznym snem ciata okretéw, jak na archaicznym cmentarzysku, na
ktorym czas kolejnymi warstwami przykrywa minione epoki.

Najstarsze z nich pochodzg jeszcze z wojen lamijskich, z IV wieku przed Chrystusem. Kolejne opa-
dty tu na dno w VIIl wieku naszej ery, w czasie wojny wenecko-tureckie).

A dtugie wieki potem u przyladka Tajnaron rozegrata sie najwieksza bitwa morska ll-giej wojny
Swiatowej. W tamte marcowe dni 1941 roku flota wtoska starfa sie z sitami aliantow — i polegta, co
zmienito bieg historii i ukfad sit na Morzu Srédziemnym.



I wtedy na drewnianych ciatach subtelnych i wyszukanych w ksztattach starozytnych trier i sre-
dniowiecznych karawelach spoczety zakute w metalowe zbroje kragzowniki i niszczyciele. ..

To miejsce magiczne — poczatek i kraniec Europy. Tu koriczy sie Mesa Mani — kraina martwej pust-
ki, i $mier¢ ma tu swoje wrota do Hadesu.

Ale w odlegtosci dziesieciu mil morskich stad na potudnie wida¢ wyraznie Cytere, wyspe bogini
mitosci — Afrodyty.

W tym miejscu na Ziemi Eros i Tanathos zwarly sie ze sobg w jednym uscisku. W swoim nigdy nie-
konczacym sie taricu destrukcji i odrodzenia.

| zapewne to z tego wyczuwalnego tu wyraznie poteznego napiecia pomiedzy potencja zycia
a bezwtadem $mierci, niepostrzezenie i mimowiednie, przychodzi do wedrowca uczucie katharsis...

| czuje on na sobie nieuchwytny dotyk Absolutu. A wszechobecny ciepty wiatr od morza, przynosi
don tchnienie upragnionej wolnosci.

W czasach panowania bogéw olimpijskich, na przylgdku Tajnaron pewnego dnia stanat Herakles.
Spojrzat w gtab Krainy Wiecznych Cieni i nie przelakt sie. Przyszedt az tu po trzygtowego psa Cerbe-
ra, pilnujgcego zejscia w zaswiaty. Wydart go z podziemi i odwidzt do Myken. To byta juz ostatnia,
dwunasta jego praca z kary, natozonej na niego przez wyrocznie delficka. Tym czynem odzyskat
swoja wolnos¢.

Wchodze pomiedzy geste krzewy agnus castus. Niepozorne to miejsce. | nie ma w nim grozy. Sla-
dy Charona juz dawno przykryt mut licznych przyptywéw. Kilka cyklopich gtazow tworzy jak gdyby
$lad bramy... Ale za t3 bramg nie czai sie wiecznos¢ — promienie storica docierajg tu do $lepej skal-
nej sciany, ktéra prowadzi donikad. ..

Staje na wzgdrzu u wejscia — ~ § "
do ruin $wigtyni Asomati. To )
tutaj kiedy$ byta Wyrocznia
Posejdonia i starozytne mia-
sto Tajnaron.

Wchodzac pod tukiem nie-
gdysiejszych drzwi znajduje
sie w niewielkim prostokat-
nym pomieszczeniu. Kolejne
przejscie prowadzace w gigb
Swigtyni jest ciasne, waskie,
a wejscie przez nie wymaga
pokornego pochylenia sie
w pot.

Na ztamanym kikucie je-
dynej kolumny, posrodku
ciasnej absydy, kto$ potozyt i .
strzep papieru, ananim Zapi' Ruiny $wiatyni Asomati
sane s3 stowa... Nie czytam
- zapewne to intymny list do Wyroczni. Tych listow jest tutaj wiecej. | kwiatdw ostu. By¢ moze ztozo-
nych w dziekczynnym darze, za celng przepowiednie, lub rade.

Schodze w kierunku morza. Woda w zatoczce Asomati jest niestychanie przejrzysta, blado-turku-
sowa. Storice dotyka jasnych porfiréw jej dna i wyraznie rysuje ich porowate i nieregularne ksztatty.
Orzezwiajacy chtéd zacheca do zanurzenia sie w gigb. ..
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Zatoczka Asomati

Cisza tego miejsca daje
wytchnienie odpedzajace
zgietk wielu, wielu miesie-
cy w miescie. Niekoriczaca
sie jest ta cisza, jak niekon-
czacy jest zgietk wielkich
miast.

Tutaj szmer szmaragdo-
wej wody w zatoce obija
sie echem od niewysokich
jasnych skat. Tam nigdy za$
nie ustaje meczaca kakofo-
nia dzwiekdéw, uwieziona
pomiedzy murami.

Metalowy drogowskaz do
latarni morskiej kieruje mnie
$ciezkq wzdtuz morza.

Po prawej stronie, w trawie, napotykam resztki mozaiki swigtyni Posejdona. Kremowe i w kolorze

sepii drobne kamyczki tworzg okragg otoczony falami.

Sciezka prowadzi dalej stromym urwiskiem. Sztormowy wiatr wzmaga sie. Na horyzoncie
przeptywajg okrety z niedalekiej Kalamaty do oddalonej o okoto 200 mil morskich Algierii. Widze
jak potezne tankowce nikng co chwile w falach, ktére zalewaja ich poktad. Rozbryzguja sie potezne
masy wody o burty, o $ciany kontenerowcéw. To niezwykle przejmujace patrze¢, jak za kazdym
razem spod fal pojawiajg sie znowu. Jak przemyslny cho¢ kruchy cztowiek wygrywa w tym starciu

z poteznym zywiotem.

Jest pazdziernikowa ciepta noc 2011 roku. Matym namiotem, ktéry postawitam przy scianie latarni
morskiej na Matapanie szarpie porywisty poétnocno-zachodni wiatr Meltemi. Schowani za wschod-
nig sciang jej poteznego budynku nie znajdujemy przed nim skutecznego ukrycia.

Sciezka do latarni morskiej na skraju Przyladka Tajnaron

Trudno zasng¢ i noc
uptywa bardzo niespokoj-
nie. Ale za to widoki na mo-
rze, w kierunku oddalonej
o okoto 10 mil morskich
Cytery sg oszatamiajace.

Ksiezyc w petni co chwi-
le chowa sie za pedzace
po niebie chmury. Jego
blask rozswietla fale w na-
gtych strugach, przebty-
skach,  rozmazaniach...
Jestem w obrazie Turnera.
Wokot mnie  wirujg  bla-
do-srebrzyste kolory ksie-
zycowej poswiaty. Morze
huczy i przelewa sie przez
skaty Matapanu. Gwattow-
nie mieszaja sie wody Mo-



rza Jonskiego i Egejskiego. Kazdy
moment jest zjawiskiem, obra-
zem. Jeden za drugim.

Swiatto zmienia sie. Ciemna noc
powoli napetnia sie brzaskiem.
Gtebia pruskich btekitow ustepuje
kobaltowi zblizajacego sie dnia. ..

Nad ranem znienacka z budyn-
ku wychodzi latarnik. Tak samo jak
my nim — jest zaskoczony nasza
obecnoscia. Ze zdumieniem kreci
glowa... Jest jak nieziemskie zja-

Latarnia morska na Przyladku Tajnaron

wisko — smukty i piekny jak grecki bog z antycznej wazy. Czarne kedziory wtoséw opadajg na wyso-
kie czoto ponad greckim profilem nosa. Ubrany w tradycyjny stuzbowy stréj marynarki. Wprawnie,
petnym szacunku wyuczonym gestem, zdejmuje z masztu postrzepione ptétno greckiej flagi szar-
pane porywistym wiatrem. Powoli, z niezmierng czutoscia, jakby byfa najcenniejszym jego skarbem,
kruchym i delikatnym, sktada ja pieczotowicie w precyzyjny prostokat — i znika wraz z nig w latarni

Tajnaronu.

Zostaje po nim pusty metalowy maszt odarty z symboli btekitnego greckiego nieba i wody, i bieli
morskiej piany, z ktérej zrodzita sie Afrodyta na samotnej skale Avgo u brzegu Cytery — Wyspy Mito-
$ci, na ktdrg patrze teraz - stojac tu, na przyladku Tajnaron, jak z kazda chwilg wyraznieje. | jak policz-
ki jej szarych skat zarézowiaja sie subtelnie swiattem wschodzacego poranka. ..

Esej pochodzi ze zbioru,Podréz na Cytere” (2011-2020). Fot Renata Szpunar Kubczyk

Pozostatosci mozaiki swigtyni Posejdona




' Artysci pisza wiersze...

Janusz Jutrzenka Trzebiatowski
MIEDZY czasem

DANTE

Trzeba nauczy¢ sie stuchac

Dantego
by ustysze¢ wszystkie instrumenty
$wiata antycznego BYM
i Swiata przysztosci
To tu najpetniej brzmiaca oddaj sie
jednos¢ dniu
Swiatta, dZwieku i materii imysli mej
symfonia bym
boska w swej doskonatosci rozkoszowac sie
Alighieri Dante mogt
dyrygent porankiem
kieruje frazami i zachodem
by wydobywac i gasic¢ bym
nie dopowiadajac akordu w zrédtach jazni
Piekta znajdowat
organow trawy twe
Jana Sebastiana Bacha falujace
to piesn stfoncem
piesn bym
Dantego byt
barwy Giotta storicem
nastroju nostalgii, radosci i dynamiki
by
by gwalfcic
jednoznacznos¢ obrazu
pospolitos¢
okrutna jak krzyk SULAMIT 2
11
niezastgpiony bo niepotrzebny stodycz winogron
w Niebie iak piek
i malarzem Jal preene
: Co twojego ciata
natchnlohym piesnia twe wlosy
Piekfa twe piersi
To poetycka uczta uda fani
nie tylko ppetycka uczty gdy ku mnie biezysz
Lj?;ttq biodra falg
wielkiej symfonii %dg/gzrsggstﬁ]e;ze
ktéra poezjg tam
_ muzyka #rédto istnienia
i malarstwem
jest

Wieniec cennijszy niz laurowy, bo z polskich, polnych kwiatow.
Fot. Renata Bonczar

SAM

dla dobra
ludzkosci

sam

sie skazat

i sam

sie powiesit
na krzyzu
attum

czekat cudu
jak w kanie

by wina
czerwonego lac¢
za grzechy
Ewy

gdy podawata
swe piersi

jak jabtka

dwa

KTO *

kto uleczy

rany grzechu

kto uleczy

Ducha

dymdéw mogit
gdy rozwierata$
bramy sakramentu
by uniesc

ptaka

nad

ptongca swigtynia
Artemidy



MISTRZ POWIEDZIAL

miedzy demokracjg ludzi Swia-
ttych

a demokracja mottochu
jest tak wielki rozziew

jak miedzy

wodga potoku gorskiego
a woda szamba

MISTRZ POWIEDZIAL
przeraza mnie

wszystko ptaskie
podporzadkowane
powszechnej przecietnosci
MISTRZ POWIEDZIAL

w dazeniu

do dzieta doskonatego
stosunek

miedzy forma

a trescig

przenikajaca i zespalajaca
jest niezastgpiony
bowiem

jest niepotrzebny

TAK MISTRZ POWIEDZIAL

JEDNIA

Z piachu pustyni
trzeba

budowac swiatynie
Dobra

by znow

stata sie symbolem
Wieza Babel

lecz

by taczyc

narody

by zrozumiaty

i staty sie

jedniag

BADZ

petna MIEOSCI

bo to sens zycia
WIARY

bo pozwala przetrwac
MARZEN

o ktére warto walczy¢
NADZIEI

bo sprawia

ze niemozliwe

staje sie

mozliwe

JUDASZ

on
zapfacit zyciem
i niestawa

bezwolny
w rekach
Boga

by
proroctwo
stato sie
ciatem

ZWIASTUN

czarny
motyl wiosny
,Czarnego stonca”*
zwiastunie

ty

ija

zespoleni

w poszukiwaniu
novum

czarna chmura
sztuki

zycia

poczecie

NIC...

zycie

mato

prawie nic
tylko

sny przychodza
lubo

stany niejasne

mato
prawie nic
magta

z rozwartych ust
sptywa

kropla

rozkoszy

MIL0SC

mitos¢ to sztuka
sztuka to ja

ja

jestem mitoscia
[

milczeniem jestem
jak bog
milczacy
patrzacy

nie odzywajacy
sie

jakja

OBRAZ

twe ciato
instrumentem
bez Duszy
dZzwiek pusty

bede wirtuozem
stworze

ciato

i dzwiek

ktory

obrazem bedzie

ty
dZwiekiem Duszy

badz

OKNO
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'V. Warto przeczytac
iobejrzec...

Stanistaw Tabisz
WARTO PRZECZYTAC | OBEJRZEC...

W okresie rygorow i ograniczen pandemii koronawirusa, obok sklepow spozywczych, czynne sa
ksiegarnie. To mnie niezmiernie cieszy, bo podaz nowo wydanych ksiazek jest imponujaca, w oko-
licznosciach spadku czytelnictwa w Polsce (i chyba na catym swiecie)... Ksigzka jednakze okazuje
sie wazna i nieodzowna w codziennym zyciu. Kiedy w pracowni, w swoich piramidach usypanych
z ksigzek szukam jakies waznej i potrzebnej bardzo w danej chwili pozycji, wtedy odczuwam pe-
wien rodzaj ekscytacji i radosci. Mysli zawarte w ksigzkach, reprodukcje dziet sztuki, fotografie z po-
drozy, wszelakie informacje i utrwalona wiedza pozwalajg na ciggte poszerzanie swoich horyzontow
i nieustanne ksztatcenie swiadomosci. Uczymy sie bowiem do korica zycia i niemozliwa do petnego
zaspokojenia ciekawos¢ swiata ma w naszym umysle i $wiadomosci swoje terytorium aktywnosci
i poszukiwan. .. Tak, jak zatrzymane w dziefach malarskich obrazy ludzi i $wiata przekazuja nam bar-
dzo istotne zjawiska, problemy i sytuacje, w dodatku w kategoriach rozréznien estetycznych, tak
samo ksigzki maja nam do zaoferowania mysli i pojecia z zawartymi w sobie znaczeniami i sym-
bolami, rowniez w kategoriach estetycznych, nie méwiac juz o tych intelektualnych, polegajacych
na wyksztatceniu przez ludzkg cywilizacje mowy i pisma, ktére utrwalajg przekaz pomiedzy ludzmi
w specjalnej, artystycznej lub naukowej formie. ..

Uzbrojeni w maski oraz z umytymi odkazajagcym preparatem rekami, odwiedzajmy zatem ksie-
garnie, bo jest po co, bo stare i nowe wydania ksigzek sg imponujace, tak pod wzgledem mery-
torycznej zawartosci, jak i edytorskiej formy graficznej. Nie pomine tu takze filmoéw, ktére mozna
ogladac¢ w kinie domowym lub wyszukiwa¢ w Internecie. Wsréd stoséw komercyjnego badziewia,
mozna w Internecie lub na Netflixe wyszukac to, co nas bardzo interesuje. Filmy fabularne i doku-
mentalne. Chocby relacje z historycznych juz wypraw w kosmos (amerykanski program ,Apollo”
NASA podboju kosmosu i Ksiezyca) lub film o kontrowersyjnym rzezbiarzu Stanistawie Szukalskim
wyprodukowany przez wybitnego aktora Leonardo di Caprio)... W Empik-u nabytem film Macie-
ja Pieprzycy pt.,lkar. Legenda Mietka Kosza" — opowie$¢ o genialnym, polskim pianiscie jazzowym.
W nastepnym numerze,Gtosu Plastykéw” wiasnie do dzieto bede polecat do obejrzenia, aby jeszcze
raz przekonac sie, kim jest wyjatkowy i genialny artysta, jak zyje i jakim namietnosciom podlega,
jakie musi spetni¢ warunki, aby nim by¢. .. Natomiast, w tym numerze ,Gtosu Plastykow”, nieco dalej,
dowiecie sie z opisu i mojej rekomendacji dokumentalnego filmu zat.,NABRANI", jak trudno czasami
znawcom i koneserom sztuki stwierdzi¢ autentyczno$¢ dzieta malarskiego za grube miliony dola-
réw. Jak trudno okredli¢ oraz oddzieli¢ cene od wartosci dzieta... Film demaskuje oszustwo tych,
ktorzy zajmuja sie handlem sztuki w prestizowych galeriach na $wiecie. Ten jednostkowy przypa-
dek nie jest odosobniony i do korica nie wiadomo czy dowcip o tym, ze Corot namalowat 3 tysigce
obrazéw z czego 6 tysiecy jest w Stanach Zjednoczonych — nie jest po czesci prawdziwy. ..

MICHAL PILIKOWSKI.,,ARCHITEKT AKADEMII. Adolf Szyszko-Bohusz
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych”. Wydawnictwo Akade-
mii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Krakéw 2020.

Nowa pozycja ksiazkowa historyka Michata Pilikowskiego jest adaptacja pracy doktorskiej, ktéra
zostata obroniona w tym roku na Uniwersytecie Jana Pawta Il w Krakowie. Niezwykta posta¢ Adolfa



Szyszko-Bohusza byfa juz prezentowana w wie-
lu opracowaniach, a jego dorobek na kilku wy-
stawach, m.in. w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie w 2013 roku (,,Reakcja na modernizm.
Architektura Adolfa Szyszko-Bohusza’,

ARCHITEKT
ADOLF
SZYSZKO-BOHUSZ
W KRAKOWSKIEJ
AKADEMII

23.10.2013 - 23.02.2014). Michat Pilikowski
przyjrzat sie bardziej szczegdtowo dziatalnosci
znakomitego architekta, konserwatora, peda-
goga, organizatora i dziatacza zwiazkowego
pod katem jego zastug dla krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych, ale nie tylko...

Doceniajac zastugi Adolfa Szyszko-Bohusza,
jako jednego z najwybitniejszych polskich ar-
chitektow i konserwatoréw dziet sztuki okresu
miedzywojennego, autor ksigzki, widzac pew-
ne luki w spotecznej i historycznej $wiadomo-
$ci, skupit swojg uwage na osiggnieciach Adolfa
Szyszko-Bohusza z okresu jego pracy w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jak anonsu-
je idee ksigzki na skrzydetku oktadki wydawca:
Byty to dokonania bardzo znaczqce i na trwate
zapisane w tradycji ASP. Autor ma nadzieje, ze
jego praca przekona wszystkich zainteresowa-
nych, ze Adolf Szyszko-Bohusz nalezy do czotowych osobistosci w cafej historii Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie.

Lektura ksigzki Michata Pilikowskiego rzeczywisci potwierdza ambitne zatoZzenia autora. Zastugi
bohatera ksigzki dla Akademii sg olbrzymie i wielorakie, rowniez reformatorskie i strukturalne. Ta
monograficzna ksigzka wpisuje sie w szereg wydawnictw poswieconych jubileuszowi 200-leciu
ASP w Krakowie, przypadajacemu doktadnie w 2018 roku. Coraz wiecej wiemy o historii najstarszej
w Polsce Akademii Sztuk Pieknych oraz o wybitnych artystach — pedagogach i studentach, ktorzy
tworzyli jej $wietnos¢, renome oraz patriotyczng legende... Posta¢ i dokonania dla Akademii Ad-
olfa Szyszko-Bohusza przedstawione sg w 11 rozdziatach obudowanych wstepem, zakoriczeniem
i aneksem. Uzupetnieniem catosci jest kalendarium, nota bibliograficzna, wykaz skrétow oraz indeks
0s6b.

Czytelnikéw ,Gtosu Plastykd” szczegdlnie powinien zainteresowac rozdziat 10 ksigzki zat. ,Prezes
ZPAP" poswiecony dziatalnosci Adolfa Szyszko-Bohusza na forum Zwigzku Polskich Artystéw Plasty-
kow w Krakowie. Jak wszystkim wiadomo, siedziba ZPAP Okregu Krakowskiego przy ul. tobzowskiej
3 w Krakowie zostata zaprojektowana przez Adolfa Szyszko-Bohusza. Wybitny architekt, po okresie
petnienia funkgji rektora krakowskiej ASP, byt przez wiele lat prezesem Zwigzku (1932-1939) i réw-
niez ponidst wielkie zastugi dla srodowiska zwiazkowego.

Trzeba przy okazji promodji ksiazki ,Architekt Akademii” Michata Pilikowskiego wspomnie¢, ze
pierwszy szkic monograficznego opracowania o niezwykle energicznej i operatywnej postaci Ad-
olfa Szyszko-Bohusza powstat dla potrzeb monografii stulecia ZPAP Okregu Krakowskiego. To dzieki
temu zaproszeniu i wezwaniu Michat Pilikowski po raz pierwszy zatknat sie z postacig Adolfa Szysz-
ko-Bohusza, co niebawem doprowadzito do oficjalnego otwarcia tablicy pamigtkowej na fasadzie
siedziby ZPAP Okregu Krakowskiego przy ul. tobzowskiej 3. Podczas tego otwarcia, jesienig 2011
roku, Michat Pilikowski wygtosit okolicznosciowe przemowienie... Dzis, opisana barwnie i szczegé-
towo przez Pilikowskiego juniora posta¢ Adolfa Szyszko-Bohusza jest bardzo wazna, zarowno dla
historii krakowskiej ASP, jak rowniez dla dziejow ZPAP Okregu Krakowskiego. ..

SZTUK PIEKNYCH
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DMITRI) BYKOW. ,,OKUDZAWA. Zycie, piosenki, le-
genda”. Przektad: Michat B. Jagielto. Wydawnictwo
Pruszynski i S-ka. Warszawa 2020.

Odzyty wspomnienia moich lat spedzonych w Panstwo-
wym Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Zaraz, jak tylko
ukazata sie biografia stynnego rosyjskiego piesniarza, zamo-
nitowatem poczta internetowg do kolegi z liceum, artysty
malarza Piotra Wojtowicza, aby szybko nabyt te ksigzke, bo
przeciez to opowies¢ o zyciu bardzo waznego dla nas auto-
ra piosenek i ballad, ktore wykonywalismy w internacie i na
stancjach w Jarostawiu, z tak silnym emocjonalnym przeje-
ciem, podgrywajac sobie amatorsko na zdezelowanych gita-
rach... Szybko tez, w swojej krakowskiej pracowni, wzigtem
do rak gitare i zaintonowatem ,Piosenke o Mozarcie’, ,Pierwszg
mitos¢; ,Ach panie, panowie...” oraz ,Modlitwe’, przypomina-
jac sobie, jak na zawotanie teksty i melodie, o dziwo, ponad
dziesieciu utwordw Okudzawy, ktore Spiewalismy natchnieni
ponad 40 lat temu... W tych osobliwych piesniach Butat Okudzawa poruszat nas swojg prostota, cu-
downym nastrojem i madroscia piosenek, jak to sie méwito po rosyjsku: duszoszczipatielnych. ..

Monografia Butata Okudzawy przynosi gorzka i dramatyczna wiedzg o zyciu cztowieka tak do-
brego i prostolinijnego. Urodzony 9 maja 1924 roku w Moskwie, z pochodzenia Ormianin (po mat-
ce) i Gruzin (po ojcu), rozpoczynat swoja droge artystyczna, literacka i piosenkarska w kraju totali-
tarnym, rzadzonym przez tyrana Stalina. W czasie wielkiego terroru, rodzicow Okudzawy spotkaty
represje, pomimo przynaleznosci do partii komunistycznej. Ojciec OkudZzawy zostat rozstrzelany
w 1937 roku, a matka zestana do fagru, gdzie spedzita 18 lat... Butat wychowywat sie u babci nazna-
czony pietnem wroga ludu. W wieku 18 lat, jako ochotnik podjat stuzbe woskowa. Stad wiele jego
piosenek odnosi sie do do$wiadczen wojennych. Byt kilkakrotnie ranny. Od 1956 roku, po powrocie
matki z fagru, zaczat spiewac swoje wiersze akompaniujac sobie na gitarze. Pisat powiesci historycz-
ne, ale najwieksza, miedzynarodowa popularnos¢ uzyskat jako bard spiewajacy swoje wiersze i bal-
lady...

W Polsce, Bufat Okudzawa doczekat sie wielkiej popularnosci w latach 60. i 70. XX wieku. Kon-
certowat m.in. w Warszawie i w tym okresie wyszfa jego polska ptyta zat. ,Ballady Butata Okudza-
wy” Jego wiersze i piosenki ttumaczyli miedzy innymi Agnieszka Osiecka, Wiktor Woroszylski i Wojciech
Mtynarski. Wykonywali znani aktorzy, jak m.in.: Bogdan tazuka, Edmund Fetting, Gustaw Lutkiewicz,
Stawa Przybylska, Piotr Machalica, Daniel Olbrychski, ktéry napisat krotki wstep do tej monografii
Okudzawy, pidra Dmitrija Bykowa. Juz po $mierci Okudzawy w Paryzu w 1997 roku, Jacek Kaczmar-
ski i Andrzej Sikorowski napisali swoje utwory poswiecone pamieci rosyjskiego poety i piesniarza.
Piosenki i wiersze Okudzawy Spiewane byty przez mtodziez w internatach i akademikach. Wkradty
sie wdziecznie i nastrojowo do repertuaru prywatnych spotkan domowych i profesjonalnych kon-
certow organizowanych dla duzej publicznosci.

Pierwsza biografia Butata OkudZzawy wydana w jezyku polskim jest pozycja niezwykle ciekawa,
skupiajaca sie nie tylko na samej legendarnej postaci, ale tez pokazujacg historyczne tto zmagania
sie Okudzawy z totalitarnym paristwem oraz uzupetniajaca czes¢ nieznanej tworczos¢. Oto zacheta
wydawcy: Kilkanascie piosenek, od lat znanych polskiemu stuchaczowi, nie oddaje tragizmu loséw ich
twarcy, rozpaczliwie bronigcego swojego cztowieczeristwa w nieludzkim ustroju. Te luke wypetnia ponad
sto wierszy, po raz pierwszy prezentowanych w ksiqzce Bykowa — wielu z nich nigdy nie publikowano na-
wet w Rosji, zachowaty sie tylko w rekopisach, przechowywanych przez przyjaciét Okudzawy. Niech wiec
biografia poety wzbogaci naszq wiedze o nim i o Rosji, a czytelnikdw umocni w przekonaniu, Ze ,trzy sio-
stry’, wierne towarzyszki twdrczosci Okudzawy — Wiara, Nadzieja i Mitos¢ — zawsze zwyciezajq.




TERESA KOWALIK, PRZEMYSLAW SEOWINSKI. ,KRO-
LEWSKI DAR. Co Polska i Polacy dali swiatu”. Wydaw-
nictwo: Zona Zero Sp. z o. o. Warszawa 2020.

Warto te ksigzke przeczytac, i dowiedziec sie co Polska,
a wiasciwie Polacy dali $wiatu jako naukowcy, wynalazcy,
odkrywcy, badacze, humanisci, inzynierowie i konstrukto-
rzy... Jestesmy narodem dos¢ zakompleksionym w stosun-
ku do ludzi z krajéw Europy Zachodniej. Pospolita mental-
nos¢ Polakdéw obciazona jest jakim$ poczuciem nizszosci
i nasladownictwa, a tymczasem nasi rodacy, w réznych
okresach historii, bywali ludZzmi ponadprzecietnymi, a nie-
kiedy wrecz genialnymi. Ich dokonania zebrane sg w ksigz-
ce Teresy Kowalik i Przemystawa Stowiriskiego liczacej sobie
az 590 stron. Juz sama pojemnos¢ ksiazki swiadczy o tym,
Ze autorzy zebrali bardzo duzo materiatow o bardzo wie-
lu wybitnych Polakach i opisujac ich dokonania zarysowali
réwniez sylwetki oraz tto historyczne, w jakim przyszto im
dziafa¢ i osiggac wyjatkowe rezultaty...

Wsrdd najbardziej znanych Polakéw o renomie miedzynarodowej sg tu przedstawione tak znane
w swiecie postacie, jak Mikotaj Kopernik, Maria Curie-Sktodowska, Stefan Banach, Aleksander Wol-
szczan, Bronistaw Malinowski, ale pojawia sie bardzo wiele nazwisk, o ktérych dowiemy sie bardziej
szczegotowo z tej wiasnie ksigzki. Czasami nie zdajemy sobie sprawy z tego, ze n.p. prekursorem
filmu i pierwszym konstruktorem kinematografu byt Piotr Lebiedzinski (1860-1934). Z ksiazki dowia-
dujemy sie, ze: Cho¢ kinematograf zostat skonstruowany przez braci Lumiere w 1895 roku, to Lebiedziri-
ski juz w 1893 roku prébowat stworzyc swojq ,zywq fotografie” Dwa lata pézniej, we wspdtpracy w brac-
mi Poptawskimi, skonstruowat ,kinematograf Lebiedziriskiego, ktory sktadat sie z kamery oraz projektora
i rejestrowat 14 klatek na sekunde. Za pomocq jego kinematografu nakrecono dwa pierwsze polskie fil-
my krotkometrazowe. (...) Oprdcz fotografii i kinematografii Lebiedzinski pracowat takze nad udosko-
naleniem gramofonu i nagrywaniem ptyt gramofonowych’ Pionierem swiatowej kinematografii byt
takze Kazimierz Proszynski (1875-1945). Inzynier, konstruktor, wynalazca, operator filmowy. Juz jako
student skonstruowat pierwszy aparat do rejestracji i odtwarzania filméw, nazwany pleografem.
W 1910 roku, podczas posiedzenia Paryskiej Akademii Nauk, Kazimierz Proszynski zostat przedsta-
wiony przez Augusta Luimiéra jako pierwszy cztowiek w kinematografii. ..

Juz dzisiaj wiecej wiadomo o tym, ze do rozpracowanie niemieckiej maszyny szyfrujacej,Enigma’
(podczas Il wojny $wiatowej) przyczynili sie trzej polscy matematycy i kryptolodzy: Marian Rejewski,
Henryk Zygalski i Jerzy Rézycki. To oni stoja za odczytaniem pierwszych niemieckich meldunkéw
oraz wymysleniem sposobu tamania kodu Enigmy. Bez ich zaangazowania i rozpracowan petne od-
czytanie z Enigmy zaszyfrowanych informadcji przez Alana Turinga nie miatyby szans powodzenia.
Jak wiadomo, ztamanie szyfru Enigmy wptyneto bezsprzecznie na zwyciestw aliantéw oraz Rosjan
nad faszystowskimi Niemcami i skrécito czas Il wojny $wiatowej.

Osiagniecia innych wybitnych Polakéw, s3 nie mniej wazne i donioste. Zachecajac do przeczytania tej
ksigzki i zapoznania sie z dorobkiem wybitnych Polakdw, przedstawie jeszcze tylko pokrétce sukcesy Jana
Czochralskiego (1885-1953) oraz Tadeusza Sendzimira (1894-1989). Pierwszy byt profesorem Politechniki
Warszawskiej. Nie bytoby wspdtczesnej ery multimediéw, gdyby nie monokrysztaty produkowane me-
todg opracowana przez Jana Czochralskiego. Drugi z bohaterdw, ,gigant metalurgii’, to inzynier i wyna-
lazca, ktorego zastuga jest zrewolucjonizowanie swiatowej metalurgii. Jego nazwisko widnieje na Statui
Wolnosci w Stanach Zjednoczonych. Tadeusz Sendzimir byt autorem ok. 120 patentdw, z tego 73 po-
wstato w USA. Dotycza one gtownie gornictwa i metalurgii, metod przerdbki plastycznej. Opracowane
przez Tadeusza Sedzimira ostony termiczne majg do dzisiaj zastosowanie w pojazdach kosmicznych. ..
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ANETA GRODECKA. ,WIERSZE ZNAD PALETY. Twor-
czos¢ poetycka artystow polskich XIX i XX wieku”. Wy-
dawnictwo: stowo / obraz terytoria. Gdansk 2021.

Kolejna, bardzo ciekawa i unikatowa publikacja Anety
Grodeckiej, profesora w Instytucie Filologii Polskie Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, poswiecona
ekfrazie, czyli literackiej formie poetyckiego opisu dzieta
plastycznego. Autorka ma w swoim dorobku wiele ksigzek
z zakresu humanistyki i pedagogiki, ze szczegdlnym potrak-
towaniem relacji stowo-obraz. W jednym z numerdw wy-
dawanego kilka lat temu ,Informatora ZPAP Okregu Krakow-
skiego” zachecatem do przeczytania ksigzki pt. :Poeci patrzq. ..
Obrazy, wiersze, komentarze” wtasnie autorstwa Anety Gro-
deckiej. W tworczosci wielu wybitnych poetéw pojawiaja
sie ekfrazy, opisy lub interpretacje dziet plastycznych, kté-
re w ten sposob zyskuja pewien kierunek znaczeniowego
czy wyrazowego ,odczytywania” Poza tym, sg jakas forma
przettumaczenia obrazu (niewerbalnego) na stowa (werbalne). Takg forme wiersza mozna znalez¢
w tworczosci Cypriana Kamila Norwida, Wistawy Szymborskiej, Stanistawa Grochowiaka, Zbigniewa
Herberta, Joanny Pollakowny i wielu, wielu innych... Niezréwnanym mistrzem ekfrazy byt poeta
i piesniarz Jacek Kaczmarski (program ,Muzeum”). Réwniez do znakomitych osiggnie¢ poezji inspi-
rowanej dzietami plastycznymi nalezy ptyta muzyczna oraz tomik wierszy Marka Grechuty p.t.,Spie-
wajgce obrazy”.

Po wydanej w 2020 roku przez wydawnictwo Neriton ksigzce pt. ,Umyst filologa’, traktujacej
0 neuronauce zajmujacej sie ztozonoscia ludzkiego umystu oraz skupiajacej sie na mechanizmach
percepdji, emodji i Swiadomosci, Aneta Grodecka wydaje najnowsza ksigzke dotyczaca relacji stowa
i obrazu. ,WIERSZE ZNAD PALETY. Twdrczos¢ poetycka artystow polskich XIX i XX wieku” To owoc 10-let-
nej pracy autorki, zmudnych i czasochtonnych poszukiwan przyktadow oraz zbierania informacji
z réznych, artystycznych srodowisk z catej Polski. Po nawiazaniu korespondencji z autorka, wystatem
na jej adres do Poznania dwa katalogi zat. ,Stowo i obraz... W kregu poezji” z wystaw organizowa-
nych przez ZPAP Okreg Krakowski, z kuratorskim wyborem wierszy i koncepcja redakcyjng prezes
Joanny Warchot. Obydwie wystawy prezentowane byty, wraz z wierszami drukowanymi na duzych
planszach, w Galerii Biatej Nowohuckiego Centrum Kultury. ..

W ksigzce Anety Grodeckiej, prezentujacej tworczos¢ poetycka artystow sztuk pieknych XIX
i XX wieku, znaleZli sie takze artysci z Krakowa piszacy wiersze ,znad palety” Sa wsrdd nich miedzy in-
nymi tak wybitni tworcy, jak: Wojciech Weiss, Jacek Malczewski, Stanistaw Wyspiariski, Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Olga Boznanska, Karol Frycz, Tadeusz Makowski, Tadeusz Brzozowski, Tytus Czyzewski, Via-
stimil Hofman, Kasper Zelechowski, Tadeusz Kantor, Kazimierz Mikulski, Janina Kraupe-Swiderska oraz
mtodsi, m.in.: Grzegorz Stec, Marek Softysik, Pawet Vogler, Kazimierz Machowina. ..

Wydawnictwo ,sfowo / obraz terytoria” tak zacheca do zapoznania sie z twdrczoscia poetyc-
ka artystéw sztuk pieknych: Bohaterami Wierszy znad palety” sq zardwno malarze o gruntownym wy-
ksztatceniu, jak i genialni samoucy; artysci zroznicowani pod wzgledem swiatopoglgdu i estetyki prac; ci
powszechnie znani oraz ci, o ktérych pamiec nalezatoby przywrocic. t qczy ich sktonnos¢ do poezjowania
i potrzeba lirycznego wyznania. Jednak niewielu z nich znamy jako poetdw, poniewaz w wiekszosci nie
publikowali swych tekstéw lub — mimo druku — przechodzity one bez echa. Autorka ksiqzki przez lata po-
szukiwata ich wierszy — czesto dostepnych jedynie w rekopisach — gromadzita je i opisywata. Niniejsza
publikacja stanowi zwiericzenie jej wieloletnich wysitkdw, odstania nie tylko wachlarz poetyckich préb
malarzy, lecz takze mato znany obszar polskiej humanistyki.
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~NABRANI. Prawdziwa historia o fatszywych obra-

zach” (2020). Rez. Barry Avrich. USA. (Made You Look: H A B A H I
ATrue Story About Fake Art). Film dokumentalny. e :

P Ol

PéZno w nocy (nad ranem) na telewizyjnym Netflixsie
obejrzatem szokujacy film o gigantycznych oszustwach
Galerii Knoedler, jednej z najbardziej prestizowych galerii sztuki w Nowym Yorku... Chodzito o handel
falsyfikatami, m.in. fatszywymi obrazami Marka Rothko, Jacksona Pollocka oraz Roberta Motherwella,
zaszufladkowanymi przez autorow filmu do nurtu ,ekspresjonizmu abstrakcyjnego” XX wieku...

Film zatytutowany: ,NABRANI. Prawdziwa historia o fatszywych obrazach” jest zrealizowany i zmonto-
wany w formie wywiadow i opowiada o handlu fatszywymi obrazami wybitnych artystow XX wieku,
ktory osiggnat obrét ok. 80 min dolardw. ..! Jeden fatszywy obraz kosztowat okoto od 4 do 7 min dola-
row..! Rzecz w tym, ze owe ,falsy” miaty potwierdzong autentycznos¢ przez tzw. ,znawcdw', ,marchan-
dow"i,koneserow”. Najciekawsze jednak byto to, ze zaréwno marszandzi, jak i nabywcy zakochiwali sie
w,pieknie”i, wartosci’ fatszywych obrazéw, aby pdZniej dowiedziec sie, ze sg to nic nie warte podrébki,
wykonane przez chinskiego emigranta, Pei-Shen Qiana, zdaje sie z wyksztatcenia matematyka...

Dla naszego polskiego czy europejskiego pojmowania sztuki, ,Nabrani” to bardzo ciekawy i symp-
tomatyczny film, obrazujgcy pustke w rozpoznaniu wartosci sztuki i totalne w tym przypadku, o czesci
Swiadome ktamstwo tzw. swiatowego rynku sztuki’.. Po chemicznej analizie farby ,wybitnych dziet'
wymienionych wyzej mistrzow, wykazujacej okrutna prawde oszustwa, ,zakochanie” w tych obrazach
natychmiast mijato i rozpoczat sie proces sagdowy oraz proby odzyskania wydanych milionéw... Dziefa
nie byty autentyczne, wiec natychmiast,wartos¢”ich spadta do absolutnego zera.. !

Stuchajac i patrzac na wypowiadajacych sie w filmie marszanddw, znawcow, kolekcjonerdw i praw-
nikéw oraz prowadzaca Galerie Knoedler panig Ann Freedman, moja trudem i oburzeniem ogarniaja-
ca ten proceder refleksja brzmi mniej wiecej tak: pozornie dobre maniery, eksponowana przesad-
nie kultura osobista oraz nadmiernie celebrowanie elitarnej uprzejmosci dajq konieczny czas na
sprytne mataczenie, manipulacje i klamstwa wypowiadane w tym filmie!!!

Jak nielicznym wiadomo, ale dobrze wie o tym wielu artystéw, ze warto$¢ dziet sztuki lokuje sie zupet-
nie gdzie indziej, a dystyngowani, elegancko ubrani manipulatorzy i klamcy Zeruja nierzadko na ciezkiej
pracy, dramatycznych okolicznosciach Zycia i biedzie artystéw. Marc Rothko, po diugiej walce z depre-
sja, popetnit samobdjstwo, a Jackson Pollock byt alkoholikiem i zginat w wypadku samochodowym. Jak
mawia krakowski artysta malarz Wiadystaw Podrazik, nie nalezy myli¢ wartosci obrazu z jego ceng...!
Zazwyczaj te dwa parametry rozmijaja sie drastycznie i windowane do niebotycznych milionéw ceny
dziet sztuki bardzo czesto nie posiadajg adekwatnej wartosci artystycznej. .. Manipulantom rynku sztu-
ki wcale nie zalezy na zadnej promocji szlachetnych i artystycznych wartosci dziet, jakie niesie w sobie
sztuka. Zalezy im zdecydowanie na biznesie i zarabianiu duzych pieniedzy, nawet za cene bezczelnego
oszukiwania nie znajacych sie czesto na sztuce, snobistycznych nabywcow. .. Moze jest duzo uczciwych
galerii na swiecie, pewnie tak, jednak to, co sie dzieje pod tg dystyngowang i ekscytujaca atmosfera han-
dluiznawstwa, bywa odpychajace, jezeli cokolwiek troszeczke prawdy 0 wartosci” wyjdzie na wierzch. ..

Maja Czech, recenzujac ten film, tak zacheca do jego obejrzenia: W 90 minut produkcja proponuje wi-
dzowi nie tylko sledzenie biegu wciqgajqcej historii o wielkim przekrecie na skale swiatowq. Poznajemy tez za-
sady, na jakich dziata niezwykle dochodowy biznes handlu dzietami sztuki, dowiadujemy sie, jacy tak napraw-
de sq ludzie, ktdrzy zajmujq sie tak pozornie nobliwg tematykg, jakq jest sztuka. Mamy szanse sami zastanowic
sie — jaka jest prawda o winie Ann Freedman. Wielu komentatorow jest wrecz przekonanych, Ze biedna Ann
wcale nie zostata oszukana, a spiskowata z (.. .), by ostatecznie zarobi¢ na dzietach ponad 80 milionéw dola-
réw. Jaka jest prawda? Obejrzyjcie i stwierdzcie sami.

Przy tej okazji ujawniania rynkowych sensacji i zagmatwanych mechanizmoéw handlu sztuka, warto
przypomnie¢ ceny, jakie osiggnety, w 2011 oraz w 2012 roku, obrazy Marka Rothko. Obraz zat. ,Biaty
srodek (zotty, rézowy, lawendowy)” (1950) osiqgngt w domu aukcyjnym Christie’s cene prawie 73 min dola-
réw, a obraz ,Pomarariczowe, czerwone, zotte” (1961) zostat sprzedany za kwote prawie 87 min dolaréw. ..
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WI. Pozegnania

I wspomnienia

Zofia Darowska

1930 - 2020

Artystka graficzka i ilustratorka
Andrzej Darowski
1932-2016

Artysta grafik

Jarostaw Kazubowski
Obraz ktéry oprawia Stowo
O Zofii i Andrzeju Darowskich wspomnienia stow kilka

Apokaliptyczny w swej pandemicznej pustce rok 2020 przy-
niost wielkie straty w kulturze — i tak juz okrutnie zubozatego
i wiednacego — Krakowa. Z dynamicznego miasta zywych
do kamiennego Miasta Umartych nieomal kazdy dzier prze-
nosi jakas wybitng postac. Niedtugo nie bedzie juz nikogo,
kto pamieta lata trzydzieste, lata czterdzieste. Oznacza to,
ze nieuchronnie ubywa ludzi tworzacych przez dtugi wiek
dwudziesty i pierwsze dwie dekady wieku XXI duchowe, arty-
styczne i kulturalne jadro miasta. Zofiai Andrze] Darowscy

Mam napisac kilka zdar o Zofii Darowskiej, Pierwszej Damie Polskiej llustracji Ksiazkowej, wybitnej ar-
tystce i niepospolitej kobiecie. Z pamieci wydobywam wciaz zywe, aktualne obrazy. Wielokrotnie, stojac
w oknie mojego lokalu przy ulicy Gotebiej, obserwowatem idacg wolnym krokiem pare starszych ludzi.
Matzenstwo Zofii i Andrzeja Darowskich. Ona, wysoka, szczupta, o siwych wiosach, zawsze nienagannie
ubrana w strojach z najlepszych zurnali mody. On, nizszy od niej, jakby lekko przygarbiony, z twarza oko-
long zarostem. Zawsze razem, zawsze pod reke. Zastanawiatem sie, kto wiasciwie kogo prowadzi: An-
drzej Zofie, czy moze na odwét, to Zofia prowadzi jego... Rzadki, odchodzacy w czasie widok, jakby kadr
z przedwojennego filmu lub fotografii. Zatrzymywali sie zawsze przed wystawa sklepu z antykami Uty
Kalinowskiej, gdzie za szyba staty prawdziwe cuda: ludowe figurki, barokowe putta, naiwne $wiete ob-
razy w masywnych drewnianych ramach. Zywo rozmawiali, czasami wchodzili do srodka, bywato, ze cos
kupili, dodajac kolejny przedmiot do ich wysmakowanej kolekgji.

Sztuka ludowa, sztuka naiwna byta waznym zrodtem inspiracji graficznych projektéw ksigzkowych
Zofii Darowskiej. Chyba dlatego, zastuzone w promowaniu artystycznej spuscizny ludu polskiego, kra-
kowskie Wydawnictwo Literackie zlecato artystce trudne zadania stworzenia oktadek oraz wystroju gra-
ficznego wysmakowanych kreacji edytorskich ksiazek profesora Romana Reinfussa, znakomitego bada-
cza sztuki ludowej. Motywy zdobnicze, obrazy na szkle, klocki drzeworytnicze karpackich ludow: Gorali
z Podhala, temkow czy Hucutow odnalez¢ mozna w wielu ksigzkach, ktore wyszty spod reki Zofii, ale tak-
7e spod reki Andrzeja.

Wyciggam z pdtki opasty tom ,Sztuka Ziemi Krakowskiej” pidra niezréwnanej dwaojki inwentaryzato-
réw, znakomitych znawcow przedmiotu — Tadeusza Chrzanowskiego i Mariana Korneckiego. Takze ci
dwaj autorzy odeszli juz do wiecznosci. Ksiazka przywotuje kolejne wspomnienie. Z biatej obwoluty spo-
glada Madonna z Dziecigtkiem z Wiectawic, gotycka figura z kregu tzw. Pieknych Madonn, wyrzezbiona
najpewniej w Krakowie okoto roku 1400. Zofia Darowska uczynita zer niezwykle sugestywna, elegancka
dominante okfadki, pokazujgc Madonne w potpostaci, w znacznym przyblizeniu, co wzmocnito este-
tyczny odbidr sredniowiecznego arcydzieta. Pamietam, jak dwadziescia lat temu pojechalismy wspdlinie
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z moja zong Dorotg do podkrakowskich Wiectawic. Towarzyszyta nam Marta, corka Zofii i Andrzeja, prak-
tykujacy konserwator dziet sztuki. Chcielismy koniecznie zobaczy¢ rzeZbe z ksigzkowej obwoluty. Drew-
niany, osiemnastowieczny kosciét pod wezwaniem $w. Jakuba Apostota byt zamkniety, zapukatem wiec
na plebanie. Ksiedzu, ktéry nieco zaspany otworzyt nam drzwi wytozytem emocjonalng prosbe: oto je-
stem w towarzystwie corki artystki, ktérej oktadka ksigzkowa rozstawita najcenniejszy zabytek w tej miej-
scowosci. Ksigdz patrzyt, stuchat i powiedziat: dobrze, nikomu wprawdzie Matki Boskiej nie pokazuje, ale
poniewaz mam te ksigzke, dlatego zrobie wyjqtek. Po chwili wynidst z pokoju rzeZbe wyjeta z jakiego$
worka, postawit na stole, pozwolit zrobi¢ zdjecia. Trzymam jq pod t6zkiem na ktérym spie, tak bardzo sie
0 niq boje - méwit ksiadz, a ja pomyslatem, jak trafny i wnikliwy byt wybor Zofii Darowkiej, ktéra wiasnie
Madonne z Wiectawic uczynita najwiasciwszym exemplum ilustrujgcym gigantyczne zasoby artystyczne,
uznane (zresztg ahistorycznie) za,sztuke ziemi krakowskiej”

Zofia Darowska urodzita sie w Bielsku w roku 1930, kiedy jeszcze nie byto ,Bielska-Biatej’, Biata byta, Bia-
ta Krakowska’ a oddzielone od niej rzeka Bielsko byto ludnym, bogatym miastem, o wysokiej kulturze
i Swietnej architekturze siegajacej stylistycznymi korzeniami bardziej Wiednia niz Berlina. Wiekszos¢ zy-
cia spedzita jednak w Krakowie, i to w jego $cistym centrum — na terenie Starego Miasta. Ktos, kto zyje,
spogladajac dziert po dniu z okna na Brame Floriariska, Kosciot Mariacki lub Wawel, musi uksztattowac
w sobie dusze wrazliwg na piekno. Niepowtarzalny klimat wpierw ulicy Florianskiej, potem za$ ulicy
Brackiej doskonale harmonizowat z natura Zofii, kobiety — jak juz sie rzekto — petnej elegandji i dostojen-
stwa. Z czasem, gdy centrum miasta zniszczyto wiasna historyczna tozsamosg, stajac sie wielkim gastro-
nomiczno-turystycznym molochem, Zofia nie zaakceptowata tej zmiany, o czym doskonale pamietaja
wszelakie indywidua zaktécajace jej wieczorno-nocny btogostan.

Czas artystycznych studiow miodej Zofii przypadt na zgrzeb-
ne i siermiezne lata stalinowskie. Krakowska Akademie Sztuk
Pieknych ukoriczyta w roku 1956, w czasie tzw. odwilzy, co za-
pewne nie pozostawato bez znaczenia na jej artystyczny profil,
podobnie jak postawa tworcza Mistrza, ktorym byt wybitny grafik
i malarz Mieczystaw Wejman. Prawde moéwiac, byt to w Krakowie
czas aktywnosci wybitnych indywidualnosci artystycznych, dos¢
powiedzie¢, ze rektorem Akademii byt Czestaw Rzepiriski. W tym
samym roku co Zofia, dyplom na grafice uzyskat takze Andrzej
Darowski, artysta urodzony w roku 1932 w Zakopanem, subtelny
stylizator, doskonale doceniajacy motywy zaczerpniete z typogra-
fii renesansu i baroku. Szczescie obojga polegato na tym, ze po
pierwsze postanowili wies¢ wspdlne zycie osobiste, a po drugie
- 7Ztaczyta ich wspdlna pasja. Jedno i drugie bywa dzis utopia. Dla
Darowskich spoiwem byta grafika ksigzkowa, czarna, niewdziecz-
na z pozoru sztuka ksigzki, sztuka, ktéra nie bywa na salonach, nie
gromadzi ttumdw na wernisazach i nie jest przedmiotem adora-
¢ji bogatych, czesto zblazowanych kolekcjonerdw i marszanddw.
Jest niedoceniana, stabo optacana i swoich tworcéw z rzadka
stawia na piedestale. A Darowskim to sie znakomicie udato. Byt to
owoc mréwczej pracy, wyrzeczen, braku czasu na bogatsze Zycie
towarzyskie. Ktos powie: cos za cos, ale to,za cos" wyniosto polskg grafike ksigzkowa na niebywale wysoki
poziom. Podobnie jak polski plakat teatralny czy filmowy.

Kilka lat temu, w radiowe]j rozmowie, Zofia Darowska wspominata wspding prace z mezem, przy jed-
nym stole, ale nie razem nad jednym dzietem. On byt mistrzem litery, ktéra owtadneta jego twérczym
mysleniem, komponujac na jej kanwie wirtuozowskie imaginacje. Ona pozostata wiernym tworca ob-
razu — okfadki opartej na motywach przedstawieniowych, graficznych, malarskich lub akwarelowych,
czesto fotograficznych, przyciagajacych wzrok prostota przekazu, urzekajgcych dostownoscia a zarazem
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Zofia i Andrzej Darowscy

poetyka, jednajacych serce bajkowa narracja. Projekty
Zofii Darowskiej wzruszaty, fagodzity obyczaje, dawa-
ty rados¢ oczom i urzekaty barwnoscia. Stowem: byty
madre i piekne.

Kiedy decydujemy sie na zakup ksigzki, zazwyczaj
wertujemy ja w ksiegami (o Boze, gdzie sie podziaty
krakowskie ksiegarnie..l), a obecnie najczesciej czytamy
opis dzieta w Internecie. Szukamy w tym opisie tego,
co w ksigzce istotne: tresci literackiego lub naukowego
przekazu, sedna. Rzadko kiedy zwracamy uwage na
typografie i na oktadke, a juz wyjatkowo doszukujemy
sie w metryczce nazwiska jej autora. Tym samym ucieka
nam sprzed oczu Obraz, ktdry oprawia Stowo.

Zofia Darowska, Mistrzyni Elegancji, doskonale wiedziata, czym jest, a zarazem czym powinna byc
sztuka ksigzki. Wiedziata to, smiem tak twierdzi¢, co rozumiat $redniowieczny miniaturzysta, pracowicie
wypetniajacy barwami kontur przygotowanego wczesniej szkicu. Dopiero ukorczona barwna catos¢ da-
wata pozna¢ prawdziwg warto$¢ dziefa. To samo czynifa autorka setek oktadek zamawianych przez wy-
dawnictwa takie jak Wydawnictwo Literackie, Znak, Paristwowe Wydawnictwo Muzyczne. Kiedy dzien-
nikarz dopytywat o szczegoty ich wspdinej z mezem drogi w stuzbie sztuki ksiazki, zaprzeczyta, ze jest
artystka — twierdzita Ze jest rzemieélnikiem. Z jednej strony to prawda, wszak rzemiesinikami nazywali sie
$Sredniowieczni rzezbiarze, Ztotnicy, miniaturzysci. Istota rzemiosta byta absolutna perfekcja, mistrzostwo
w kazdym detalu. Nie spierajmy sie wiec o definicje, gdyz dziefo Zofii i Andrzeja Darowskich jest w swie-
cie ksigzkowych kreacji Zjawiskiem przez wielkie Z.

Andrzej Darowki zmart 11 listopada roku 2016. Zofia Darowska dotaczyta do Meza 9 czerwca roku
2020. Znéw bedac razem, spoczywaja w grobowcu rodziny Rzewuskich na Cmentarzu Rakowickim
w Krakowie.

Requiescam in pace.

Kusniewicz

AT

Andrzej DAROWSK Zofia Darowska
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Prof. Jacek Gaj
1938-2021
Artysta grafik

Prof. Jacek Gaj
Mistrz i autorytet...

6 lutego 2021 roku odszedt od nas na za-

wsze prof. Jacek Gaj — prawdziwy Mistrz

i autorytet. W jednym z artykutow o Jego

tworczosci nazwano go ,prymusem ryso-

wania” Byt grafikiem, rysownikiem i pe- Jacek Gal_1997_1jpg

dagogiem niewatpliwie wybitnym, jedynym w swoim rodzaju, charyzmatycznym, o osobowosci
powaznej, ale odznaczajacej sie w bezposrednim kontakcie ironig oraz groteskowym poczuciem
humoru... Zetknatem sie z Nim juz na poczatku studidw, w 1977 roku, w Pracowni Liternictwa. Wte-
dy jeszcze chyba jako adiunkt, pochylit sie nad moimi inicjatami i chciat mi podpowiedzie¢ jak naj-
lepsza konfiguracje dwoch kontrastowych liter:,S"i,T"... Moje inicjaty miaty znaleZ¢ sie posrodku
rozpisanego w kole imienia i nazwiska. A pézniej — precyzyjne korekty, doktadne poszukiwania i roz-
wazania jeszcze innych wariantéw. ..

Nasze powtdrne spotkanie, to juz po wielu latach, kiedy jako asystent w Pracowni Malarstwa prof.
Zbystawa M. Maciejewskiego, bytem zatrudniony w tej samej Katedrze Rysunku i Malarstwa na Wy-
dziale Grafiki krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. W latach 1993-1996 prof. Jacek Gaj petnit funkcje
dziekana Wydziatu Grafiki i zarzadzat naszymi edukacyjnymi poczynaniami. To byt okres dos¢ burz-
liwych dyskusji programowych oraz ustawiania takiej struktury studiow, w ktérej student miatby
mozliwos¢ wybierania indywidualnej sciezki programowej, zwfaszcza w koricowych latach edukacji.
To uelastycznienie programu studiowania na Wydziale Grafiki byto takze zastuga prof. Jacka Gaja.
Najwieksze jednak uznanie i popularno$¢ na Akademii zyskat jako profesor prowadzacy Pracownie
Rysunku na Wydziale Grafiki. Do tej renomowanej pracowni zapisywato sie wielu utalentowanych
studentoéw, réwniez z Wydziatu Malarstwa. Podescie Profesora oparte byto na rzetelnosci realizo-
wania rysunkowego studium, a takze na interpretacji polegajacej na wydobywaniu problemdw
i zagadnien formalnych. Swiadomos¢ formy stwarzata stopniowo ze studenta profesjonaliste, a po-
przez ¢wiczenia, wykonywane na wieczornych zajeciach, otwierata sie droga do formalnej sprawno-
sci i biegtosci warsztatoweyj. ..

Swoje doswiadczenia pedagogiczne zwigzane z nauczaniem rysunku na Akademii, prof. Jacek
Gaj opisat w wydawnictwie pt. ,Jacek Gaj. Pracownia Rysunku 1973-2008” (Wydawca ASP w Kra-
kowie 2014), do ktérego publikacji przyczynitem sie jako rektor. Liczaca sobie 144 strony pozycja
zawiera opis i objasnienia prof. Jacka Gaja o tym, jak studiowato sie rysunek za jego studenckich
czasow oraz jak to wygladato z nim, jako prowadzacym przez 35 lat pracownie mistrzowska. Bardzo
wazng zawartoscig tego wydawnictwa sg reprodukcje rysunkéw prac studentéw. Jest ich 337 opi-
sanych z imienia i nazwiska oraz formatu i techniki. Dzieki nim, z czasem, publikacja prof. Jacka Gaja
nabierze znaczenia historycznego. Udokumentowane rysunki beda $wiadectwem tego, jak uczono
i jakie podescie do rysunku mieli studenci krakowskiej ASP na przetomie XX i XXI wieku. ..

Kiedy umiera wybitny artysta zamyka sie jego potencjat twoérczy. Nic juz nie powstanie, nie zoba-
czymy nowej pracy, grafiki, rysunku, obrazu... Wszystko zamkneto sie. Dzieto jest skoriczone, ale teraz
dopiero w petni otwarte. Dos¢ czesto, paradoksalnie, z momentem $mierci ozywia sie pamiec o kims,
i nagle widzimy w cate okazatosci to, czego ten kto$ dokonat i jaka to miato wartos¢. Artysci maja to
szczescie ze ,zyj3" nadal w swoich dzietach, przypominajg sie ludziom, dalszym pokoleniom, ktérych
juz nigdy nie spotkaja realnie, a jednak dzieto kreacji artystycznej zyje dtuzej i dociera do tak wielu lu-



glos plastykow

dzi... Przy wszelkich fanaberiach i eksperymentach formalnych oraz multimedialnych awangardach
sztuki wspotczesnej, wirtuozerskie arkana grafiki warsztatowej ciaggle nie tracg swej znaczacej wagi.

Prof. Jacek Gaj byt wirtuozem miedziorytu i akwaforty, byt tez Mistrzem etiudy rysunko-
wej. Umiejetnos¢ gtebokiego skupienia sie i wytworzenia nastroju byta w nim organiczna. Pracowat
w nocy i wstuchiwat sie zapewne dobiegajacy z nieskoriczonosci oddech wszechswiata i cichy, spo-
wolniony uptyw czasu, ale gtownym tematem jego grafik byt cztowiek ujety w swiattocieniowe po-
wigzania. Precyzja grafik i rysunkow prof. Jacka Gaja zadziwia i przycigga uwage. Ten egzystencjalny,
mroczny nastréj oraz pewna metaforycznosc sprawiaja, ze dziata prof. Jacka Gaja bedg uniwersalng
chlubg krakowskiej szkoty grafiki’, a przede wszystkim $wiadectwem twoérczego zycia i artystycznej
wizji cztowieka wykreowanej przez wybitnego artyste. ..

Krakow, luty 2021 Prof. Stanistaw Tabisz

Prof. Jacek Gaj studiowat na Wydziale Grafiki i Malarstwa ASP w Krakowie. Dyplom uzyskat w 1962
roku w Pracowni Miedziorytu prof. Mieczystawa Wejmana i pracowni liternictwa Adama Stalony-
-Dobrzariskiego. Na macierzystym Wydziale Grafiki prowadzit zajecia z liternictwa oraz przez 35 lat
Pracownie Rysunku. W latach 1993-1996 petnit funkcje dziekana tegoz Wydziatu.

W roku 1993 zostat odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski. Uprawiat grafi-
ke warsztatowa (miedzioryt, akwaforte) oraz rysunek. Uznawany jest za klasyka wspotczesnej grafiki
polskiej. Zdobyt wiele prestizowych nagréd w konkursach miedzynarodowych i krajowych.

Jacek Gaj, Drzewa, mezzotinta, 1964



Prof. Juliusz Joniak
1925 - 2021
Artysta malarz

(...) Odejscie kogos bliskiego zawsze wywotuje uczucie niemocy i zalu, ktérych nie da sie niczym
wypeic i zastapi¢. Pociecha moga by¢ tu stowa wielkiej poetki Wistawy Szymborskiej: Umartych
wiecznos¢ dotqd trwa, dokqd pamieciq sie im ptaci. ..

To bardzo wazne stowa, gdyz to wiasnie nasza pamie¢ i wspomnienie powoduja, ze zmar-
ty wciaz jest wsrdd nas, ze jego zycie miato byto wartosciowe i potrzebne potrzebne -zastu-
giwato na mitos¢, uznanie i zastuguje na pamiec! Z kolei Antoni Kepiriski w ,Autoportrecie czto-
wieka" wyrazit mysl, ze: Kazdy cztowiek, nawet najskromniejszy, zostawia Slad po sobie. Nie da sie
wiec cztowieka zamknq¢ w granicach jego narodzin i Smierci; jego Zycie zahacza o przesztos¢ i siega
w przysztosc.

Profesor Juliusz Joniak pozostawit po sobie niezliczong ilos¢ sladdw pamieci. Bedzie zy¢ w swych
pieknych obrazach, w sercach rodziny i ogromnej rzeszy adeptow sztuki, ktorym jako mistrz-na-
uczyciel przekazywat przez dziesigtki lat zachwyt nad pieknem, uczyt zasad etosu sztuki i wpajat
wiedze o wartosciach najwyzszego rzedu, ktére zaklete w malarskich dzietach sa wyrazem mitosci
do swiata i zachwytem nad jego magia. Bedzie zy¢ réwniez wszedzie tam, gdzie jego dzieta znajda
miejsce, wsrdd ludzi, ktorym dane jest lub bedzie na co dziert z nimi obcowac. Taka jest wiasnie
moc sztuki i artystéw, ktérych nadprzecietny talent, swiadomos¢ i konieczno$¢ tworzenia sprawiaja,

Profesor byt nie tylko wybitnym artysta i pedagogiem, ale i cztowiekiem, ktéry doskonale rozu-
miat, iz uprawianie sztuki we wszystkich jej aspektach jest bardzo trudne, a los i sytuacja bytowa
artystéw czesto skomplikowana i wymagajgca wsparcia. Dlatego przez wiele lat pracowat spotecz-
nie w strukturach Zwigzku Polskich Artystow Plastykow na rzecz $rodowiska artystycznego Krakowa
i Polski, rozumiejac i doceniajac konieczno$c istnienia tego typu instytucji. Widziat sens w poswie-
ceniu dla innych i wiele czasu, energii i zapatu zajefa mu ta dziatalnos¢, stuzaca poprawie statusu
zawodowego artystéw oraz promogji ich sztuki. Wysitek ten dzielit z obowigzkami rodzinnymi, ze
swa aktywng tworczoscig i z akademicka dydaktyka.

Do ZPAP profesor nalezat od 1951 roku czyli przez 70 lat! W latach 60. XX wieku pracowat w Ko-
misji Mieszkaniowej i w Sekcji Malarstwa Zarzadu Gtéwnego ZPAP; w latach 1959-1965 petnit funk-
cje sekretarza, a w latach 1965-1971 wiceprezesa ZPAP Okregu Krakowskiego. W roku 1962 zostat
delegowany przez Zarzad Okregu do statej wspotpracy z Komitetem Biennale Grafiki w Krakowie. Za
dziatalnos¢ na rzecz srodowiska artystycznego zostat odznaczony Ztotg Odznakg ZPAP i Medalem
Viv'l Art.

Postawa taka, jak Profesora, bezinteresowne poswiecenie dla innych i rozumienie problemdéw ar-
tystow zastuguja na wyjatkowe uznanie i szacunek i my, krakowscy artysci w tej witasnie chwili wyra-
zamy Panu, Panie Profesorze, ogromne podziekowanial
Marek Aureliusz w swych,Rozmyslaniach”napisat: Smier¢, tak jak przyjscie na swiat, jest tajemnicq natury...
Panu, Panie Profesorze, dane juz jest te tajemnice poznac. Nam pozostanie wspomnienie o Panu
i wszystko to, co Pan pozostawit, jako $wiadectwo swej zyciowej drogi, ciezkiej pracy i wzdr poste-
powania.

Dziekujemy, ze byt Pan z nami, wsréd nas i czescig nasz wszystkich.
Zegnamy Pana z wielkim zalem, petni smutku i pograzeni w zafobie...
Prosze odpoczywac w pokoju!

Fragment mowy pogrzebowej wygtoszonej przez Joanne Warchot, Prezes Zwigzku Polskich Artystéw Plasty-
kow Okregu Krakowskiego.



glos plastykow

Kolory swiata
Wspomnienie o profesorze Juliuszu Joniaku...

Wielu z nas poznato prof. Juliusza Joniaka w Akademii
Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Profesor
prowadzit dyplomujacg pracownie na Wydziale Malar-
stwa, petnigc réwnolegle (w pewnych latach) funkcje
dziekana Wydziatu i prorektora Akademii... To byty
czasy, kiedy byto rzecza niezwykle wazna u kogo sie
studiowato. .. Bylismy studentami Profesora, a pracow-
nia ta wydata wielu znakomitych artystéw malarzy, ktérzy rozwineli swdj talent i sg dzisiaj znani oraz
cenieni, zardbwno jako pedagodzy akademiccy, jak i artysci i propagatorzy sztuki. ..

Pamietam zajecia w pracowni z Profesorem i Jego uwagi dotyczace naszych studyjnych obrazéw
i te ogdlne refleksje o malarstwie... Zdarzaty sie spotkania, kiedy Profesor Joniak opowiadat nam
o swoich podrézach do Hiszpanii, Wtoch czy Francji. To z pewnoscig te podrdze, szczegdlnie na po-
tudnie Francji, miaty tak fantastyczny wptyw na malarstwo Profesora. ..

Prezentacje indywidualnych wystaw prof. Julisza Joniaka miaty miejsce, w swej zaskakujacej obfi-
tosci, dopiero po odejsciu Profesora z Akademii na emeryture... Nagle, bylismy wszyscy pod niesa-
mowitym wrazeniem!!! Prof. Joniak okazat sie Mistrzem martwej natury i pejzazu... Wystawy Profeso-
ra w Patacu Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie byty koncertami malarskiej ferii
barw i ol$niewajacego $wiatta rodem z potudnia Frangji... Malarstwo prof. Juliusza Joniaka, jak zadne
inne, chwalito piekno i cud stworzenia! Plama barwna — ktadziona lekko i dynamicznie na powierzch-
nie ptécien, gdzieniegdzie przeswietlajacy miedzy plamami kolorow rysunek weglem, harmonijne
i klasycznie zréwnowazone kompozycje obrazéw — to srodki i sita oddziatywania malarstwa Profesora.
W pejzazach — momenty, kiedy odpoczywajg ludzie i odpoczywa przyroda skapana w stonecznym
Swietle z catym, naturalnym bogactwem migotliwych form — drzew, wody, zacumowanych todzi, nie-
ba, zabudowar... Zaden opis literacki nie zastapi wizualnej zjawiskowosci obrazéw Profesora... W tym
przypadku obraz zdominowat stowo, bo sg takie zjawiska i wydarzenia, takie sensacje dla oczu kompo-
nuje swiatto, ze mozna tylko wyrazi¢ i pokazac to jedynie poprzez malarstwo. ..

Pani prof. Barbara Ziembicka napisata kiedys, ze plamy barwne w obrazach prof. Juliusza Joniaka
53 jak kolorowe motyle, ktére przysiadty na moment i za chwilke odfrung. .. Ten dar lekkosci, sferycz-
nosci, mistrzowskiej swobody i jednoczesnie malarskiego rygoru oraz emocjonalnego sposobu ma-
lowania i smakowania nasyconych, sttumionych i monochromatycznych tonéw barwnych, posiadt
swym talentem i warsztatowg btyskotliwoscig prof. Juliusz Joniak. ..

Kiedy w pracowni opowiadat nam o ustawionych martwych naturach czy motywach z modelkg,
otwieraly nam sie oczy... Profesor przecierat nam nieuwazny zmyst postrzegania dla lepszego, $wiado-
mego widzenia, studyjnej, wnikliwej obserwacji i wymagat od swoich studentéw konsekwentnej pracy.
To byly nasze cudowne lata spedzone na studiach w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych!ll Skromna
osoba prof. Juliusza Joniaka uzmystawiata nam, jak wysoko w sztuce, w malarstwie postawiona jest po-
przeczka, jak duzo i rzetelnie musimy pracowac, aby co$ wyjagtkowego i oryginalnego kiedys osiggnac. . .!

Pozegnalismy prof. Juliusza Joniaka 16 kwietnia 2021 roku na cmentarzu na Bielanach. Jako Jego
uczniowie, byli studenci i dyplomanci, uczestniczylismy w ostatniej drodze Profesora czujgc wielki
zal i smutek, pocieszajac sie, ze nie wszystko zabrat ze sobg za te nikomu zywych nie znang bramga
$mierci... Non omnis moriar! Pozostawit przeciez swoja radosng i pogodng twdrczos¢ malarska! Ob-
darowat nas wszystkimi pozytywnymi cechami swojej osobowosci, swoim talentem artystycznym
i pedagogicznym, afirmacja $wiata, zachwytem dla natury, malarskg barwnoscia, kolorami $wiata. . .!

Drogi Profesorze! Spoczywaj w pokoju wiecznym!!! Bedziesz zawsze w naszej wdziecznej pamiecil

Fragment mowy wygtoszonej na pogrzebie prof. Juliusz Joniaka przez prof. Stanistawa Tabisza — studenta i dy-
plomanta profesora w latach 1978-1982.



Goraca Hiszpania, 1999, 73 x 85 cm, olej na ptdtnie. Fot. Przemystaw J. Witek
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Pismo z dnia 25 maja 1920 roku wystosowane przez Zarzad Powszechnego Zwiagzku Artystow Pol-
skich do Rady Miasta Krakowa na rece prezydenta Jana Kantego Federowicza.
Zrédto: Archiwum Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow Okregu Krakowskiego



I-'T—-‘- 1 - TR ——F T T T | g ——
Bo felatesj fady minuta Erukowe, na rece-Je) Traxydents Jnirde
#lelungtopn Pacu Jann Kaetags Feadarowiecza.,

Jasnin Elmiwosry Pa:ln Frasydesolie |

Tgnaseanny friqgok Artyutas colnifon, prowersmeenia anio-

Eony ® Frakowfa, w v.1¥11, od plearwase] cbellf powalsniz gwego,

iésnawsra Eyonliwagp poparole me strony iwdy miastn Frakoon, »

suugﬁlnlujunj ppiekl Jo) Fwesylanks depelrn duljunsn lso.

Idne sa Jeg0 rada Tospoosal Bxingmak .‘.ﬂﬂlﬂiﬁ narsels o wislele-

-niw zu prasg peice sloots grmmin pod budoes doeu jrrt}ﬂrif-- w kra-

Kowia, mm wior istnfojnoyph juf tuge zodsaje Laptytucil w in-

nyah wiropajehich oentruon sstukl, Ueie. goy domy Winsne W hrs-

koele poralndngs Lekires, tashininy, wragdniey 1 robotzioy, sic-

I phnee Jont, aby pwo] foo misil tuize | of lussle, kkdray eleris
= Barien aiseklon waTRRXLE nl-ﬂ]l-l.ﬁ:rhh JTauy GTL0 QIlegd Ex~

‘ ofn aotuge oddoiwe, w dvrobidwe swym ariyptpodaye olsjediokras
biie abluby peredewi sween. preyeparmsige, sesi na ntarosn neg-
ete maiakrourisiusape mivwat msbampieocenin bytu cis ::.n’q..‘ :

‘ Selgal djoallewsu puphbein e sbiouy oniy Binsde, kiera
ankealy £ dale. 11'.11 IEIIE-.L gohowiagaln sig uﬂnhltu LA ankond
gruntu pod budonq, spraws poustazia domu .lrtyu'.'m:- " E'nhn:rh.
winiy sie vlinke mrealimowanin, _

Jednukia eytoaily wly puwne i:'ﬂd.ﬂé_hi. H-‘I]-_‘i Juedne B prppd-
ngwuiyub ploggs okasaly Nie sddodponisdaisi dls potrash domn
_:'nr-t;ﬂ‘::r'*. Inie eatomiwst skagaly aly afsnoslisani do nayakanis
jakp gminde na Je) esls potrpabns, Fnknnles wn Jedns) & licznyeh

h nixTad w \f,p.l'nqﬂmnr_.n wao, wyloolis slg l;ﬁ:l oatduls pa San
gul dopn v Pod krsysem w, pimy’ ul,cepitalasg, 1efl, w XboTago

| . dailwideinon mutb; Baidzak rjmdutm haly wyab=monn, fobalejnoy

}_._ m budyoak po sfrestanrowasiv ni]nj i oals sulgsace '3 Ldey

' p:md'niq domn nri';-im, A SaTRREN I:.Ej'lii.-l.u- puskt opurois dln

aEaTegn prac apolacaayoh l'l.lJi"Ij ngi 214 petuki L =iasets,

jukionl ma:

15 Prommdzocde ﬂﬂ]ﬂ:ﬁﬂ]‘:ﬂi. majanyoh ntrumaf_é 5 pdbandewn Bruju,

3w neosbgflnodsl situki kegolelos),



aailv #lun;-l.hl xrtystyenangy, Ladaled wpdadunls L po-

I!Mq !.h-.pnnhm;m: aprasow A0byrameye satukl .Inﬂ;plh
Thnke Tl iEd, wyiawnnie Tenrotiko)i sTEpBizoERyan, jllﬂ l.ﬂl-
dak un-'h:u;m; preecis ealewoed kyajn wytworsal hﬁiﬁ‘ pu-g-
By, au Hn- Wubrchcaan allfony redunly sydmiletly posh -
ulow kieju .-" Saullon nhjmdum- grmaiol oby wzkinduie v wrkie
Loan, ahmey L sbrazil ﬂiigtjnn.

B Thatelonl o sabywasin ulnjnlm l:'htlj::lﬂjﬂh LDrRER 'ﬁﬁphﬁrl-
ﬂ..-.h qrmluu:h fubi dla mjhu u.l.lu.ui:l.lh

' Hi.l::&mh giodbonean akey) ek 3ub uuhlm;ruh ddw ualde
arhyabyomagoh,

by Uragtessis syabaw wisunyul olodsrsynsoniz Rawodowago wrbyuting
Frafooey bulem Tumecspobes vetuk plekayoly Jaky ulun,rnlr'll-
_=mElanulhor ay l-;lh TRk Intnn-n- Fl-hllhlrnh-. AFalita

wYREEWA ¥ nREEeE !in:nh- Ktors mhansalls Sy auny. gl

4l ﬂuju&uﬂa, alw Wylko wls sskodsllziy Jus ful-

’ luu pravs splnarzanle urpﬂ.hﬂd.l.lluh-

i s le Ay pd=ins L g
2 A=y (g2~

g o u_sgt 3
B 0] i_lllu-n; % usnees sisscie W) erdiong eo-
! llp-.li-lmu wlh-.lnn.lu M Ilijﬂillj 17X,
!i-ln.la asdorhe dyrekedl Sorarsyn b setak plo-
n:!.qlw Paunkn. Prey obeonyu Toswoju sebuki
q.gu q;u- als just jui o staaty poslfold
' 34 sty rebgubdn, Kibrsy dha delel sulil
sisduia] wartodel a ninn#q Als winbia mikoiln,
T. 1 !I.u]‘.'l.u [FH} ml.n.lﬂh prpintuyol ldadlid, ltﬁ-
3 .j " lﬂﬁh Rasdan posntaies choolad el e
M Ih:;mjt lll.lq syatmwg w awols lekaln, ka jo-

I C Jeuk G ule bgdkie bnu ozel 'l;u 'pn-l.l.uu, bak illuyn,

-

E—— o e DS

Wil o s
L™

h'.f ?ﬁﬂ ll: bdeln minds Ih‘l[hlﬂlml-ljltllﬁﬂ gele wrnin poxle-

| — feba ]

0 _.uyqutm specialnie arbyatyenyeh delel 1 wydsi-



e L . = e T

iby ‘I'li-l-I. wynlendonym asdnnfon w ﬂythﬁnni 'qmnm;:lnh
rornfed disoodloy ropramastowsnia Wztaks pelikle] ss gracivg,drse
dls nreadsacts ajpedsn artyetyescyol v Erahowle, 19%n w ventma
netakd polakied, lml-am Joot seyakaid o abgronupeh whikaoji,
w Exgrymb pipowiadnis ogane Sefaske wagiyby provadedd wyenneio-
a2 idbin nm

Zainagens plimy sekgoatynkajl | prosbulswy Lakels wysisne
veih aykaaans penan odbudaucy Tanaln proleeore re GEpuaka Bolme
wen sbuk Tomedgaania oalgw prabtynangon. geashs dniy mofaoid ooe-
sy jogu preyuskegs wyglais sewagbransyn,e pordasscis 5 JAl0 wha-
nap ebennprm, Budysek Seo l-ﬂlﬂ-k'-_'.! Misgn roi 1474 1 Jeal soba-
Lalw = esingo Mowplebuu sabudmwss peaspilalagel bab porees nfsg-
dye. brpstonyos sl asglady praan nepeistrme Jaoe Ksbnike,nasbge
sl prans Eeaue I:nmr-‘htrﬂ § Iilﬂmthl b suawoor whavsge
Erakown, =ninneoxs ftaniainen l]'lﬂ.lll—'llﬂnh Bow Lop #are)ootio—
wany Jeal = {pwantaem, ktdre spereqdes obacats alalobes)im
t:.ltr.n; i ul'hlﬂ JInko l'ﬂl.ttn: Eabrer ITL miena, l‘lﬁ:l':r l:tl-lul[-_

-ﬂ.q-:ﬂ.nmm-uwwmmm
F‘I.Ilrhum aly als da.

% sowidiza akroany choeisd mdr 1 okylawy, poniads we-
wanbra dwa whlepinals gobyorkle; & -l'll:'nﬂ'h] Joninn e L e ks
e nlemrykls plobuse daskoranla / oe pecberse /, malumie = 13-
wokis alopaln m Argukling culonag. Seixsal n‘lr:piiﬁl n;lrmu}:
dem $at a3 =2ammesn cauiby ely poraisays 4 svbesigsesym dn cohroe
ny Yago concage I.l.i;l'u'l irukitektary, o proed umis)etcs Jego
nﬂ:-lmh. aras nh.ulmﬂ- n-.'l.-dl.tnu kxruoul jale swlne
sang W glosmge budyralies baly wyntuwowy Tn-l'lﬂﬂ: EIWEg G
porsgizossnts narodnlis plom E"”-'""“' o 8 plewgipiiog dls wy~
gl nge Rorsyecin-

' Sprees Hi-u"'llll :ﬂ:--u-“h Lo M-‘m
Wmm -thnhqﬂﬂl m::tmnni srdmmls-—
jtu;rdh #lg nisledwio & dnfow Xukdys oon nhr]:.l’.“ ndonelasyol
{ robenimuy prasistewis uie = :pum.'h analgpujncy :



L e ———
T, fownoomedile s ytizialenl o dlec pad budody;anynid Eiasak
' Fﬂpﬂi mbarsain o asjubanls as tes Oel Pundnesd b, eyl ana
= " muryimoidl prejmusi wm o poveatya 51914 l'lﬂlﬂmh o budowy -
W arpsokodul 10,000 l;itﬂl.l JedonkEe & posoud w¥tuSn woiny
ml.-num ule sovsedss I}iﬂnh Sedased 1icemo on smmdzaia wy-
Astaivjuse poparsle 2o strony roadn polsRiegn curnl sterusy
| @ wayskaals Frodkée ua tRiEeq € ue momeAloagoy prAs Sajw
M ik matmir 4 oartpaton polekion konfesnmy fent Jebnei mod=
wnid wprazanle aly € pesdatants groatn pad bty
I, ) 'ﬂianqh presd uot=y © praed A grasrsun s o Anbrgd
iradae JH.’I. Spdnoa rorawguls 0 EannTe Flensjy proeatoy Bs-
winmnjeny ohennls wa s,
TIT.  Rasoune dradyt nxyuiail nndany rana Winoravnde Seerdyntes’
izl lewuyn s podedl on2gilliie srysanents,
IT,. Teaed vojon vinalad sacpoaseds soataly slsfaals o arapdte
wie mialila] Zote=14 utm;u:mj on beadow¥ Jesz u‘lnl-..- = m
tem nl poulade BESARSK M8 THEOIY llﬂl.ir..l Irﬂ-l:l' :Iltﬂl&h':‘h Fo=
LRy Al b bt
-Il;luiqu umhrl“ﬂh T O B T J.u.'l'h;u n;hu.um;
u‘hmn‘ln,gﬂf phomajals =inest lﬂ_ﬁ-l-m Al I-I-;n- e
Wit ayndew,piy Ellnlllm Jegu nll-.i-n.l- UOTES duafils tl'"l-
woihe ujeols mEag & Hodn mr'u.l agrsny wrtymtyosngd odhudowy
aztukl ti::lﬂ.'ﬂj,] ;- sMtarayadoule S0 niAanes ooilalto preies
Azl we ..tl:iﬁu' fad) ‘mechows), ttifn Jabko ofluialen Lembansjy
» aprmwaah nhﬂr.l hlpm'rm'lr'l.rh lrﬂh}-.ii; o almrsange jraos
winbin Klukle srizater lhlp.'l.i alnbyils aly \l!.l Lt aliligang
ulsjmanie) Jess wonodul Saide = ﬁiﬁn&mu i 1inansel wroms
weardand o polrmupoh anldsh, gdy makosdig: :I-hill.] ;uu tetiasak
BIBLIaRALL Krtpatyanne] & pfisnedo SUOO knefu Dogeny sie s}
g nminmnnh.:p-nql riieladaals ihunnp* dem Al by
luq-:m'Hl paiw sinje aly wproud #I_hu“.-.
froxiive poparele apiioond Selnsxa » Spw Hunpkn prae
'ONIFTNG DADY MIAUTA =futyike daieby 10] preaxo. = s s::u::'fn
ﬂ.lmdh Ir'tptﬁ-l_lt:i:- Lukid Mytohy slemals sazitugy «ibed Krss
Ju | mlants 'I'.rﬁnll,:]; Bewle Turszeea Jodu wlelius shalh ply




B —— — - .
=l =

panktey ofvskemnd polityed & wizfateiresdl trafuFradds salpey &
Bobe oale epokl cosvelu sstakiyeisisc je) 1!-:7 raselkis wprusil By
! -:ﬁ ?thn stellos dushosdess aysls =unea] hll:t: srtyalysinme).
Frasdkiadaine ne 2yoe Tolslzainags Ty Trespleits alulelesy
phodty o eatalacis whomsan Smlny 4n ntmtq:ndh v apoucs S8J08
i wifaedi cupsivele sanalaion !hm:l'-ﬂrnhﬂﬂii “NAJF I mays
ik ..1.,;.,1;; nleskgduyan A1s prepslosmiznie G o Tod xraygsam »40
wyia) uhﬂn:mh Potrasd o=t Keiyuted 4 ale 27 tesnlenfe digradd 1
:pﬂﬂhﬂ Touninmacia e} opzwwy.s4 nlr! at Fo3 prn'pum.:-.: nhh- a
plonde Sapd Ao ErisdBugd aryyete aa sleacofs ub ss praniik
wisszpstnd dzlodmmge
Ta Ank vedug ﬂlrﬂ'lll-l 1 nt:stiu u.lyuh : ‘I.u;uu].h.u...iujn v
ananaaniz l-:.tr ct_#l- fhsots w‘rﬂhmh:a}ub -:m'qﬂ Tasapva) « &
bt aus ﬁghﬂl;ml Muimofnagn Tama Frasyduata, iz lay RLTE
dzluis ”Jﬂ“ L pnt;.lﬂ:lncu o) maislwlsnls,
e 5 rm-'l.[- ummd..
- Presa Asstrned |

.|—-lll:l|—- —=
diiretlary 1

s Waiobanel
f*ﬁf 1o

u:-}{- dinla $h.ma)s 180, |

gua gnabd, -



Spis tresci

I. OD PREZESA

Il. DODATEK NADZWYCZAJNY

Artysci dla Artystéw 3, aukcja charytatywna
lll. INFORMACJE ZWIAZKOWE

Gratulacje

O O U1 L1 W

9  Jozef Pogwizd

10 Janusz Trzebiatowski

12 Matgorzata Jagietto

15 Sprawy czlonkowskie

16 IV.SPRAWY ARTYSTYCZNE

17 Konkurs Najlepsza Grafika Miesigca 2020

19 Nagrodaim. Witolda Wojtkiewicza 2020

24 Wystawy w Galerii Pryzmat od wrze$nia do grudnia 2020

24 Agata Rosciecha, Reflecto Corporis/Odbicia ciata

26 Eko Art

28 Iwona Siwek-Front, #siwek2siwek

31 Wystawy zbiorowe ZPAP OK od wrzesnia do grudnia 2020

31 Grafika i Czas VI. Forma i rytm

34 Maly Format

37 Art Meeting Tomaszowice. Wieza Babel

40 lluminacje - Obrazowanie w ksigzce

44 Architektura Sztuki. Realizm i nadrealizm

46 Nowi cztonkowie ZPAP

48 Wystawy w Krakowie w 2020

48 Adolf_Wszystko_Bohusz

50 Ewa Hoppe-Nowicaka, Artefakty postepu

52 Witold Boguszewski, Woda Powietrze Pustka

54 Monika Patka, Przestrzenie

56 Wiadystaw Szyszko, Gallina i... po-sladki

58 Aleksander Sliwa, Rzezba

60 Beta Zuba, ...open your door, open your mind before they close forever...
62 Matgorzata Bundzewicz, Natalia Kornecka, Podwdjne zycie obrazéw
64 Stanistaw Tabisz, Na-stroje jednorozca

66 Renata Szpunar Kubczyk, Mesa Mani. Miedzy pustka a bezkresem



71 V.APROPOS SZTUKI...

71 Rozmowa z...

71 Henryk Ozég

75 Rafat Pytel

79 Recenzje z wystaw i teksty o sztuce

79 Joanna Gatecka, Swiatto nad wodg

85 Michat Baca, Agata Borek. Obrazy morficzne
87 Bozena Fortuna-Skibinska, Kiedy odchodzg Czarne Anioty...
92 Urszula Stepien, Nie samym chlebem

94 Zes$wiata

94 Weronika Matek-Lubawski, Stanistaw Matek
106 Autobiografia

106 Wtadystaw Szyszko

109 Niezapomniani...

109 Genowefa Nowak

112 Artysci pisza wiersze...

112 Krystyna Olchawa

114 Tajemniczy obraz

114 Stanistaw Tabisz, Kogut Marca Chagalla
116 VI.WARTO PRZECZYTAC |1 ZOBACZYC

116 Stanistaw Tabisz

124 VII. POZEGNANIA | WSPOMNIENIA

124 Krystyna Sokét-Gujda

125 Piotr Turnau

126 Marek Gawron

128 VIII. ZHISTORII ZPAP
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